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VORWORT/PREFACE

Jeder Musiker und Musikfreund, besonders aber jeder Strei-
cher greift immer wieder bewundernd und entziickt zu Bachs
Solosonaten und Suiten fiir Violine und Violoncello, findet
er doch in ihnen auf engstem Raum Gréfe und Tiefe, Reich-
tum und Konzentration, Kunst und Handwerk in einzig-
artiger und beispielhafter Weise vereinigt.

Mit den vorliegenden Suiten fiir Cello allein haben sich
denn auch seit der ersten Neuausgabe 1825 nicht weniger
als achtzehn Herausgeber beschiftigt. (1825 H. A. Probst,
1826 J. J. F. Dotzauer, 1866 Fr. Griitzmacher, 1879 A.Déorf-
fel in der Ausgabe der Bach-Gesellschaft, 1888 A. Schrdder,
1897 N. Salter, 1898 R. Hausmann, 1900 J. Klengel, 1907
J. van Lier, 1911 H. Becker, 1918 F. Pollain, 1919 C.
Liégeois, 1921 E. Kurth, 1924 Forino, 1927 D. Alexanian,
1933 P. Bazelaire, 1941 E. Mainardi, 1944 P. Griimmer).
Um diesen achtzehn Ausgaben eine weitere hinzuzufiigen,
bedarf es einer kurzen Begriindung.

Fiir die Suiten fiir Cello allein, die wohl 2" @ofen i
Bachs Kéthener Zeit (1717—1723gaamponi inglfeh
: xlo-
licWauf

ach ange-

€r urspriinglichen Artikulation
eB, so war bei der Redaktion un-
T fflc erste Frage: Wie kann die Vorlage
fir die Kopistin, also das Autograph Bachs beschaffen ge-
wesen sein? Daher war es notwendig, den Notentext genau
zu revidieren und alle Varianten und Konjekturen in einem
Revisionsbericht zu erwihnen. In den Suiten V und VI
muBten der Originaltext vorgelegt und die Abweichungen,
die bei der Ausfithrung auf dem gebrduchlichen Cello not-
wendig sind, in den Revisionsbericht (Suite VI) oder in
eine zweite Fassung verwiesen werden (Suite V).

Verfolgt man den Zusammenhang zwischen Bachs Musik
und der seiner Vorginger und Zeitgenossen, so erkennt
man leicht, wie wichtig und charakteristisch Artikulation
und Phrasierung fiir seine Tonsprache sind. Es geht nicht
an, Bachs eigene Deklamation, selbst wenn sie aus der Vor-
lage nur schwer feststellbar ist, entweder génzlich zu ver-

Every musician and music-lover, and in particular every
string player, seizes upon Badt's Solo Somatas and Suites
for Violin and for Violoncello with admiration and delight,
finding in them magnitude and depth, richness and concen-
tration, artistry and craftsmanship, most closely united in
unique and exemplary manner.

No fewer than eighteen editors have occupied themselves
with the present suites for violoncello solo since the first
edition of 1825. (1825, H. A. Probst, 1826 ]. J. F. Dotzauer,
1866 Fr. Griitzmadher, 1879 A. Dorffel in the Bach-Gesell-
schaft Edition, 1888 A. Schréder, 1897 N. Salter, 1898

R. Hausmann, 1900 J. Kleggel, 19Q Lier, 1911

H. Becker, 1918 E. PoMin, is W21 E. Kurth,

1924 Forino, 1927 D. P, B@elaire, 1941

E. Mainardi ’ it . addition of yet

ano, V(‘ e ciflte eds a short justification.
st W the solo wo,

By copy by the organist
an acquaintance and great

% , iBunfortunately not available "
% here on the authority of ica t
Editiasa Jahrg hi

er t on to us today
t/Narticglation bowing.

acies of the copy as an excuse for an
extremely free interpretation according to their own tastes
and style of playing, often altering the text without com-
ment, and allowing scarcely anything of the original artic-
ulation to be divined. But in the editing of our text the first
question has always been: What did the copyist’s material,
that is to say, Badi's autograph, look like? For this reason
it was mecessary to revise the text accurately and to
mention all variants and conjectures in a Critical Report.
In Suites V and VI the original text had to be given, the
divergencies necessary for performance on the modern cello
being shown in the Critical Report (Suite VI) or in an
alternative version (Suite V).

If one follows the relationship between Badt's music and
that of his predecessors and contemporaries, one easily
recoguises how important and characteristic are articulation
and phrasing as features of his musical language. Even if
Badt's own articulation can only be established with diffic-
ulty from the available source, one must neither uneglect

1 Faksimiliert in den Ausgaben von D. Alexanian (Salabert, 1927) und P. Griimmer (Doblinger, 1944, groBe Ausgabe).
1 Reproduced in facsimile in the editions of D. Alexanian (Salabert, 1927) and P. Griimmer (Doblinger, 1944, large

edition).
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nachlissigen, wie es E.Kurth tat, oder zu vergewaltigen,
wie es leider so viele Herausgeber und Interpreten tun. Un-
sere Ausgabe wendet dieser Frage besondere Aufmerksam-
keit zu. Sie versucht, der Vorlage méglichst weitgehend zu
folgen, d.h. soweit musikalische Phrase und Bindebogen
konform gehen. Diese Bogen sind im Druck voll ausgezo-
gen. Alle Frginzungen, sowohl solche, die sich aus dem
logischen Verlauf und aus Parallelstellen als unbedingt not-
wendig erweisen, wie solche, die sich zur praktischen Reali-
sation empfehlen, oder solche, die mehr dem persdnlichen
Geschmack entspringen, sind mit punktierten Bogen wieder-
gegeben. Eine Figenart der Kopistin machte oft die Ent-
scheidung schwierig: die Bindebogen treten verspitet ein,
d. h. sie sind nach rechts verschoben. Dieser verspitete Ein-
tritt ist meist nur dort am Platz, wo die erste Note einer
Figur oder Linie durch einen Sprung von den iibrigen iso-
liert ist.

Es ist klar, daB man in diesen Fragen nie zu einer absolut
eindeutigen Lésung gelangen wird. Das ist auch gar nicht
notwendig. Fine musikalische Phrase kann aufgerschieden

Weise deklamiert werden; das lehren uns g@hde Ba
faltige Autographen sowie die 1 TRRore
r nd
ichter

tiker, die immer wieder den pe
das musikalische Empfinden des

eine Notengruppe als Figur
eraus- und abzuheben.

die treffliche Arbeit von G. Hulshov
»,De Zes gs Voor Violoncello Solo van J.S.Bach” (Van
Loghum Slaterus’ Uitgevermaatschappij N. V. Arnhem 1944)
hingewiesen.

Der Herausgeber ist sich bewuBit, daf seine Vorschlidge nur
eine unter verschiedenen ‘méglichen Lésungen darstellen.
Sollte seine Arbeit den Beniitzer dazu angeregt haben, sich
mit Artikulation und Deklamation dieser Werke als eines
besonders personlichen Ausdruckes Bachscher Musik zu be-
fassen, so wire sein vornehmstes Ziel erreicht.

August Wenzinger

it completely, as does K. Kurth, or do violence to it, as do
so many editors and interpreters. Qur edition pays particular
attention to this question. It endeavours to follow the
manuscript as far as possible, that is to say as far as the
musical phrase and the bowing marks agree. Such bowing
marks are printed in the ordinary way. All additions — not
ouly those which prove unquestionably necessary on logical
grounds and from parallel passages, but also those whid
recommend themselves on practical grounds, and those
which rather arise from personal taste, — are shown by
dotted slurs.

Oue peculiarity of the copyist often makes a decision diff-
icult: the slurs begin late, that is to say, they are shifted
to the right. This late beginning is usually ggdifiable only

when the first note of “ig orli ted from the
rest by a skip.
St

It is clea e can never come to

e WRso! N soLigio® That is also not at all necess-
ANKusYk! phrase may be played in different ways;
wlkear

e autogr well as from
.4 i ays leave the
: 7 g perception
of the player. :
accongli u owever equally clear that he
t m¥tal principle of every interprelafimy o
ust dominate: the choice ans f
i stylistic s and possibi

gnit
cial de s omn bowing
B uig®?0st eWusively trained
heWresentation of romantic and post-

1 for the augmentation of tone. For the
ntury string-player however, non-legato
aying, a broad détaché bowing, was the primary style. He
was accustomed to present a continuous musical line with
detadied bowing. The slurs had the object of distinguishing
and picking out from the uniform flow a group of notes as
a figure.

Fiunally, the excellent work of G.Hulshov, “De Zes Suites
Voor Violoncello Solo van ].S. Bach” (Van Loghum Slaterus’
Uitgevermaatschappij N. V. Arnhem 1944), should be
mentioned.

The editor is conscious of the fact that his proposals are
ouly one of various possible solutions. Should his work stim-
ulate the user to interest himself in the articulation of these
works as a particular personal expression of Bads's music,
then he will have achieved his principal aim.

is from Badh's pré
lie” explanations of theoreti
final decision to the j

Badt's articul o

August Wenzinger
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BWV 1011
Originalnotierung
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SARABANDE (S.13)
T. 8 Ms nur Oberstimme, Ke ganzer Akkord ée' Ve

T.9,2.Viertel kann auch so gegriffen werden: ﬁ

? 4
T. 23, 2. Viertel Ms: % Ke wie gedrudkt

T. 25, 1. Viertel Ms: %

MENUET I (S.14)

T.9 Ms £ Ke &

T. 10 Bindebogen im Ms iiber 3.-5. Achtel

T. 20 Bindebogen im Ms itber 4.u. 5. Adtel

Die Notierung der Unterstimmen als Adhtelnoten in T.2,
4,6,10,12,14,18, 20,22 deutet darauf hin, daB auch die
Melodiestimme leicht und kurz gespielt werden soll.

MENUET II(S.14) PS ()
im Ms nur ein §
GIGUE (S.14) (vgl. Solosonaten i igue)

T.12 i pach ein Bindeboge chen dem 1. Achtel

s 2, Ke e/ vgl. T. 6

tliches Vorzeichen

BWYV 1009

T. 37 siebentes Sechzehntel im Ms undeutlich. Zur Artiku-
lation vgl. Matthius-Passion, Arie ,,Gebt mir meinen
Jesum wieder Violinstimme.

T. 55,1.Viertel Ms @ fa f

T. 56, 6. Note im Ms undeutlich.

T. 62 u.64 Ms Artikulation Eéé“ %é\' Eéé\ﬁ, jedoch

T. 67 u. 69 wieder wie T.21-26 u. 35/36.
T 79. Ms: % Ke: % die Stimmfihrung der Ak-
korde im Ms ist logischer
T. 86 Doppeltriller?

ALLEMANDE (S.18)
T.1 Artikulation im Ms wie gedrudt, BG @0 Diese

Allemande ist aus drei Motiven gebaut: @,@.

65

und den Sedhzehnteln, wie sie im Auftakt und T 3
auftreten (vgl.Solosonaten fiir Violine III, Allegro
4. Satz)

T. 2, 3. Viertel &~ im Ms auf dem A

T. 5, 3. Viertel Artikulation vgl.T. 16

T. 16, 3. Viertel im Ms fehit der Punkt nach dem #

N

e

T. 19, 3. Viertel Ms

nEoEn

T, 21, 3, Viertel fehit im Ms
b 3 L N
T. 22,1. Viertel Ms 3

Ke wie gedrudkt; 3. Viertel
f fehlit im Ms

COURANTE (s.@ (¢!. So t\Wll fiir Violine 1II,
Courante)
T. 16, 6. Acht 1\
Bvﬁ ;
iWel Ms b a 0 G b a ¢'.g s vermiflt man
die korrekte Aufld nach a.
T. 9, 2. Viertel “

S.

Ms ohne Vortragsbezeichnung, BG , piano”
T. 4, letzte Note Ms a Ke as
T.8 Ms kein #; BG (tr)

GIGUE (8. 22)
T.9 Ms Bindebogen iber 1.u.2. Adtel,vgl. T. 17, 57, 61,65/66

T. 19 Ms % Ke wie gedrudkt

T. 24, letztes Sechzehntel im Ms undeutlich ,obd
oder ¢ BG ohne Kommentar d, vielleicht auf Grund
von Ke?

T. 33, letztes Achtel Ms s~

T. 34 u. 38 Staccato-Punkte im Ms wie auch T 94 u.98
T. 99 kommt im Ms doppelt (Schreibfehler)

T. 105 Die Kopistin scheint zuerst geschrieben zu haben:

% , sie verbesserte dann zum Teil nur
richtig: % Die Parallelstelle T 45 und

Ke lassen aber die gedrudite Fassung als die rich-
tige erscheinen.
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Suite IV, Es-dur swv 1010

PRELUDE (S. 24)

Zur Verwendung ahnlicher Akkordbrecdhungen vgl. Solo-

sonaten fir Violine I, Fuge T. 42-51, 87-92, IV, Chaconne

T.153-169, V, Fuge T. 60-92, 165-186, 245-272, Branden-

burgisches Konzert NOIV, 3.Satz, T 41-62, 87-94, 120-125

Solovioline.

T.16,2. Achtel Ms des/ hochst unwahrscheinlich, da von
T.1-20 u.25-40 eine streng zweitaktige Harmonie-
folge herrscht. Ke hat @’

T. 31, 4. Achtel Ms b, nicht unméglich, da auchin T. 32 u.35
das 4. Adhtel eine Wedchselnote bildet,jedoch unwahr-
scheinlich. BG as ohne Kommentar.

—~~

T. 59, 1.Viertel Ms: %

T. 60, 1. Viertel Ms: __,é Ke wie gedrudkt

Ke wie gedrudkt, jedoch
ohne }§ vor 4s

T. 80, 3.Viertel Ms: ==

nzei-
onleiter-

| Ke ohne Vo

im 3. Viert

in T, 22-26 ist aber so
fon g nadh fin T 27-28,daB
' 23 sei ein Schreibfehler fiir §

T. 30 1e g
COURANTE (S. 28) (vgl. Solosonaten fiir Violine IV

Courante)

T. 2 das Ms gibt fiir die Sechzehntelfiguren keine Arti-
kulationsangaben aufler T. 45,1. Viertel und T. 49 - 54,
wo Vierergruppen zusammengebunden sind.

T. 4, 2. Viertel Ms Triolenzeichen (Schreibfehler)

T. 32 ff im Drudck genau wie im Ms wiedergegeben. Ke hat
in T. 34 als letzte Note des’ Aus dem asinT.35 schlie-
fien verschiedene Herausgeber (auch BG), daB in den
Takten 32 u. 33 einl vor as fehlt. Ich glaube, daB
diese absteigende Sequenz dhnlich wie die aufstei-
gende T. 11-17 ohne harmonische Ausweichung ablauft.
Das as in T. 35 kann zur Vorsicht wegen des voran-
gegangenen @’ gesetzt sein. Immerhin ist die Argu-
mentation in BG moglich, ebenso wie die Fassung Ke:
T. 32/33 as, T. 34 letzte Note des”.

SARABANDE (S.29)

T. 5/6 Ms bindet das letzte as nicht uber den Takt, vgl. T
22/23. Das kann ein Versehen,es kann aber auch Ab-
sicht sein: wir hitten dann jeweils nur 2 Takte anein-

andergebunden.

T.8,1.Viertel Ms undeutliches Zeichen vor dem &
o

T. 12, Tri i i
, Triller mit Nadhschlag schlieBen etwa %
T. 19, im Ms kein &
T. 22,2.Viertel Ms d’-as’
3.Viertel Ms kein Bindebogen zum nachsten Takt

(vgl. T. 5/6)
T. 28, 2. Viertel Ms es” & as
BOURREE 1 (S.30) @ ‘
T. 6, 4. Viertel kej tr s Ze e 11 g s in diesem
Satz,
T, i‘eil VogzMMhen vor dem 4. Sechzehntel
t .

ochgr

riginalnotierung S.34
g fir Normalstimmung S.42

Der Titel des Manuskriptes lautet
accord

Su5ite discordable | >
-
-

Die A-Saite des Cellos soll auf G hinuntergestimmt werden.
Dadurch klingen alle Noten von der fiinften Linie an auf-
wirts einen Ton tiefer als sie geschrieben sind. Eine solche
Umstimmung, ,scordatura’} war in vorbachscher Zeit
sehr beliebt zur Erzielung besonderer Klangeffekte oder
Erméglichung ungewohnter Akkorde. Bach wendet sie
nur nodh in der Triosonate in G fiir Fiéte, Violino dis-
cordato und Continuo an.

(Violinstimmung %)

Von dieser Suite existiert eine Fassung in g moll fiir
Laute in einem Autograph Bachs aus seinen mittleren
Leipziger Jahren (herausgegeben von H.D.Bruger, 1925).
Aus Schreibfehlern, die sowoh! dieser Lautenfassung, wie
den Absdhriften fiir Violoncello von Anna Magdalena und
Kellner gemeinsam sind, geht hervor, daB allen diesen
drei Kopien eine frithere Fassung vorgelegen haben muf.
Ob die Lauten- oder die Violoncellfassung die urspriing-
liche war, 148t sich nicht mit Sicherheit entscheiden.



Verschiedene Vereinfachungen und Auslassungen in Stimm-
fihrung und Harmonie der Cellofassung lassen die Pri-
oritit der Lautenfassung fiir méglich ersdheinen, In die-
sem Falle wire die Umstimmung der A-Saite zum Zwedke
der Angleichung an die Lautenstimmung vorgenommen
worden, um die Ausfihrung der Lautenakkorde auf dem
Cello zu erméglichen, Die Scordatur bewirkt aber auch
eine eigene, dunkle Klangfarbe, die fiir das Stiidt charak-
teristisch ist. Bei naherer Beschdftigung mit dieser Suite
wird man darum immer die Originalfassung wihlen. Da
indessen ein rasches Umstimmen oder Wedhseln des Instru-
mentes aus praktischen Griinden nicht immer moglich ist,
folgt auf S.42 eine Einrichtung fiir Normalstimmung.

Im Revisionsbericht wurden audh einige interessante Vari-
anten der Lautenfassung mitgeteilt, weil diese Fassung
durch ein Autograph Bachs auf uns gekommen ist. (Ab-
kiirzung L=Lautenfassung, bei Zitierung von Tonhdhen
durchwegs auf c-moll bezogen).

PRELUDE (S. 34 u.S. 42)
T.1,2. Viertel Ms ¢ ¢ 4s #, K
T.4,3.Viertel Ms 5, Ke, L 5

To g

¥

L hat Tempgangabe ,tres viste” (sehr schnell)
T. 30 Ms 4s,L 4

T 42 Ms: % , unspielbar
X

T. 43, 4. Sechzehntel Ms es, L schon ¢
T.72,2.u.3. Acitel Ms Bindebogen iiber vier Sechzehntel

T. 73 Ms wie gedrudkt,L:

T.78 Ms kein #r
T.92/93 sowie die Parallelstellen T. 106/107 134/135 u. 203-
205 sind in den Artikulationsbezeichnungen sehr un-
deutlich und uneinheitlich. Hier:

67

T. 101 Bindebogen in L

In Originalstimmung ist folgender Fingersatz besser
D Saite

spielbar:

1
T.103,1. Note Ms nur ein Sechzehntel

T.106/107 Bindebogen im Ms: ml M vgl.T. 92/93
In Originalstimmung ist folg
T

ender Fingersatz besser

ingersatz besser

gen im Ms)

ep  ffionr SEriee , FFH
T 168 ff Ms: e e
"
5 FEIE ELLL =
L: ¥o Hoaer

Jis!
T.172/173 Ms Bindebogen iiber die drei resp. vier letzten
o &
T. 182 Ms: =2 b :1; 11

T.183 in L 4s als BaB zum ¢, TrugschluB

T.185 Ms Bindebogen iiber die vier letzten Sechzehntel,
vgl. T, 187

T. 218 2.Sechzehntel Ms, Ke a, L as

T. 219 Ms, Ke: % =

o
ehe 8

| L:wie gedrudkt

T

T. 220 Ms:

1

X

T. 233 L schliefit in Moll
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GIGUE (S. 41 u. 51)

T.1u.3 L:%

T. 3,Ms Bindebogen LEE’ g in T.3,10,12, 19, 27, 43
Bindebogen ml 5 in T. 8,16/17, 21, 32,47, 49,
51, 60, 62/63, 65, 66
T.16.Ms Bindebogen r/TLgILEQOIF vgl. jedoch T. 62/63
erstes Sechzehntel ohne | vor &% L ausdriidilich des’

T. 21, 3. Aditel Ms g, L f
T. 29, im Ms doppelt geschrieben

A
T. 36, 1. Achtel L: =
T. 47, Ms: % (Schreibfehfer)

T. 49, 1. Actel L Vorschlag b -a
T. 51, 1. Aditel L Vorschlag ¢’-6

# .

T. 55, Ms Notierung:

T. 64, Ms fehlt Ligatur zu T.

D -dur swv 1012

que af@orde

. (vgl. Heinrich Besseler,, Zum
949) In unserer Ausgabe ist im
Pinale Notierung beibehalten worden;
die Ausfithrungsvorschlage fur das viersaitige Violon-
cello sind im Anhang untergebracht. Lediglich wurde
statt der von Bach verwendeten Diskant-und Altschliissel

der Tenorschiussel eingesetzt,

PRELUDE (S. 52)

Die Artikulation ist im allgemeinen aus dem Ms klar er-
siditlich. Bach verwendet hauptsidchlich drei verschiedene
Artikulations ~Figuren: E.Er fir die Barriolage-Takte 1u.2

u. d, Eﬁﬁ fiir die aufsteigenden Tonleitern in T.3u.4

u.4, fPPPPP fiir die T. 5u.6 u. 4. In vielen Einzelfillen
ist es aber unmoglich zu entscheiden, was der Kopistin von
Ms vorgelegen haben mag. Insbesondere kann oft nicht

entschieden werden, ob mit Efr wirklich die Artikulation

69

1:2 gemeint ist, oder ob es sich nur um den in unserm Ms
oft beobachteten verspiteten Eintritt des Bindebogens
handelt.
T.2MsinT 2,4u.15,p%inT. 3,5 f, dhnliche Echoeffekte an
Parallelstellen zu erginzen in T.12 £, 23, 54 1, 90
T. 23ff fur diese Takte, die eine leere E-~Saite erfordern,
sind verschiedene Fingersatz-Loésungen moglich:

= 1 1

| . S S
W N N S -
1302

=]

Adtel
chtel

4
T. 35, 3. Viertel Ms og@
T. 36, 3. Vi \?e er 3 Aditel
. 3. Qler sBiMebogen iber 3 Adtel
oft

Eﬂ’, jedoch ungenau und inkonsequent.

T. 31, 3. Viertel Ms@pi

. Viertel Ms g g

T. 61, 4. Viertel G ibfg
T 62 ff Ms .@ w .
7@ d z. T. iiber 3 Adtel %
1 3. B 4. Viertel Ms: pppoa a
, ote Ms, Ke fis
. 95, 1P Adtel ct gI

tel Ms ohne Unterstimmen, Notenhilse

wirts, Ke wie gedruckt.
T. 2, 3. Viertel

: 0\:% ebenso T. 10, T. 11, 4. Viertel,
T. 13, 15

T. 4, 1. Viertel Ms: ﬁ (Schreibfehler)

1421' .
1
T

T. 6, 1. Viertel Ms: ﬂ = (Schreibfetler)

o
= Fo ooy (Sdreibfehler)
tr vgl. T. 20
L 53
[1]

2
T. 9, 3. Viertel Ausfithrung: ;% oder:

L

T. 8, 3. Viertel Ms:

T. 10, 1. Vierte! Punkt wie T. 20

TN

2.Viertel Ms ¢ J= Sdhreibfehler oder: ?

________ =

T. 12, 4. Viertel Ms: M (Schreibfenler)
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T.13, 1. Viertel Ms: p-poopoe (Schreibfehler) GAVOTTE I (S.60) ﬁ 2
2. Viertel Punkt wie T. 2 T. 1, 3. Viertel Ausfihrung: oder:
T. 15, 1. Viertel Punkt wie T. 2 -
2. Viertel Ms fehlt Punkt T.7, 1. Viertel Ms %, (Schreibfehler)
3. Viertel Ms: .
ddd<y I == _
T. 16, 1. Viertel Ms Ais (Schreibfehler) - te

T

i

i -]

T. 24, 3. Viertel Ausfihrung:

COURANTE (S. 58)
T. 14, 2.Viertel Ms Fis (Schreibfehler)
T. 23, 2.Viertel Ms @, jedoch T. 35 ff, 51,68 f immer@'

o
1
GAVOTTE 11 (S. 61)

o NB. In T. 1-4 sind die Begleitungsakkorde stets als
T. 32, 2.u. 3. Viertel Ms: wm' " & 8

= Adtel notiert, die Melodig ist d Nn legato” zu
T. 33, 2. u. 3. Viertel Ms: Lg@ spielen. [ ]
T. 36, 2. Viertel Ms: C/-_g\' T. 5, 2. Viertel erQlim h

T. 39, 1. Viertel Ms: p gpprpp T. 10, 3. v‘. LAY /R Akkord

T. Vil te -, Ke h-a
G

T. 44, 3. Viertel Ke a’ c1s’
T. 46, 3. Viertel Ke c¢s’ resp.¢’ () ® E®(S. 62)
T. 51, 2. Viertel Ms: gpon ' —~
dddy 2 Die Figur - 3,54 fpepr
T. 64, 3. Viertel Ms d-H o0 T 2
T. 66, 6. Achtel Ms & (Schreibfehl Ry ’
i RNAthmus .h legt die Ausfﬁa

1,8 Aditel s Unterstimme g, BG gis

PR o ePie
T. 29 Ms: =% i— Ke:

. Aditel Ms: Bindebogen beginnt erst auf dem
2, Sechzehntel, 6. Sechzehntel fehit.

Actel Ms: Bindebogen beginnt erst auf dem
2. Sechzehntel

[ .
e
1L 4

LI

=
W
»
—

=
W
=
=

ebogen zum<P 1. Viertel von T. 8

T. 9, 3. Viertel Ausfifirung ev. % T. 38, 1. Aditel Ms @’ (Schreibfehler, vgl. T. 6)
s T. 47, 1. Achtel Ms fis, Ke eis
T. 14 Ms Bindebogen e e T. 62, 4. Achtel Ms Bindebogen iiber 4.~ 6. Adutel
T. 30, 1. Viertel Ausfithrung wie T. 2 T. 63,6. Achtel Ms c¢’-cis’, Ke ¢’-a
Tempovorschlage
Prélude Allemande Courante Sarabande Menuette Bourréen Gavotten  Gigue
1. Suite G dur o =96 o =76 =108 o =42 4 = 126 J- = 104
é = 132
2.Suite d moll & =66 o =72 &= 104 & = 44 j=132 J. = 66
= 144
3.Suite Cdur o =96 o = 66 o = 168 o = 40 d = 80 J- =80
4. Suite Esdur o =112 4 =88 d=120 4= 56 j = 76 d- =132
= 72
5 Suite cmoll 4 =60 4 =280 d= 72 J - 42 d =69 4.=88
é.= 60 d =172
6.Suite D dur d+= 92 =60 d= 120 = 44 d =66 4 =172



Chamber Music for Strings

B A RENUZDRTETITTETR U R T E X T
Quartetto I franz Sshubert,

- frer— . ey g : >y . Quartet in D maj D 94 /
Rl (22 & e e e == s Overture in C min D 8A /
. — Quartet in C maj D 46 /
Violinoll | T e+ — S = Minuet in D maj D 86 /
LEs P e == — S ~ Five Minuets and five German
e E=rs — _ooerneens, : | Dances D 89. BA05625
Viola TP e s I IS BT = P ey
=¥ e A R 1" ' String Quartets II
Violoneello | P P PPt s T s = ===c oj D18/
HEE == T
6
from: Beethoven, String Quartets op. 18 - TP00916 i 68. BA05631
tri artets III
. tetin D majD 74 /
Strlng Duo is ]anace Quartet in E-flat maj
.St Tol ) /
Wolfgang Amadeus Mozart T 00520 iy )
Duets K. 423, 424 for Violin a f ket |
Viola. BA04772 et No. 2 “Intimate f : Poost. 125/2)
BA09533 TP00533
7 ng Violoncello! Wolfgang Amadeu

Three Divertj i

Quartet K. -138 ’

Th en Ea ng Qua¥gpts.
Volgk K. 56 and 157. BA04847
Vo 8,

159 and 160. BA0484
. 3: K. 168, 169 and 170. B,
Vol. 4: K. 171, 172 and

17, BA09530, TP00530

String Quintet

Wolfgang Amadeus Mozart

Edition for String Quartet. Complete String Quintets K. 174,

BA04700, TP00019 406, 515, 516, 593 and 614. BA04771,
TP00159
Maurice Ravel
String Quartet. BA09413, TP00413 granz %chubert c Dat
1 tring Quintet in C min D 8 for two
Strlng Juartet Franz Schubert Violins, two Violas and Violoncello.
Ludwig van Beethoven String Quartet in A min BA05637
String Quartets op. 18, 1-6. “Rosamunde” D 804, String Quartet ) ) ) )
BA09016, TP00916 in C min “Quartettsatz” D 703. String Quintet in C maj D 956.
’ BA05614, TP00304 BA05612, TP00287
String Quartets op. 59, 1-3.
BA09017, TP00917 String Quartet in D min .
“The Death and the Maiden” D 810.  String Sextet
String Quartets opp. 74 and 95. BA05613, TP00301
BA09018, TP00918 Johannes Brahms
String Quartet in G maj D 887. Sextet in B-flat maj op. 18
Claude Debussy BA05616, TP00303 for two Violins, two Violas and
String Quartet. BA09414, TP00414 two Violoncellos. BA09419, TP00419
Gabriel Fauré Sextet in G maj op. 36
String Quartet op. 121. for two Violins, two Violas and
BA07901, TP00412 two Violoncellos. BA09420, TP00420
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