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wendigkeit nicht erst

VORWORT

Wer heute eine Schule des GeneralbaBspiels herauszugeben unternimmt‘)

nachzuweisen: es gibt keine brauchbare, auler Riemanns kleinem ,,Katechj jeder, der Musik des
17. und 18. Jahrhunderts auffithrt oder bearbeitet, gezwungen, s1¥é tt mit den Problemen des

Generalbasses auseinanderzusetzen. Der Neudruck alter Que elemann, Ph. E. Bach, Quantz), so
t, vermag nicht eine praktische Schule des
,in dem ma eise geordnete, nicht
s damals jeder sﬁ%mhch ohne Vorherlge
ten Basses am I leren und sie a

Generalbaflspiels zu ersetzen, wie wir si he@t
ausgearbeitete Ubungsbeispiele d
schriftliche Ausarbeitung die Aussetz

wichtig er fiir die theoretische Grundlegun&der
¥'

Weise jédesmal den a alizupassen. Dleses en! €

wenn es auch Qi iefe Begleiter geben auen (und denen es

eine Bach jon aus der Be21Her art u eglelten, kan

den Ne alb ie Werke ind

unert erReite@ sich, t dem Generalbal} ls er alle erdenklichen
. 19

e ,,Smge- Spiel- und

@ ran geht as GeneralbaBsplel zu er-
icli®e, zumindesten (was fir das Studium der
zen; daher kann der erste Teil, der die Be-
timmigen Satz Note gegen Note behandelt, kiirzer gefafit
; arhundert d der Schwerpunkt unserer Schule liegt in ihrem zweiten Teil, in
den Be Eikwerke des 17. und 18. Jahrhunderts, d. h. in der Anwendung der Schulkenntnisse
sik des Barockzeitalters. Aus den grundlegenden theoretischen Werken jener Zeit
wurde daber™s #als der praktische Musiker zu wissen nétig hat; der Wissenschaftler wird immer
auf die Quellen selll rickgreifen miissen. Innerhalb dieser Grenzen aber méchte diese Schule doch auch dem prak-
tischen Musiker die Grundlagen fiir eine stilistisch richtige Wiedergabe der Musik des Barock vermitteln helfen. Da
ist noch viel, vielleicht das wichtigste, zu tun. Immer noch klafft hier eine weite Kluft zwischen Wissenschaft und Praxis.
In dem jetzt hinter uns liegenden Zeitalter haben wir vielfach wissenschaftlich einwandfreie, aber kiinstlerisch nicht

,»Kleine Generalb
fangsgrunde nicht hij




befriedigende Bearbeitungen bekommen (ich denke da u. a. an manche (¥Mde &ers in den Oratorien
Hindels oder an die Bearbeitung Hindelscher Orgelkonzerte durch Sei 5 a es musikalisch hoch-
wertige, aber stilistisch unmégliche Neubearbeitungen (z. B. alter h bedeutende Violinvirtuosen);
geit einigen Jahren nun scheint es, als ob wir endlich zu der n i s®kimen: die wissenschaftliche Kennt-
nis der Auffithrungsprinzipien der Generalbgfzeit infiche Grundlage, dagjiber aber dann diejenige
kiinstlerische Freiheit zu fordern, ohne di Mg 1 i B hering, Friedr. Blume).
So mochte also diese Schule dem S nepdin WK ¢ i i néitteln, was ihn spiter,

sofern er Kiinstler ist, zu eben diese diesem ersten Vers iner

modernen Generalbaflschule nur unvo en erreicht sein wirg i g lem
war es die d Jbotene Raumnot, die schmer \ tz-
dem hof] ber, dafl _die Schule @31 { bge: 1 A irchen-
und min n us i i ten, in
den n de 0 ; Nt

ne nielehre ersetzen

me d iiberhaupt von alle

ode in Kir H c ertsaal — fiir sie alle ist die Schule gedacht;
dad der be entnommen sind, ist auch die Moglichkeit
geg sizieren zu i und das wire am allermeisten im Sinn der Musikausiibung

rbeitet ha d dann wohl von selbst versuchen, in den Stoff weiter einzudringen,
il an der iiberreichen Literatur, die wir in den Werken von Bach und Hindel, in den
m 17. und 18. Jahrhundert und anderen Originalausgaben haben, sich weiter zu bilden.
Des Lernen fnd schliellich: welche neuen Wege auch eine neue Harmonik und eine neue Harmonie-
lehre gehen wird — der Generalbafl als Fundament der Musik des 17. und 18. Jahrhunderts und damit auch unserer
Musik bleibt bestehen, und es darf keiner ,,ein rechtschaffener Musicus heilen*, der ihn nicht von Grund aus beherrscht.

STUTTGART, IM SOMMER 1931 HERMANN KELLER
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LITERATUR UBER DAS GENERALBA
4) DIE FRUHZEIT (1600—1650) t

Max Schneider: Die Anfinge des Basso continuo und seiner Bez1ﬁ'er
aus der Zeit um 1600).
Otto Kinkeldey: Orgel und Klavier in der Mus‘c des 1910 (mit 86 Seite

zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts).

Michael Praetorius: Syntagma music

‘S SPIEL

08 Seiten Notenbeispiele

otenbeispielen aus der

Neudruck 19
Quellenwerk fiir die Musik der ersten ahrhunderts)
Vorreden von Hgjns

li (das grundlegende:

g 1623, Neudruck 1%@

1750)

Witz (Historia frohchen und Si
(Anderer Thell der

Die : i smd
Frid rundhcher Unterricht, Vermittelst welchen
ein an, daB3 Er nicht allein den General-Bass

plelen | sondern auch folglich allerley Sachen selbst com-
banist und icus heissen kénne. Hamburg 1700.

ben Exemplaren vorhanden, ist fiir uns von besonderem Interesse, weil Joh. Seb. Bach
die ersten N ta (J. S. Bach, II, 913ff.) abgedruckten GeneralbaBllehre diesem stilistisch und inhalt-
lich trefflichem WWewm=esrefOmmen hat.

Joh. Dav. Heinichen: Der Generalbafl in der Composition, Dresden, 1728. Gibt eine vollstindige Kompositionslehre
auf 960 Seiten; ,,verdienet mit Recht oben an zu stehen / und wiirde es nur was iiberfliissiges seyn, das Lob dieses Werks
allhier auszubreiten / indem es schon in aller Leute Héinden seyn muss . .*** schreibt Mattheson.

Dieses W



Johann Maitheson: Kleine Generalba-Schule, Hamburg, 1735 (behandelt die Anfangsgr

Generalbasses).

Johann Mattheson: Grosse Generalbass-Schule, oder: der exemplarischen

und vermehrte Auflage, Hamburg, 1731 (enthilt zweimal 24 groBere bez1

ein bedeutendes, heute zu wenig gekanntes und beniitztes W

G. Ph. Telemann: Singe-, Spiel- und Generalbass U
Birenreiter-Verlag, (enthilt 48 Gesangsstu.ce m1
Joh. Seb. Bach: Vorschriften und a

fiir seine Scholaren in der Musik, 173
von F. E. Niedt (s.o.).

Erwihnt seig die Gene aBlehren von F
ein Ano on Franzosen s

e der Musik und des
zweite | verbesserte

ung zu ihrer Aussetzung;

/34 Neudruck durch M. Seiffert, 1921

s oder Accompagnement

Auszug aus derSchule

Ca
du
Joh! aversiere z¥ spielen ( Faks1m11edruck im Barenrelter Ver-
lag) chmacks in der praktischen Musik dienlichen Anmerkungen,

1752 . e beiden berithmten Werke erginzen einander: Bach schreibt vom
von dem des Solisten aus; beide stellen, am Ausklang der Barockzeit, aulerordent-
Vortrag und zeigen das Verzierungswesen auf der hochsten Stufe der Ausbildung.

In Italien stellte anislao Mattei (1750—1825), Schiiler von Padre Martini, Lehrer von Rossini und Donizetti,
in seiner ,,Pratica d’accompagnamento sopra bassi numerati wertvolle Ubungsbeispiele zusammen, mit denen die
klassische italienische Schule (Durante, Fenaroli u. a.) ihren Abschluf} findet; einige seiner Beispiele wurden hier auf-
genommen.
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ERSTER ABSCHNITT: GRUNDRISS EINER AKKORDLEHRE

Von den Elementen der Musik ,,soll alhier nicht viel worte gemacht werden, der‘ e

50 den General Bass lernen will, nicht allein vorhin die Noten kennen, sondern au

Ubung oder sonst durch andern Vorschmack der Music nach ihrer Dis

wissen muss.‘

Als erste Ubung spiele der Schiiler Dreikling
I.0ktav-, Quint- und Terzlage,z.B. G-d
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) Obwohl die alten GeneralbaBlehren fordern, die Bezifferung iiber die Note zu setzen, wurde sie hier, dem allgemeinen heutigen Brauch folgend, unter die

Noten gesetzt.
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Aufgabe: Verbinde den Dreiklang der 1. Stufe mit dem der 4. Stufe (Unter- oder Sub-Dominante):
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Spiele diese Beispiele in allen Tonarten.
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SEPTAKKORDE

Septakkorde sind aus Dreiklingen mit dem Durchgang der Oktave nach untgp e Septime wird daher
stufenweise abwirts gefithrt. Selche Fortschreitungen I3,
werden durch nebeneinandergesetzte Ziffern bezeichnet: z §

7

°® ‘ :
Der Septakkord auf der 5. Stufe ( n@(‘r tritt hdufig die rgd e

Die Bezifferung ist 7 (abgekiirzt aus

©
&3
@

6 6 5
4 3
Spi
U
Die 1. BaB, heifit Terz- Quint-Sext-Akkord oder abgekiirzt Quint-Sext-Akkord: %
Die 2. Umkel Quinte im Baf}, heit Terz- Quart-Sext-Akkord oder 3
abgekiirzt Terz- Quart-Akkord: =pefi—
3
Die 3. Umkehrung, mit der Septime im Baf}, heifit g
Sekund- Quart-Sext-Akkord oder abgekiirzt Sekundakkord: ==
2
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-
Da die Septime stufenweise abwirts geht, so 16st sich der Sekundakkord in den Sextakkord auf: %@
2 6
17. o & 18.c4—— = 19 T
2 g e B o o $o- 8 O So1g
J el | el L e
8 —— — —
/'. z {}1 ta— rZ (,"I LS J y 4 7 }g ¥
{
8 ) ' '
5 5 2

Spiele diese Beispiele in allen Tonarten,

c

UBUNGEN MIT DREIKLA

*) (8) = in Oktavlage beginnen.
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Spiele in allen Tonarten:

ol

4y

*28.

*29.

o
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Die héaufigsten Vorhalte sind: 4 zu 3, 9 zu 8, 7 zu 6.

]
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Diese vier Aufgaben mogen als Vorstufe zu denen von Mattheson (S. 54) angesehen werden; man versuche, nachdem
man sie harmonisch entziffert hat, sie als Bisse bestimmter, vorgestellter Sitze zu behandeln: den ersten und vierten
etwa als den langsamen Einleitungssatz einer Triosonate, den zweiten als Menuett in Rondoform, den dritten stelle ich

mir als Dies irae eines Requiems vor.
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TABELLE DER GENERALBASS-BEZIFFERUNG

Die Ziffern bedeuten die iiber dem gegebenen BafB zu greifenden leitereigenen Iate alle er in ihrer nattirlichen
GroBe oder in einer Oktavversetzung nach oben. ‘e
Hierbei sind folgende Abkiirzungen gebriuchlich:

1) keine Bezeichnung bedeutet: Dreiklang. “‘ e\

2) 8, %, oder p allein: gilt der Terz.

P
3) Schriger Strich durch eine Ziffer eha meist) aus Deutlichkei Ziffer: bedeutet Er-
hohung des betreffenden Intervalls. ( 0

6 stg 5 Qratt 53 : , O 8 statt o
schlal ilfern nebeneinander: | chlajn (Stimmfortschreitung).

auert weijter (die fo t rden nicht harmonisiert).
I

ng wi
Bafl, keine i g spielen (besonders bei Orgelpunkten).

irmonie schligt vor,

10) Durchga»

. gten im Bafl, besonders in kleinen Notenwerten, erhalten keine Bezifferung und werden
nicht ausgesetazt.

In der Friihzeit des Generalbasses steht meist durchgiingig p fiir Erniedrigung, § fiir Erhchung (statt j; s. z. B. S. 41,
Takt 5); die verminderte Quinte bezeichnete man auch dann gerne mit p, wenn sie leitereigen war.

22



45.Se

ZWEITER ABSCHNITT: DAS GENERALBASS-SPIEL IM
EINFACHEN VIERSTIMMIGEN SATZ NOTE GEN NOTE

l& B. c.- Spiels hindurch-
iin % nterricht besser weder

1ge Satz, der jetzt gezeigt werden
nicht seine einzige Form, wie es leider
erhin mufla man, t zwei-, drei- oder viel-
der folgende Abschnitt.
Hohe die Solostimmen

Die bis jetzt gegebenen Regeln reichen wohl noch nicht aus, den Spieler dure
zusteuern, aber ,,die iibrigen Cautelen, so man adhibieren muf}, werden_si
schriftlich zeigen*‘ und sich melst aus der Praxis von selbst ergebe

Die linke Hand splelt dabei nur den
niemals iibersteigenden Lage.

Am Anfang mg wStiicke aus
GENE

klang

sond

sich Manner- statt
wer en aven; 1ch erwi )
Jo elen mit _der fii irfne pieten und ausschlieBen méochte.)

T
|

4 [l
T —— F a— 1
;
—> M

T
r ist, ein gu - ter ruhm der wahr ist, ein ca - pi - tal, das  baar ist, ein
| | | |
= = T ]
V- +L V -
/ 2 : z === 2
£ Z Z
J 7
4 Z 2 F——t e
b v € 3 4 = } = 7 = ) 7z T 1
arsEsst, £ & % f P——f 1 —
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!} Im 18, Jahrhundert, besonders bei Héndel und Telemann, steht im Dominantseptakkord bisweilen nur 6 statt g- 23
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Miwerken, wo man
. {Telemann)

Anmerkung: Die aus methodischen Griinden spiiter eingeord-
neten Menuette von Telemann (Nr. 107-—109) konnen ihrer
technischen Einfachheit wegen auch schon hier gespielt werden.

Am mindsten a
. die noten bj

Als erste % f{ im Aussetzen eines B. c. mit gegebener Oberstimme folgen CHORALSATZE

AUS DE —er]) 18, JAHRHUNDERT, die auf verschiedene Art gespielt werden kionnen : zunéchst
auf dem Klavier in enger Lage (rechte Hand drei Stimmen, linke den BaB), oder auf der Orgel (rechte Hand drei Stim-
men, BaB3 auf dem Pedal); spiter versuche man, die Sitze auf dem Klavier in weiter Lage, auf der Orgel mit zwei
Klavieren und Pedal (mit Heraushebung des c. f.) zu spielen. Aber stets nur spielen, nie schriftlich ausarbeiten!
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49. Niirnbergisches Gesangbuch, 1677
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gehen, wo man die Begleitung gewisse barocke Auszierungen der Singstimme nicht mitmachen lassen méchte. Gelegent-
lich (z. B. im folgenden Lied, Takt 11) kann die Begleitung auch fiinfstimmig sein, wenn die Bezifferung es verlangt.
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54. Gieb dich zufrieden und sei stille
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56. So gehst du nun, mein Jesu, hin
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doch allein mit der rechten Hand, feine artige Diminutiones etc. mit einfiihre, und den Concentorem in seinen vorher
gebrauchten Movimenten, Diminutionen und Verenderungen etc. zu imitiren sich bemiihe sie also gleichsam ein

Echo miteinander machen, bis der Concentor sich wiederumb erhole, und seinﬂ{‘ jefMligkeit anderweit horen

und vernehmen lasse . . .
2) ...ist vonnothen, dass sonderlich ein ungeiibter den Gesang, we i
sehe . . . [gilt auch heute noch!]

3) ... wenn ein Bassist in die Orgel singt, sg r@ufl jis@diefad®ntien auc
er sie im Tenor machen, und so fo . ol € ie eyn.
4) Wenn der Gesang von einer Fugerfiodgat C a Stimme . . . anfangen:

het, so sol der Organis h 1T
wenn aber hernacher die andere Stim? ‘a ; mmen, so stehetgd [‘ir es nach seinem gute Hlen
darzu zu greiffs S. 99].
5) Wenn yuen einfallen, welch @n ipieni concerti gagenitet <

der Org as Malgaal eifander sqtlagen und begeif oo agler Regi-

ster . denf@ der\geli d zarte Tonus der Ygin iirde Wgdlen durch starcken Laut

und ern rgel gar zu sehr iibe ch A Orgel mehr und stircker,
8

, zuvor fleilig und woh] durch-

im Baf}

t ein Tenorist, so muss

sem einer and

als ohl etliche . . . der e an in der Orgel mehr Register zichen
80 eni co hgh : s \@ann noch fiiglicher geschehen kann, wo zwey
Cla hem ei ;l'a mWerk, in®andern etwas stircker habe . . . [Auch heute
nock ngenehmer en Gesamtklang!]

6)) is von noth®¥ dass er in der Partitur [d. h. in der Aussetzung des B. c.] uff zwo
Quinten n vielmehbr uff das, was mit der Menschenstimme gesungen wird, achtung gebe.

Doher, weh
nimmer in die in die Discantstimme kommen, sondern allezeit drunten bleiben: Dagegen, wenn hohe
Discantstimmen gesungen werden, sol er nicht in der tieffe, sondern in der hihe bleiben und commoriren, doch daf} er in
den Cadentiis die Octaven drunten wol gebrauchen mag, denn dadurch wird die Melodey lieblicher und anmutiger werden.

7) ...der Bass gehet auff viererley Art:
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ten Hand per gradus
temal es nicht allein

a) wenn er iiber sich steiget per gradus continuos, so sol man mit der rechten Hand von oben herab ihm entgegen kommen,
b) Im Gegentheil aber, wenn die Unterhand im Bass springet, . . . sol man it
procedieren; denn es ist nicht gut, zugleich mit beyden Hinden springen, o
zu héren, sondern auch zu sehen unfreundlich, unlieblich und unhofig 2.

‘h jgptufisteiget, so mull die obere Hand fest

P

d) Wenn es aber mit disjungirten sch n\es&Qie ull man einer jdlls &e sonderliche accom-
pagnaturam, Gesellschaft und Concord ofgprn Hand zueignen, wi en diin pel zu sehen [in dem
diese vier Fille a) bis d) angebracht s

entweder continuirterweise oder mit springen.
o e
T S\Q
¢) Wenn der Bass mit einer Tirata und Liuflin nach einandeng
stehen bleiben.
s&m
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(Dieses Beispiel zeigt in T. 5 und 9 deutlich genug, wie i en 17. Jahrhundert auf Satzreinheit des

B. c. ankam, vgl. Regel 6.) : °o®

,»N.B: Ist diss auch sonderlich zu d ilmmen allein in den\GfTQaW¥¥ss, den der Organist oder
» Dolei

Lautenist fiir sich hat, und draus sc ae erden, daf} es se { Psey, denselben General
ian oder Posaup g 19 7um allerbesten, mideki 8-
rA singen lassen, darumbysg :

Bass mit einem Bass Instrument, als
geigen darzu an auch den Ge

Oder ma

80 gut er en, darunter
(Ahnli pein Wder
Im n; i om
Gen

The,

nicht } die Technik des Lautenspiels mafigebend ist.)

br allem auf den Klang und auf eine improvisatorische Ausfithrung, viel weniger auf
den Satz des B. e B8 die Freiheit — in der Wahl des GeneralbaBinstruments, in der Stirke und Art des Satzes —,
so grof die Verantwortung, die diese Art von Musik den Ausfithrenden auferlegt. Im allgemeinen stehen wir heute
noch der improvisatorischen Verzierungstechnik des Friihbarock ziemlich ratlos gegeniiber und keine der mir bekannten
Ausgaben hat bis jetzt gewagt, die obenstehenden Richtlinien von Pritorius auf die Praxis anzuwenden. Vor allem
fehlt es uns heute noch an Singern, die diesen Stil wieder erlernen, stilsichere Begleiter werden sich dann leichter finden!
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VIERTER ABSCHNITT: DER GENERALBASS IN DER ZWEITEN
HALFTE DES 17. JAHRHUNDERTS

Die Entwicklung der Musik (und damit des Generalbasses) in der zweiten Hilfg d ‘S derts ist an den Aufstieg
der Violine und der Kammermusik in Italien gekniipft. Die bedeutendsten We po ind die Kammermusik-

.‘ i olone o Arcileuto, col Basso
iolone o Cembalo* (1683 und 1694);

werke von Arcangelo Corelli (1653—1713): ,,24 Sonate da Chiesa a
e, Correnti, Gighe, Sarabande, Gavotte, e

per ’'Organo« (1683 und 1689), ,,24 Sonate da Camera a t \x{
rt \Violoncello di Concertino

1,0 Sonate a Violino solo e Violone o Cimbalo* (1699
grossi con didi Vi
rgdoppiares (1712).

Follia a Violino solo e Violone o Cimbalo® (169
obligati, ¢ duoi altri Vioelini, Viola 0! ss0 ad arbitrio che sk
1

Als Beispiel der Verzierungstechnik hier ein Satz a
mit Corellis eigenen Auszierungen:

70 Corellis .— o
11
Graces - -
- 4
= |24
j%d =y 1
1 1 | S I
1 1 1 T
T
}9 [ "A 3
B e 2
(6) g C '
7 6 6 (6)
P /——\
- 2 £ o "'f ] i Y o 4
(t 7 = P o e
©
e = —— =7 f
CHEATR e 5 o j ] o :
(& I I 1 1
e)
4 — —1 2
A XX.J -~ ~ - Y -
il e — i T - 1= —— & t = -
o 1 PoY — ' T =4 E T 3
7 (6) (6) 6 (6 3 6
5 6 6 8 (¢

') Graces, Agréments — Auszierungen.
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In den folgenden beiden Trioséitzen von Buxtehude geht die Viola da gamba (die hier auch durch Bratsche oder Cello ersetzt
werden kann) teils mit dem BaB, teils ist sie selbstéindige Mittelstimme. Hier, wie in den beiden Triosétzen von Corelli, ist
nur sehr selten in der Bezifferung ein Intervall (etwa ein Vorhalt) ausgedriickt, das deMlimmen nicht enthalten
l‘ei
en

wiire; die Begleitung sei daher so schlicht wie méglich, und begniige sich damit, die den Stimmen in groflen
Umrissen nachzuzeichnen. Selbsténdiger ist naturgemifl der Anteil dexr olosonate, soll aber auch
da nicht die Bedeutung eines zweiten obligaten Parts erreic e e eneralbaBlehren betonen immer
wieder, daB ,,der Generalbal} nicht deswegen erdacht wo i ... concertieren, sondern nur denen con-

g

certierenden Stimmen accompagnieren solle‘(l’e' - i ckten Notgh bedeu maBgebliche Vorschliige
des Herausgebers. Vergleiche ferner kaA g r Sonaten von Core tignen Peters, Schott u.a.
ZWEI TRIOSATZE VON BUXTE 9
71 Aus der dps “&en ,Son®e ¢ due, Violin a a, Opera primgé
N
Violin
T
Vio [—
(o = X I _‘ IL }
od % { } 4 ._‘ ~—
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Die Schwierigkeiten des folgenden Beispiels liegen in den laufenden Biéssen, deren Durchgangs- und Wechselnoten rasch
aufzufassen sind, und in den Vorhalten, die man moglichst im Sopran bringt; da sie bestindig nach unten ziehen, muf3
man (in Takt 3, 9 usw.) immer wieder von neuem in hoher Lage anfangen.

74. Aus der ersten der zwolf Sonate da camera, op. 4.
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FUNFTER ABSCHNITT: DER GENERALBASS IM 18. JAHRHUNDERT

AUSZUGE AUS DEN GENERALBASSLEHREN VON M. ‘, HEINICHEN,
PH. E. BACH UND QUANTZ
Xl eit der Hochklassik mit ihren iiber-
1. ich sind die Ja nte der unbestrittenen
ik mehr denkba¥i

Innerhalb des Barockzeitalters bedeuten die Jahre zwischen

ragenden Hiohepunkten in den Werken Von.mch

Weltherrschaft des Generalbasses, o e e\ r iy o

punktischer Haltung fiir ein Instrum e%) schon das zweistimmig
Ausfiillung der Mittelstimmen (s. S. 10 natiirlich, daf} in diesd

mmen Stiicke kontra-

ck dieser Zeit verlangt

nun nicht meh qhrhundert zugsweise als An

legende g die vielfach eine augith i

eine syj bisw@len

alle k dalf@ietef@und s dariiber mit gro

ihrey sten gsstoff unter den mir hulen enthilt die ,,Grosse
Gen pn, bestehend in Dre iner griindlichen Vorbereitung, In 24

1 n I
leic -Stiick ol el \WngQicNe: | das wer die erste wol verstehet; und in den
beid ; soda S ene guPanzubringen weiss; derselbe ein Meister im

es sich als

cht nur darum, den B. c. harmonisch richtig auszusetzen, sondern
bare Oberstimmen zu finden; der Satﬁ\ braucht nicht vierstimmig zu sein, sondern
den; Anleitung dazu gibt Mattheson selbst in den jedem Probestiick beigefiigten Er-
, t zureichen / dass einer seinen Stiefel so fein ehrbar daher spielet ; sondern er muss zugleich
weisen | dass er des Claviers miichtig sey; massen diese Sachen / welches wol zu mercken stehet / eben nicht fiir schlechte
Anfinger geschrieben sind . . . Vielmehr setzet man voraus / dass derjenige / so Hand hieran legen will / schon die Anfangs-
Griinde aus guten Biichern / am meisten aber durch eigene Bewerckstelligung / wol gefasset haben werde.*

lauterungen. ,, fMfich
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JOHANN MATTHESON|FUNF BEISPIELE AUS DER GROSSEN GENERALBASS-
SCHULE 1731

Der Ober-Klasse Ein und zwantzigstes Prob-Stiick
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76 . Der Mittel-Classe Vierzehentes Prob-Stiick
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eintziger Griff darinn.
verlangt / handgreiflich

che1ch gar gerne;
5sset | solches -

,,Dass ich aus diesem Tone noch kein
welcher nicht in andern Sachen tag

beweisen.*
77+ Der Mittel-Cla d zwantzi rob-Stiick.
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78. Der Mittel-Classe Fiinftes Prob-Stiick

Allegro
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79 Der

»,Bei den Riickungen Takt 5/6,7/8,15/16,41/43,47/49 kann / da der Bass aushilt | (FA—=+T
e ) - 1
die rechte Hand von oben eine Octave herunterlauffen . . . z. B. bei Takt 5/6:« )& ——T T
i
1 ‘lr 1
8
»Takt 34 ff. mag zwar auf vielerley Weise ausgeschmiickt 4 ! I - | ? 1 ? 1
. .y — = ¢ 1o (o 1o o
werden ; wir wollen aber dieleichteste herausnehmen. .. :¢ o P
P
,»,Yom 41. Tact an wiire wol nicht undi —
(in so weit man iglt) mit der re s =
Hand etwas ierliches / o
gleich ei en :¢
o
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,,Dieses Prob-Stiick kann an Statt einer Toccata, oder wenigstens wie eine gute Toccatina gebraucht werden / und geben
schon im ersten Tact die beiden Achtel-Noten und ihre Pausen zu erkennen / dass daselbst im Discant wiederholet werden

mag / was vorhin der Bass bereits gespielet hat.«
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Statt dieses schlechten Accompagnements wird

es viel zierlicher also ausfallen

Folgendes Exempel wiirde sehr simpel auf o2
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AUS CARL PHILIPP EMANUEL BACHS ,FERSUCH UBER DIE WAHRE ART DAS

KI.AVIER ZU SPIEL.EN* I

Zweyter Theil, in welchem die Lehre von dem Accompagnement und der freyen
n® das Clav1cor sind d rauchhchsten Clavier-
sachen, wegen der Chore und uberhaupt

nlt wird. Berlin, 1762.
,,Der vornehmste Inhalt dieser Anleitung, wodurch sie sich von allen n eneralbaBlehrbiichern

unterscheidet, betrifft das feine Accompagnement. . . .

Aus der Einleitung
. Die Orgel, der Fliigel {d. h. das CembaQ

mstrumente zum Accompagenement.

der Bindungen wegen unentbehrlich. { racht und erhalt n. er in der Kirche Reci-
tative und Arien, besonders solche, wo A el Accompage ey-
heit zum Verj an hort leyde ie
kahl in dj allt. Dleses letztere, sserdem
beym i eh ich.

Das E erstii eiten des“&eschmacks
vork

Mar i 1 \ iuWen. Auch bédy den stirksten Musiken,
in ( i i Was geringste vom Fliigel zu héren, vermisst
man eden ’@n desselben deutlich vernehmen. Ich spreche

Einen Accompagnisten zu haben, der als ein wahrer musicalischer Pedant weiter nichts
\ ft hat. . . man verlangt etwas mehreres.

Dieses mehrerehat ¥ r Fortsetzung meinesVersuches veranlasset, und soll der vornehmste Gegenstand meiner Anleitung
seyn. Ich werde solche Begleiter zu bilden versuchen, welche nebst den Regeln dem guten Geschmack aufs genaueste folgen.
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Das Accompagnement kann ein- zwey- drey- vier- und mehrstimmig seyn. Das durchaus vier und mehrstimmige Accom-
pagnement gehort fiir starke Musiken, fiir gearbeitete Sachen, Contrapuncte, Fugen usw. u erhaupt fiir Stiicke,

wo nur Musik ist, ohne dass der Geschmack besonders daran Antheil hat. a

Noten und ,,vom punktierten An-

Das drey- und wemgerstlmmlge Accompagnement braucht man zur Dehcates
Affect eines Stiicks ein Menagement der Harmonie fordert. .

(Ph. E. Bach gibt sodann in den Kapiteln ,,Von den Vorsch.la

hmack, Vortrag oder

schlage* sehr ausfiihrliche Anweisungen ube; @c Be lerenden Noten in _der Begleitung.)

Aus dem 29. Kapitel, Vom Vortrage:

sy + - J& wenigerstimmig ein Stiick ist{lljedPei ie egleltung dabe s eine Soloarie gibt also
die beste Gelegenheit, einen Accompafgnist eurthellen ce

Die Schoénhei
welches my

: Begleiter wegen des Forte und Piano
am i i i i ki er durch eine verstirkte und verminderte

vorzu
Die Reg wegen des Forte und Piano bey einer Orgel und einem Fliigel mit zwo Tastaturen
geben kani) fortissimo und das Forte wird auf dem stiirkeren Manuale genommen. Bey jenem kénnen

die consonirend®» we”ganz, und bey den dissonirenden nur die Consonanzen daraus in der linken Hand mit ge-
griffen werden, wenn es die Ausfithrung der Grundnoten erlaubet . . . Die blosse Verdoppelung der Grundnote mit der
Octave in der linken Hand ist ebenfalls von einer durchdringenden Wirkung, und alsdann unentbehrlich, wenn diese
Noten nicht sehr geschwind sind, und leicht herausgebracht werden kénnen. . . . Wenn aber . . . Figuren vorkommen,
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86.

So verwerflich die Begleitung ist, wobey man in der Oberstimme den Gesang der Hauptstimme bestindig mitspielet:
so nothig, und folglich auch erlaubt ist sie zweilen im Anfange eines geschwinden Stiickes, bes s wenn dieses letztere

zweystimmig ist. Man bietet sich dadurch, wegen des Tempo, einander gleicba e {

Wenn die rechte Hand durch viele unterwiirts aufgelosete Dissonanzen zu ti gekoPmen ist, 80 muss man
eifen, mit guter Art nach

alle . . . Gelegenheit, besonders bey langen Grundnoten, bey conso
und nach wieder in die Hohe zu kommen. . ..

nfEn P Terzen mit den Grund-
dQicggdie vorziiglichsten . . .
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Eine feine Begleitung, welche sich an eine gleiche Anzahl von Mittelstimmen nicht allezeit bindet, vertriget zuweilen
gewisse Spriinge mit der Harmonie in der rechten Hand [besonders bei] . . . Gedanken, welche Nachahmungen ver-
tragen (a), bei Aushaltungen (b), bei Passagien (c)
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90.|

Aus dem 33. Kapitel, Von der Nachahmung
Die Nachahmungen gehéren mit unter diejenigen Gedanken, welche bey der Wiederholung pflegen veriindert zu werden.
An dieser Verinderung muss ein Accompagnist Theil nehmen , , ,¢;

Andante
,,Der musikalische Vortrag kann mit d aemes

2dd )]
& £
A .k
A
agde, nimlic ch der Herzen z
bald in jenen Affec

\

1Y
O
b

SRR

A
= 3

AUS J. J. QUANTZ ,,VER
ZU SPIELEN¢“ XI. Hauptstil

emerley Absich

Adagio, durch Vorschlige,
ung | ] tlen: nachdem es jedesmal
iz was sich aber noch etwa dazu schicket,
age, schleifende Noten, und einen zirtlichen
r, Mordanten, und einen scherzhaften Vortrag. Von will-
. . . will man aber dennoch was verindern, so muss es nicht eher,
. Schéne singende Gedanken .. .und brillante Passagien . . . darf man nicht ver-
fiken, die eben keinen groflen Eindruck machen.

Von der A Prelen; Man kann das Adagio ... entweder im franzésischen, oder im italiinischen Ge-
schmack spielen® Te Art erfordert ... Vorschlige, ganze und halbe Triller, Mordante . .. u. dergl; sonst aber
keine weitliduftigen Passagien, oder grossen Zusatz willkiihrlicher Verzierungen:

dndern:

Moderato _tr
e
_;__]__*_{__L!_ff.: usw,
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Wenn der Bass seine ordentliche Lage verlasst, und in der Lage vom Tenor etwas zu spielen hat, welches ofters in der
Singmusik vorzukommen pfleget; so muss die rechte Hand mit wenig Stimmen, und ganz bey der linken Hand
werden kénne.

accompagnieren: damit das folgende, in der Basslage, mit desto mehrerer Pich
clite ente entweder ein ge-
d

Vom Recitativ. Gewisse Recitative, wobey der Bass oder die iibrigen d
wisses Subject, oder eine solche Bewegung in Noten haben, welche :
o a gatheilung des Tactes ausgefiihret werden.

Die iibrigen Recitative werden nach ihrem ot b O ig, ohneRiicksic den Tact, abgesungen,
ob sie schon bey der Schreibart in desgl'a gdghe pré®n. Der Anschlag armonie muss auf das

, ohne sich an die Absitze der
Singstimmen zu kehren, miissen wegen der guten Ordnung st

amation muss sich der

re je zu Ende ist. Bey dexs '
Accompagnist des Harpeggierens enth ‘@ wenn sich die H vf e e Recitative mit f@en
begleitenden vertragen (W Harpeggio beson er 8P gebrochenen Harmonj et man
auf den der Begleitung der 'te@ agli

geschwindeste geschehen, so bald di

ndere Manier und
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94. Arcangelo Corelli | Giga aus derselbgneSon
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96- Bourreé aus derselben Sonate
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I100.J. S. Bach | Triosatz
aus dem Musikalischen Opfer (1747); Generalbaf3aussetzung v. Joh. Phil. Kirpgerger (1721—83)"

Flanto , Andante _______ e
5 I s 7N - — i 1 7]
traverso 7 o i | I = oll
AN . e i
() P S )
Violino £ g 4y & : * .7
N
Cembalo <= : ] 5
D~ y s
U{ N I
Continuo ¥ i < . r
! ) T )
.‘_' 1 -
6 5 9 7
4 3 4 4
. )
b2 2
( e . — f
? J p P J ==
—— - . Ehe
% o \/" '
< » f » f >/ f
kl l-Al' k) 1 I | N
: e E== T 7
- L & [7) 1 A
= 7 7 ] i 7 r
a2 2 o f ——
SR refs be— — e F=
1 Y
=5 . , 2 A q bé &
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SECHSTER ABSCHNITT: DER GENERALBASS IN DER

KIRCHENMUSIK DES 18 JA‘HP‘ U TTS
Vo sich der Spieler am
. dlegend fiir die heutige

Den Generalbafl der Kantaten und Passionen Bachs auszusetzen, ist wohl die@AT
hiiufigsten gestellt sieht, und der jeder Dirigent sorgfiltige Beacht
Bachpflege waren die Ausfithrungen Max Seifferts im Bachj edn, in denen verlangt wird: Wieder-
liser und Streicher und des Orchesters
ffftqgpn Punkt sagt Seiffert :

einfithrung der historischen Instrumente, richt'ges Verhion
MEetzt sie ein und bricht sie

zum Chor, richtige Aufstellung, Dynamik, g g

ab; seinem Gange pafit sie die Wahl\§
was der Chor zu rhythmisch lebhaften

und Zwisg iihrt das Cemb

sobald e ohRg Ins

zZusar Vrgel @nd

Nack die ung dieser Regel im
sollt hemas erhoben werd

1Ibstverstindlich sein soll) mu8 der kiinstlerische Geist stehen !
Als m Bearbeitungen E. Mandyczewskis von Bachschen Arien und Duetten
f Bachgesellschaft genannt — als Gegenbeispiele wiren manche der ilteren Klavier-
#7ufithren mit zu dicken, musikalisch oft wenig gliicklichen Sitzen. Auf alle in Betracht
kommenden feisen, verbietet hier der Raum; vom Anfang der Altarie aus Kant. 106 habe ich zum
Vergleich sieben verschiedene Fassungen angegeben. Es ist dem GeneralbaBbeflissenen dringend anzuraten, die ihm
in die Hand kommenden gedruckten Ausgaben oder handschriftliche Continuo-Stimmen sehr kritisch anzusehen und
mit der Originalpartitur zu vergleichen. Der Hauptzweck dieser Schule ist aber, ihn so weit zu bringen, daf} er es vor-
zieht, aus der bezifferten BafBistimme selbst (d. h. heute aus der Partitur) zu begleiten.

[

ausziige
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3) Neue Bachgesellschaft (0. Schrader):

(G. Rosler):

4) Ed. Peters
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SIEBENTER ABSCHNITT: DER GENERALBASS IN DER ZWEI-
STIMMIGEN KLAVIERMUSIK. UNBEZIFFERT BASSE
A W)

G. PH TELEMANN /s DREI MENUETTE (AUS EPT ET UN

MENUET, 1728)Y
Wird die Melodie von einer Geige oder Flote gespielt, so ist die /“*M ges dhnlich wie in Nr. 93 bis 100. Werden
TR SOl

die Menuette aber als Klavierstiicke gespiely, @ greify Ml ittelstimgnen, als pdigic und bequem spielbar:
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' 76 6 6 ‘ 6 ' 6 T 8 6 T (l)
2.

') Neudrack bei G. Kallmeyer, 1930 und in Auswahl in den ,Ausgewahlten Menuetten.” Eingerichtet fir ein Melodieinstrument mit Generalbaft von Waldemar
Woehl. BA 977 und 978 Barenreiter-Verlag, Kassel und Basel. 101
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Vivace D.C.
Im Vo usgabe der"Werke Hiindels (Kammerduette) schreibt Chrysander: ,,Ob nun mit
oder ohn' ionen der Begleitung, welche hier statthaben kénnen, sind fast unendlich; keiner
von denen, er Hindelgesellschaft durch Klavierausziige unterstiitzt haben, hat damit etwas anderes
liefern konnen ode n, als eine von den verschiedenen méglichen Arten, diese Musik auf dem Klavier zu harmo-

nisieren. Feststehend, normgebend sind hier allein die unerschiitterlichen Fundamentalregeln des Basso continuo,
und wie jeder auf diesem Grunde volle Freiheit hat, die Harmonie sich zurechtzulegen, so nehmen auch die Bearbeiter der
gegenwirtigen Ausgabe dieselbe Freiheit fiir sich in Anspruch, selbstihren eigenen, hier gedruckten Begleitungen gegeniiber.*
Die Klavierbegleitung zu den sechs letzten Duetten, aus Hindels reifster Zeit, stammt von Johannes Brahms (Ed. Peters).
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113.G.F.HANDEL | KAMMERDUETT FUR SOPRAN, ALT UND GENERALBASS (1743)
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Fronda leggiera e mobile, fiato d’auretta istabile &
sempre il tuo favor, sorte incostante!

Saggio quel cor, quel cor, che libero mai non da
fede al placido sorriso ingannator del tuo sembiante!

Wortl. Ubersetzung : Leichtes u. bewegliches Laub, verénderlicher
Lufthauch ist stets deine Gunst, unbestindiges Schicksal!

Weise das Herz, das Herz, das frei, nicht mehr glaubt dem ge-
filligen Lécheln, dem triigerischen deines Angesichts! 121



ZUSAMMENFASSUNG

Der Spieler, der das in dieser Schule Erlernte in der Praxis verwerten will, se1
als Bearbeiter und Herausgeber idlterer Musik, wird iiber den hier gezogenen
mit der Auffithrungspraxis der Generalbaflzeit vertraut zu machen. Nebe
seien dafiir empfohlen »,Robert Haas, Auffuhrungsprax1s der Mu
,,Generalbafl*‘ in der Enzyklopidie ,,Musik in Geschxchte u

der als Dirigent oder
naus versuchen, sich
f el angegebenen Literatur
erlag, 1931) und der Artikel

ritz Oberdorfer wo der Leser auch

genugend Hinweise auf Spezialarbeiten ﬁndexbw‘d n usiker seihier zu luB noch in gedringter
Form eine zusammenfassende Darstell o d enden Frag

Der Generalbaf}, urspriinglich nur ei C x \ W1rd rasch zum tilprinzip des ganzen
Zeitalters. In ihm und durch ihn Vollzi . eBe der Ubergang v : ko rapunktischen, lj

Musizierens zu dem homophonen, auf d rh rschaft der Har g il , und der Bal}
ganzen Tonge} it elffem Male ist das
gemacht. Vl und so oberﬂachhc

damals. ent mit Zeitalter.

Frage 1e Frage %er klanf@ic 'elfa er

Vordg semen Zeitgenos en ralb schon uberwiegend eine
Frag ! J a undert sinkt er zu ehre Berab und wird als Praxis
iiber eralbal muBte vom ten, als sich (seit Rameau) der Ubergang
vom in har og; damit war der Weg zur Wiener Klassik
frei

Bei d gkeit der zw 00 und 1750 komponierten Musikwerke ist man immer
wiede flen ihre Haonik ist, wie engbegrenzt der Vorrat an Harmonien ist, mit dem
die Ko tten und auskamen: die leitereigenen Dreiklinge auf jeder Stufe der Tonleiter

mit ihren "\ fazugehorenden leitereigenen Septakkorde; letztere spielen erst etwa von Corelli ab
eine groflere und 94). Es gibt in der Generalbaflzeit keine so grofien harmonischen Abweichungen
der Tonsprache der €ilizelnen Komponisten untereinander wie im 19. Jahrhundert, vielmehr gibt die Harmonik der
Epoche sozusagen die Grundfarbe.

So ist die Harmonik das beharrende, ja retardierende Moment in einem Zeitalter, dessen Entwicklung zunichst stiir-
misch, dann in ruhigeren Bahnen verlief. An diesem Wechsel nimmt auch das GeneralbaBspiel teil: der Spieler muf
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daher wissen, daf} es fiir die ganze Zeit kein Rezept, keinen einheitlichen Stil gibt, nach dem die Bisse auszusetzen

wiren: was fir Monteverdi gilt, das gilt nicht fiir Hindel, was fiir Bach richtig ist, das kaYmht auf Schiitz riick-

itbertragen werden.

DAS INSTRUMENTARIUM \‘
Hier ist zwischen geistlicher und weltlicher MuSIk zZu nin welthchen Musik sehen wir zu Anfang
der Epoche einen fast unbegreiflich groBenc cht ell, der sich @ber bal liert, in der Kirche war
die ganze Epoche hindurch natiirli -Instrument. Dic@ i urde bei Kirchenmusik
am hiufigsten durch einen Kontra gro erer Besetzun d mitgespielt. Im Friih-
barock sind uns Reglstrleranwelsung ganlsten erhaltep folgend Pritorius w den
Spieler an, bei g scer Besetzun Vollstlmmlge sp egister dazuzuz1ehe ger
nicht zu i}

« Monteverdi dagegen ificat Reglstrlervorsc

ttava e
wir fast
Pau seiner Orgel in Miihl-

t kliggt*‘, und daf3 er (wohl fir
@ o a mit dem im RuCkPOSltIV vorhan-
W ffert (s. S. 83), dall bei Bachs Kirchen-
balo den Generalbal} iibernommen habe,
i®sen; von wenigen Ausnahmen abgesehen war auch fir
. Erst bei Ph. Em. Bach findet sich die Anweisung, Arien mit
fir viele Arien Johann Sebastians die klanglich bessere Liésung

In der weltl® tihbarock unterschied man Grundinstrumente, die die Harmonie zu befestigen hatten:
Gravicembalo, PaTone, kleine Orgeln u. a., und Zierinstrumente, die die Melodie ,,blumig und lieblich* machen
sollten, wie Laute, Violino, Spinetta u.a.m. Wie alle diese Instrumente ohne aufgezeichnete Stimme zusammen
musizieren konnten, mag uns ritselhaft erscheinen, — wahrscheinlich war das Gedichtnis der Musiker so geschult, daf3
jeder bald das Ganze im Kopf hatte. Aber diese Instrumente sollten, wie Cavalieri will, nicht immer alle zusammen
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DIE NOTATION

Mattheson sagt in seiner ,,Exemplarlschen Organistenprobe® (1719): ,,Wenn m
so wird doch ein gut Teil, ja ich dorffte fast sagen der grofte, dem Spieler un@® s
hatte also dieselbe Freiheit wie bel der Wahl der Instrumente auch bel d 11
teils aus Nachlissigkeit, teils, weil der Komponist sein Werk selbst t e
war, oder da, wo der Spieler die Partitur vor sich hatte. Bel

den Generalbassisten, die andere fiir den Kontraball us
ein. Was soll der Begleiter den Ziffern en@ehm
notiert wurden, zeigten diese Ziffer
als man iiber 9 nicht hinausging, z

- a dem Spleler das 1gen Satzes an, den er
realisieren sollte. In einigen Chorsiitz{@ mmen sogar auptstlmmen nic lten
sind. Bemerkeps af} di Pung die ganze E d1¥ 1che gebheben ist; e orm-
versuche L
elelnander als 1 W \ dlnEn sich Griff- und Satz-

ie Aussetzung in enger Lage. Viadana
el el a e ciein Spiel in weiter Lage und mit Pedal. Dem

r ihrung, Wei Orgelpunkten oder an Hohepunkten zu

bent it el 1 en, ﬂu581gen 8- + 4'-Registrierung, die linke mit 8’ + 16’
r wird sich am besten je eine Registrierung fiir die Arien, fiir die
brher einstellen, die dann nur noch wenig modifiziert werden muf}. Beim Cembalo
1sche Unterschiede nur durch den Wechsel von geringstimmigem und vollgriffigem
Spiel bewer aus diesem Grund wiire es sinnlos, von ihm eine Reinheit des Satzes zu verlangen, die
ja doch niemand NOTT, geschweige denn wiirdigt. Die Oberstimme des Begleiters soll die Melodie nicht mitspielen,
sondern etwa ein Terz darunterbleiben, um kein Rivalisieren mit den Hauptstimmen aufkommen zu lassen. Nach
Werckmeister soll die Begleitung im allgemeinen nicht iiber ¢2 nach Niedt nicht iiber £? gefithrt werden, erst Heinichen
erlaubt in Ausnahmefillen auch c¢3. Vorhalte soll die Begleitung méglichst in gleicher Lage bringen wie die Haupt-

iasse akkurat beziffert,
ken iiberlassen.“ Man
ern. Sie fehlen hiufig,
ers bei der Oper die Regel
auchte man zwei Stimmen, eine fir
on Schiitz in Deutschland Purcell in England
it, da Zifferf@bis 10 , 14 und noch weiter
cher Hohe 51ch d1e 1mmen bewegen; spiter,
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stimmen — hier wirken Oktavparallelen unschén. Besonders verwerflich ist die Gedankenlosigkeit so vieler moderner

o in der s@fung in gleichen Noten
< vermeiden! General-
a e immfithrung im Sopran

11

n ganzen Akkord auszuhalten

Aussetzungen, die einen Vorhalt, der in den Hauptstimmen punktiert ist: zl‘
bringen (2 {) ; Ph. Em. Bach wollte sogar Punkte neben die Ziffern setzen :66

baBBakkorde im Rezitativ sind, auch auf der Orgel, kurz anzuschlagen. W, s
enthalten (etwa 6 35), so kann man zweifeln, ob es nicht besse 'st‘
rmonischen vierstim-

als nur die eine Stimme.
m u Gendalbafizeit kann m
set ‘dl lig farblos sich gemst
1 notig, denn es gibt e @ underte von Gen al}-
| W gQiicghette nicht mehr, wepsl en
1 die groBen Virtuos , ie

Die seither erschienenen Ausgaben vo er teilen: in das erste
gehoren die oft dngstlich schulmiflig
migen Satz in enger Lage beschrinke
spielern, die einen solchen Satz mit Lei

Stiefel fein el

eit improvisieren ko
ttheson. Die ande u

die Sonatg am besten klinge e geschichtliche Be i iy o assen.
Auch d € ciheit a@f demg feste nis der
Stilreg el c te der Géneralbalkei

Alle ein, 1e vergessen, daf} egden Wolisten vordringen diirfe,

zuriick®htreten. Die Meister des
sogar, dal der Generalbassist in den
erungen der Singstimme itbernehme, wenn
i nimmt efhmal in seiner ,,Vesper’ Koloraturen in der
at gegen Imitationen in der Begleitstimme nichts einzuwen-

ithm®anzupassen und d t
n
1

ichtet Kittel, Bachs letzter Schiiler, von seinem Meister: ,,Wenn Seb. Bach eine
fte allemal einer von seinen fihigsten Schiilern auf dem Fliigel (Cembalo) accom-
pagnieren (wohm #€n). Man kann wohl vermuten, dal man sich da mit einer mageren GeneralbaBlbegleitung
ohnehin nicht vorwagen durfte. Demohngeachtet mullte man sich immer darauf gefafit halten, daB3 sich oft plétzlich
Bachs Héande und Finger unter die Hinde und Finger des Spielers mischten, und, ohne diesen weiter zu genieren, das
Accompagnement mit Massen von Harmonien ausstaffierten, die noch mehr imponierten als die unvermutete nahe
Gegenwart des strengen Lehrers!* Von solcher Freiheit sind Bachs schriftlich gegebene Anweisungen und Korrekturen

Kirchenm¥
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(s. Spitta II, S. 915 und 930) weit entfernt, ebenso die von Bach selbst vorgenommene Aussetzung der ersten 15 Takte
der Arie ,,Empfind ich Héllenangst und Pein® (s. Zeitschr. f. Musikwissenschaft, Jahrg. 15 ft 5):
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Dagegen kann die Cembalostimme zu dem ,,Largo e dolce** der h-moll-Flstensonate (s. Bsp. 101) als Beispiel einer
besonders reichen originalen Aussetzung angesehen werden, ebenso die Cembalostimme des ersten und dritten Satzes
der Violinsonate E-dur u.a.m. Der verzierte, ,,manierliche“ Generalbal}, wie ihn Heinichen, Quantz und Ph. Em. Bach
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