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V

documents as soprano, contralto, tenor and bass 
respectively. Together with a female soprano de-
scribed by a contemporary as living in Ruspoli’s 
house, and generally assumed to have been Mar-
gherita Durastanti, who was in residence at the 
time, this suggests the following cast:

Maddalena Margherita Durastanti (soprano)
Angelo Signor Filippo (soprano castrato)
Cleofe  Pasqualino Betti (alto castrato)
S.Giovanni Vittorio Chiccheri (tenor)
Lucifero  Cristofano Cinotti (bass)

Durastanti had been in Ruspoli’s service since 
January ����, and Handel had already composed 
music for her in cantatas such as Armida abbando-
nata, HWV ���. She was later to take the title-role 
in Agrippina in Venice, and sang for Handel in 
London during the ����s and ��	�s. Filippo was 
in the service of the Polish queen Maria  Casimira, 
who was then living in Rome. Betti sang in a 
number of operas before being engaged for the 
Cappella Pontificia in ����; Chiccheri was for a 
time in the service of Cardinal Pamphilj.6

Ruspoli was risking Papal displeasure by hav-
ing a woman sing in La Resurrezione, because in 
January ���	 Clement XI had issued an edict for-
bidding the participation of women in public mu-
sical performances; and indeed before the  second 
performance on Monday 
 April an “ammoni-
zione”, or reproof, was delivered, according to 
the diary of Francesco Valesio, “per haver fatto 
cantare nell’oratorio della sera precedente una 
Cantarina” (“for having a female singer in the ora-
torio the previous evening”).7 A letter written on 
�� April by the Bavarian representative confirms 
that it was delivered personally to Ruspoli by 
Cardinal Paolucci, and that the singer in question 
was “una sua Canterina che tiene in Casa” (“a fe-

6 See the relevant articles in Hans Joachim Marx, 
Händel und seine Zeitgenossen, Laaber ����, pp. �	� – �, 
��� – 
, �
� – �, and for Hesse pp. ��� – ���; Juliane Riepe, 
in the entry for La Resurrezione in The Cambridge Handel 
Encyclopedia, Cambridge ���
, pp. �	�, identifies Cristo-
fano’s surname (he was a member of the Cappella Pon-
tificia), and considers it possible that Filippo was the 
violoncellist Filippo Amadei, and that Angelo was sung 
by Francesco Finaia.
7 Archivio Storico Capitolino di Roma, Diari di Roma 
degli anni ���� – ����, Tomo �
, Cred. XIV, f. 	� r; Händel-
Handbuch IV, Dokumente zu Leben und Schaffen, Leipzig/
Kassel �
��, p. 	�. The Valesio diary was published as 
Francesco Valesio, Diario di Roma, ed. Gaetana Scano, 
� vols., Milan �
��; see vol. 	, p. ��.

male singer that he has in his house”) 8 but neither 
document gives any information about how this 
affected the Monday performance. Ursula Kirken-
dale assumed that the part of Angelo was sung 
by Matteo, and suggested that Filippo took over 
the role of Maddalena for the second perform-
ance; 9 but Matteo seems to have been a violinist, 
not a singer,10 so Filippo was already in the cast 
and must have sung Angelo. Most modern com-
mentators have repeated the idea that Maddalena 
was sung by a castrato on the Monday, but there 
seems to be no contemporary evidence for it, and 
no indication of a payment to an extra singer.

There is no record of any further performances 
of La Resurrezione in Handel’s lifetime, nor for 
more than two centuries afterwards.

THE LIBRETTO

The author was Carlo Sigismondo Capece (���� –
����), court poet to Queen Maria Casimira11 ; he 
later wrote several opera libretti for Domenico 
Scarlatti. All four New Testament gospels give 
accounts of the Resurrection, with differences of 
detail about the identity and actions of the wit-
nesses to the event. Capece based his text on two 
sources: �) St. John’s gospel, in which the evan-
gelist claims to have been one of those present at 
the tomb (as “the one whom Jesus loved” 12, and to 
whom Jesus on the cross had entrusted the care of 
his mother 13 – there is a reference to the – latter in 
the recitative “Itene, o fide” in Part I); �) the tradi-
tion of Christ’s descent into Limbo, or “The Har-
rowing of Hell”, for the purpose of releasing the 
souls of the virtuous men and women of antiquity 

8 Kirkendale �
��, p. �	�
9 Bayerische Staatsbibliothek München, Cod. ital. ���, 
f. ���v; HHB IV, pp. 	� – 	�
10 Corelli was paid �� scudi, Matteo ��; this is roughly 
proportionate to payments recorded in ���� for a series 
of performances, in which Corelli received �� scudi, 
Fornari ��: see John Spitzer and Neal Zaslaw, The birth 
of the orchestra: history of an institution, �
�� – ����, Oxford 
����, p. 	�; Peter Allsop, Arcangelo Corelli: new Orpheus 
of our times, Oxford �


.
11 For an analysis of the relationship between Capece’s 
libretto and those of other Italian oratorios of the pe-
riod, see Juliana Riepe, “Das italienische Passions- und 
Osteroratorium und Händels La Resurrezione”, in: Hän-
del-Jahrbuch ��, ����, pp. �
� – ���.
12 John ��,�
13 John �
, �� – �
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VI

who had been placed there before the redemption 
of mankind brought about by Christ. The gospels 
give no direct account of this, and biblical schol-
ars are divided about which texts may refer to it.14 
The sentence “He descended into Hell” occurs in 
both the Apostles’ and Athanasian Creeds, and 
the tradition was a well-established belief by the 
fourth century. It was widely accepted in the me-
dieval period, and was represented in many paint-
ings; it is referred to by Dante in La Divina Com-
media: 15 he lists the souls of the virtuous ancients 
who were brought out: Adam, Abel, Noah, Moses, 
Abraham, David, Israel and his father and chil-
dren, Rachel, “e molti altri” (“and many others”).

Capece’s libretto is designed as a drama, and 
although no scene-headings are provided as they 
would be in an opera, it divides into distinct 
scenes, four in Part One and six in Part Two: in 
the libretto they are headed by the names of the 
characters involved.

Part One
�) Scene: the gates of Hell at dawn on Easter Sat-

urday. Nos � – �: the clash between Angelo (the 
Angel) and Lucifero (Lucifer).

�) Scene: Jerusalem. Nos. � – ��: Maddalena (Mary 
Magdalene) and Cleofe (Mary the wife of Cleo-
phas) grieve over the loss of their Lord and 
Master.

	) Recitative “O Cleofe, o Maddalena”, and nos. 
�� – ��: San Giovanni (St. John) joins them with 
a message of hope.

�) Scene: the gates of Hell. Recitative “Uscite pur”, 
and no. ��: Angelo invites the “first parents of 
the human race” (Adam and Eve), to be fol-
lowed by the others to come out of Hell, and 
there is a jubilant chorus.

Part Two
�) Scene: Jerusalem at dawn on Easter Day. Re-

citative “Di quai novi portenti” and no. �� and 
recitative “Ma ove Maria dimora”: San Giovan-
ni comments on the earthquake and portents 
which accompanied the Crucifixion, and antici-
pates the day to come. 

14 Matthew ��, �� – �	, Luke �	, �	 and �. Peter 	, �� – �� 
are quoted as possible references. See The Oxford Dic-
tionary of the Christian Church, 	rd edition R/����, p. ��� 
(“The Descent of Christ into Hell”), and Hall’s Dictionary 
of Subjects and Symbols in Art, revised edition �
��, p. ��� 
(“Descent into Limbo”).
15 Inferno, IV, �� – �	

�) Scene: the gates of Hell. Nos. �� – ��: the second 
confrontation between Angelo and Lucifero.

	) Scene: Jerusalem. Recitative “Amica, troppo tar-
do”, no. ��, and recitative “Ahi, aborrito nome”: 
the women decide to visit the tomb, while Lu-
cifero finally accepts defeat and returns to Hell.

�) Scene: the tomb. Nos. �	 – ��: the women are 
told of the Resurrection by Angelo, and decide 
they must find Jesus.

�) Recitative “Dove sì frettolosi” and no. ��: Mad-
dalena has left, and San Giovanni reports that 
Mary the mother of Jesus has seen her risen 
son.

�) Recitative “Cleofe, Giovanni” and nos. �� – �
: 
Maddalena returns to say that she also has seen 
Jesus. There is a final chorus of rejoicing.

The participants in the drama cannot be viewed 
as rounded characters in the manner of operatic 
heroes and heroines. The Angel naturally has no 
human characteristics and is merely the mouth-
piece of God’s purposes; the three disciples are 
united in their shock and grief at the Jesus’ Cruci-
fixion, and in their hope that his promise to rise 
again will be fulfilled. Mary Magdalene expresses 
her devotion to him in almost erotic terms, for 
example “Mai, dolce mio tesor, tu sei lontano”; 
but she is not portrayed as the “woman who was 
a sinner” with whom she was often identified in 
earlier times.16 Lucifer is a haughty blustering vil-
lain, typical of many of Handel’s bass roles, but 
whether he is meant to be a comic character like 
Polyphemus may be doubted.

An interesting feature of the libretto is the use, 
in a Christian context, of terminology which de-
rives from the ancient world of classical Greece 
and Rome: so Hell is called “Averno” as well as 
“Inferno”, Lucifero refers to the “stigie grotte”, 
“Erebo”, and “Eumenidi”, all of which are refer-
ences to the ancient images of Hades – Avernus, 
Erebus, the river Styx, and the Eumenides with 
their snakes. Such imagery was common in Ital-
ian literature going back to Dante, in whose In-
ferno there is a similar mixture of Christian and 

16 Luke �, 	�. See also The Oxford Dictionary of the Chris-
tian Church (see fn. ��), p. ���� (“Mary Magdalene, St.”); 
also Susanne Fontaine, “Leibreiz statt Zerknirschung – 
Die Figur der Maddalena in Händels La Resurrezione”, in 
HjB ��, ����, pp. ��� – ��	. It is improbable that in Rome 
in ���� there would be any reference to the apochryphal 
tradition that she was Jesus’s lover.
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VII

classical reference; there is, after all, no descrip-
tion of the underworld in the Bible.

THE MUSICAL SOURCES

The main autograph (source A�) shows that for 
the opening movements Handel initially set a dif-
ferent version of the libretto:
�) a secco recitative for Lucifero “A dispetto de’ 

Cieli”
�) the aria for Lucifero “Caddi, è ver” (no. 	),
	) an accompagnato for Lucifero “Ma che insolita 

luce”
�) the aria for Angelo “Disserratevi, o porte 

d’Averno” (no. �) 
�) the recitative for Lucifero and Angelo “Chi 

sei?”
Then followed no. �, and the rest of the work 
as we have it in the definitive text. It must have 
seemed that this opening placed too much em-
phasis on Lucifero and the evil he represents, 
which overshadowed the movements composed 
for the Angel; so it was completely re-cast to place 
Angelo’s aria (no. �) first, emphasising the theme 
of the work, that the Resurrection demonstrates 
God’s power to overcome evil and redeem man-
kind: the revised version gives a more artistic and 
dramatic structure to the opening sequence. Some 
autograph material for the revised movements 
is lost, and in these cases the primary source is 
the performing score, source B. For no. �, the ac-
compagnato “Qual insolita luce”, a revision of the 
first version was needed because of the new key-
sequence after the re-arrangement. The  earlier ver-
sion begins in D major, the key of the aria no. �, 
which now precedes it, whereas previously it fol-
lowed, so the opening bars now had to be in a 
different key. While the new version is very dif-
ferently composed, it has the first five lines of the 
original word-text: the remaining lines of this are 
transferred to the second accompagnato (no. �), 
also newly composed, while the lines added to 
no. � emphasise Lucifero’s aggression and self-
justification, with such words as “valore”, “ap-
plausi”, “vincitore” and “mi vendicai”, which lead 
on logically to the text of the aria no. 	. The revi-
sion shows the composer and the librettist work-
ing expertly together.

The overture is not present in A�, but was writ-
ten separately. Handel re-used material from the 

Sonata dell’Overtura in his first oratorio Il Trionfo 
del Tempo e del Disinganno, composed a year ear-
lier: he wrote a new version of its first �� bars 
(source A�), and for the rest he adapted the later 
bars of the first movement of the Il Trionfo Sonata 
(A	), the second movement of which became the 
Introduzione to Part Two (no. ��).

Some time after he had completed the final 
movement of Part One in A�, the chorus “Il Nume 
vincitor” (no. ��) Handel had a change of mind: 
he cancelled bars 	� – �� and �� – ��, and wrote re-
placement passages on an inserted bifolium.

The copying of the performing score (B), now 
bound in two volumes, seems not to have begun 
until the changes in the opening of the work were 
finalised; it has the complete text of the final ver-
sion of the oratorio, although the Sonata in Part I 
and the Introduzione in Part II were later inser-
tions. Because the manuscript remained in the 
Ruspoli archives, its existence was not known to 
the musical world for nearly two hundred years, 
so manuscript copies of La Resurrezione and the 
two printed scores, that of Arnold in c. ��
� and 
Chrysander in ����, had to be based on the A� 
text, while the connection between the work and 
A� and A	 was not recognised. The performing 
score was acquired by the Abbate Fortunato San-
tini early in the �
th century; 17 a handwritten cat-
alogue of Santini’s collection written by Vincent 
Novello in ���	 was deposited in the British Mu-
seum, but attracted little interest; in ���� the col-
lection was purchased by the Bishop of  Münster, 
and studies of its contents were published in �
�� 
and �
�
. It was not until �
��, however, that its 
importance for Handel’s music became widely 
known, through the pioneering work of Rudolf 
Ewerhart.18

A�, A� and A	 came to England with Handel, 
but only A� was used as a source for manuscript 
copies of the work: these are a full score copied 
by S� (source C) in ��	� for Charles Jennens (The 
Aylesford Collection); a full score copied by S� for 
the �th Earl of Shaftesbury c. ���� – ���	 (E); a set of 

17 See H. J. Marx, “The Santini Collection”, in: Han-
del Collections and their History, ed. T. Best, Oxford �

	, 
pp. ��� – �
�
18 Rudolf Ewerhart, “Die Händel-Handschriften der 
Santini-Bibliothek in Münster”, HjB � (�
��), pp. ��� – ���; 
“New Sources for Handel’s La Resurrezione”, in: Music 
and Letters �� (�
��), pp. ��� – �	�.
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IX

no. ��, “Ho un non so che nel cor”, which he prob-
ably composed for Durastanti as Maddalena, and 
then gave to her again with little change when she 

sang the title-role in Agrippina the following year. 
Other thematic material reappeared in a number 
of later compositions.19

Terence Best

VORWORT
Am Ostersonntag, dem �. April ����, wurde Hän-
dels zweites italienisches Oratorium, La Resurre-
zione di nostro Signor Gesù Cristo, mit großer Pracht 
im Palazzo Bonelli, dem römischen Palast des 
Marchese Francesco Maria Ruspoli (����–��	�), 
einem von Händels Gönnern, aufgeführt. Der Kom-
ponist hatte ���� für Ruspoli gearbeitet und lebte 
seit Ende Februar ���� in dessen Palast. Tags da-
rauf, am Montag, dem 
. April, wurde das Orato-
rium wiederholt. Diese Aufführungen waren der 
musikalische Höhepunkt der Osterzeit. Während 
der Karwoche war ein anderes bedeutendes Werk, 
Alessandro Scarlattis Passionsoratorium La Colpa, 
il Pentimento e la Grazia, am Mittwoch im Palazzo 
della Cancelleria, der Residenz des Kardinals Otto-
boni, gehört worden.

Dokumente im Archiv der Fürsten Ruspoli 1 prä-
sentieren viele Einzelheiten zur Vorbereitung der 
Aufführungen, zur Arbeit der Maler und Zimmer-
leute und zu ihrer Bezahlung, zu den Orchester-

1 Der Fondo Ruspoli im Archivio Segreto Vaticano, 
Libri delle Giustificazioni, filza A ��. Diese Dokumente 
wurden vollständig übertragen von Ursula Kirkendale 
in The Ruspoli Documents on Handel, in: Journal of the 
American Musicological Society (JAMS) XX, Nr. � (Sommer 
�
��), S. ��� – ��	, auch Nr. 	 (Herbst �
��), S. ��� – ���. 
Dieses Material wurde mit vielen auf neue Forschungen 
gegründeten Zusätzen erneut publiziert in: Warren und 
Ursula Kirkendale, Music und Meaning, Studies in Mu-
sic History and the neighbouring Disciplines, Florenz ����, 
S. ��� – 	��.

musikern und Sängern und sogar, wo die Erfri-
schungen in der Pause zwischen den beiden Teilen 
des Oratoriums gereicht wurden.

Ursprünglich sollte das Werk im Erdgeschoss 
der Stanzione delle Accademie aufgeführt werden, 
wo eine Woche früher, am �. April, dem Palm-
sonntag, die erste Probe stattgefunden hatte. We-
gen Platzmangels für die vielen Menschen, die 
erwartet wurden, beschloss man aber, die Veran-
staltung in den Salone al Piano Nobile, den großen 
Saal im ersten Stock, zu verlegen, wo am Mon-
tag, dem �., die zweite und am Sonnabend, dem 
�. April, die dritte Probe stattfand. Es wurden 
���� Exemplare des Librettos gedruckt – einige 
davon waren vielleicht auf den drei öffentlichen 
Proben erhältlich. Ursula Kirkendale schreibt: 
„This performance is indeed without parallel in 
Ruspoli’s musical affairs for the splendor of the 
decoration, the number of performers, and the size 
of the audience.“ 2 („Diese Aufführung ist wegen 
der Pracht der Dekorationen, der Vielzahl der Aus-
führenden und der Menge der Zuhörer tatsäch-
lich ohne Beispiel unter den musikalischen Akti-
vitäten Ruspolis.“)

Es wurde eine Bühne für das Orchester und 
die Sänger errichtet, hinter der ein großer, von 
Michelangelo Cerruti (���� – ����) gemalter Pros-
pekt war, der die Auferstehung mit Cherubinen 

2 Kirkendale �
��, siehe Anm. �, S. �		.


� Some of them are listed in Händel-Handbuch, Thema-
tisch-systematisches Verzeichnis, Band 
, Oratorische Werke, 
Vokale Kammermusik, Kirchenmusik, ed. Bernd Baselt, 
Leipzig/Kassel �
��, pp. ��-��, and in Winton Dean, 
Handel’s Dramatic Oratorios and Masques, Oxford �
��, 
Appendix E; others are given in Winton Dean and John 

Merrill Knapp, Handel’s Operas ����–��

, Oxford �
��, 
R/�

�, Appendix D, and  Winton Dean, Handel’s Operas 
��

–����, Woodbridge ����, Appendix D; see also John 
H. Roberts, “Handel’s borrowings from Keiser” in: Göt-
tinger Händel-Beiträge II, �
��, pp. ��-��. There are a few 
other borrowings in Joshua and Alexander Balus.
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X

und Engeln, dem auf dem Grabe sitzenden Engel, 
dem Evangelisten Johannes an einem Berge und 
Teufeln, die in den Abyssus stürzen, darstellte.3

Ein großes Orchester unter der Leitung von 
Arcangelo Corelli war nach dem Vorbild ähnli-
cher für wichtige Anlässe engagierter Ensembles 
zusammengestellt worden; 4 die Dokumente ver-
zeichnen die beschäftigten Instrumente wie folgt: 
�� Violinen (darunter Corelli und Se Matteo, wobei 
es sich vermutlich um seinen Kollegen, den Gei-
ger Matteo Fornari, handelt), � Bratschen ( Violette), 
� Violoncelli (Violoni), � Kontrabässe, � Trompeten, 
� Posaune, � Oboen. Die Querflöte und die beiden 
Blockflöten, die die Partitur verlangt, könnten von 
den Oboisten, das Fagott von einem Oboisten 
oder dem Posaunisten gespielt worden sein. Der 
Spieler der Viola da gamba ist nicht angegeben, 
bei ihm könnte es sich um einen vornehmen Gast 
gehandelt haben, der seinen Lohn in einer von der 
Bezahlung der Orchestermusiker abweichenden 
Weise erhielt.5 Die Laute und die Theorbe wurden 
vielleicht von Hausmusikern Ruspolis gespielt.

Der Librettodruck enthält keine Sängerliste: die 
Spesenliste, die von Corelli und Matteo angeführt 
wird, enthält vier weitere Namen: Filippo, Pasqua-
lino, Vittorio und Cristofano. Das waren männ-
liche Sänger, die an anderen Stellen der Doku-
mente als Sopran, Alt, Tenor und Bass erscheinen. 
Zusammen mit der Sopranistin, die laut  einem 
Zeitgenossen in Ruspolis Haus lebte und bei der 
es sich vermutlich um Margherita Durastanti han-

3 Ebd., S. �	� – �	�, ��� – ���.
4 Siehe Hans Joachim Marx, The instrumentation of 
Handel’s early Italian works, in: Early Music, XVI, Nr. �, 
November �
��, S. �
� – ���.
5 Siehe Julie Anne Sadie, Handel: In pursuit of the Viol, 
in: Chelys – The Journal of the Viola da Gamba Society, 
Bd. ��, �
��, S. 	 – ��; und August Wenzinger, Die Viola 
da gamba in Händels Oratorium ‘La Resurrezione’, in: Ös-
terreichische Musikzeitschrift XLII, �
��, S. �� – �	. Beide 
Autoren erwägen, dass es sich um den berühmten Gam-
benspieler Ernst Christian Hesse (���� – ����) gehandelt 
haben könnte, der nicht nur Musiker, sondern auch 
Hofbeamter des Landgrafen Ernst Ludwig von Hessen-
Darmstadt war; Sadie teilt mit, dass er Kriegsminister 
war. Er war zu jener Zeit in Italien und muss Händel 
gekannt haben. Sadie und Wenzinger zitieren Belege 
dafür, dass die beiden Musiker miteinander korrespon-
dierten, Wenzinger dokumentiert weiterhin, dass Hesse 
sagte, dass Ruspoli ihm einen Ring mit einem Rubin 
und Diamanten gab: Diese Beschreibung passt zum 
ersten Stück in einer Liste von Juwelen in den Ruspoli-
Dokumenten zu La Resurrezione (Kirkendale �
��, siehe 
Anm. �, S. ���): Anello Rosetta con Rubino, e Diamanti.

delte, die gerade vor Ort war, kann folgende Be-
setzung angenommen werden:

Maddalena Margherita Durastanti (Sopran)
Angelo Signor Filippo (Soprankastrat)
Cleofe  Pasqualino Betti (Altkastrat)
San Giovanni Vittorio Chiccheri (Tenor)
Lucifero Cristofano Cinotti (Bass)

Durastanti war seit Januar ���� bei Ruspoli an-
gestellt, und Händel hatte für sie schon Kantaten 
wie Armida abbandonata, HWV ���, komponiert. 
Später übernahm sie in Venedig die Titelpartie in 
Agrippina und sang in den ����er und ��	�er Jah-
ren in London in Händels Aufführungen. Filippo 
stand im Dienst der polnischen Königin Maria 
Casimira, die damals in Rom lebte. Betti sang in 
etlichen Opern, bis er ���� für die Cappella Pon-
tificia engagiert wurde; Chiccheri war eine Zeit 
lang bei Kardinal Pamphilj angestellt.6

Indem er eine Frau in La Resurrezione singen 
ließ, riskierte Ruspoli päpstliches Missfallen, weil 
Clemens XI. im Januar ���	 ein Edikt erlassen hat-
te, das die Mitwirkung von Frauen in öffentlichen 
musikalischen Veranstaltungen verbot. Tatsäch-
lich wurde vor der zweiten Aufführung am Mon-
tag, dem 
. April, eine „ammonizione“, ein Ver-
weis, erteilt, nach dem Tagebuch von Francesco 
Valesio, „per haver fatto cantare nell’oratorio della 
sera precedente una Cantarina“7 („weil er im Ora-
torium am vorigen Abend eine Sängerin singen 
lassen hat“). Ein Brief des bayrischen Botschafters 
vom ��. April bestätigt, dass Kardinal Paolucci 
Ruspoli den Verweis persönlich übergab und dass 
die fragliche Sängerin „una sua Canterina che 
tiene in Casa“ 8 („eine Sängerin von ihm, die er 
sich in seinem Hause hält“) war; kein Dokument 
jedoch informiert darüber, inwieweit dies die Auf-
führung vom Montag berührte. Ursula Kirken dale 

6 Siehe die betreffenden Artikel in: H. J. Marx, Händel 
und seine Zeitgenossen, Laaber ����, S. �	� – �	�, ��� – ��
, 
�
� – �
� und zu Hesse S. ��� – ���; Juliane Riepe identi-
fiziert im Artikel Resurrezione […], La, in: The Cambridge 
Handel Encyclopedia, Cambridge ���
, S. �	�, Cristofanos 
Familiennamen (er war Mitglied der Cappella Pontifi-
cia). Riepe erwägt, dass Filippo der Cellist Filippo Ama-
dei war und dass Angelo von Francesco Finaia gesun-
gen wurde.
7 Archivio Storico Capitolino di Roma, Diari di Roma 
degli anni ����–����, Tomo �
, Cred. XIV, Bl. 	�r; Händel-
Handbuch IV, Dokumente zu Leben und Schaffen, Kassel und 
Leipzig �
��, S. 	�; auch Francesco Valesio, Diario di Roma, 
hrsg. von Gaetana Scano, � Bde., Mailand �
��, Bd. 	, S. ��.
8 Bayerische Staatsbibliothek München, Cod. ital. ���, 
Bl. ���v; HHB IV, S. 	�–	�.
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nimmt an, dass die Partie des Angelo von Matteo 
gesungen wurde, und erwägt, dass Filippo in der 
zweiten Vorstellung die Partie der Maddalena 
übernommen haben könnte; 9 Matteo  dürfte jedoch 
ein Geiger und kein Sänger gewesen sein,10 also 
wird Filippo von Anfang an der Truppe angehört 
und die Partie des Angelo gesungen haben. Die 
meisten modernen Kommentatoren haben wie-
derholt, dass Maddalena am Montag von einem 
Kastraten gesungen wurde, es scheint aber kein 
zeitgenössischer Beleg dafür und auch kein Ver-
merk einer Bezahlung eines zusätzlichen Sängers 
zu existieren.

Weitere Aufführungen von La Resurrezione zu 
Lebzeiten Händels und mehr als zwei Jahrhun-
derte danach hat es offenbar nicht gegeben.

DAS LIBRETTO

Der Verfasser war Carlo Sigismondo Capece (���� 
bis ����), Hofpoet der Königin Maria Casimi ra; 11 
er schrieb später Opernlibretti für Domenico Scar-
latti. In allen vier Evangelien wird über die Auf-
erstehung berichtet, wobei es Unterschiede hin-
sichtlich der Identität und Aktivitäten der Zeugen 
der Ereignisse gibt. Capece gründete seinen Text 
auf zwei Quellen: �) das Johannes-Evangelium, in 
dem der Evangelist erklärt, einer derjenigen gewe-
sen zu sein, die an Jesu Grab waren (als der „Jün-
ger, den Jesus liebte“ 12 und dem Jesus am Kreuz 
auftrug, für seine Mutter zu sorgen 13 – worauf 
sich eine Stelle im Rezitativ „Itene, o fide“ in Teil I 
bezieht); �) die Überlieferung von Christi Abstieg 
in den Limbus, seiner „Höllenfahrt“, zum Zwecke 
der Erlösung der Seelen der rechtschaffenen Men-
schen früherer Zeiten, die dorthin gebracht wor-
den waren, bevor die Menschheit durch Christus 

9 Kirkendale �
��, siehe Anm. �, S. �	�.
10 Corelli erhielt �� Scudi, Matteo ��; das entspricht 
proportional ungefähr der Bezahlung, die für eine Auf-
führungsserie von ���� dokumentiert ist, als Corelli �� 
und Fornari �� Scudi bekamen: Siehe John Spitzer und 
Neal Zaslaw, The birth of the orchestra: history of an insti-
tution, �
��–����, Oxford ����, S. 	�; Peter Allsop, Arcan-
gelo Corelli: new Orpheus of our times, Oxford �


.
11 Zum Vergleich von Capeces Libretto mit denjeni-
gen anderer italienischer Oratorien der Epoche siehe 
J. Riepe, Das italienische Passions- und Osteroratorium 
und Händels La Resurrezione, in: Händel-Jahrbuch ��, ����, 
S. �
�–���.
12 Johannes ��,�.
13 Johannes �
,�� – ��. 

erlöst wurde. Die Evangelien berichten nicht di-
rekt darüber, und die Bibelwissenschaft ist sich 
nicht einig, welche Texte sich darauf beziehen.14 
Die Mitteilung „hinabgestiegen in das Reich des 
Todes“ erscheint sowohl im Apostolischen als 
auch im Athanasianischen Glaubensbekenntnis, 
und diese Überlieferung gehörte seit dem vier-
ten Jahrhundert zu den Glaubensgrundsätzen des 
Christentums. Sie war im Mittelalter allgemein 
anerkannt und wurde auf vielen Gemälden dar-
gestellt. Auch Dante bezieht sich in La Divina Com-
media darauf15 und nennt die Seelen der Gerechten 
des Alten Bundes, die aus dem Limbus heraus-
geführt wurden: Adam, Abel, Noah, Moses, Abra-
ham, David, Israel samt Vater und Kindern, Rahel 
„e molti altri“ [„und viele andere“].

Capeces Libretto ist als Drama angelegt, und 
obwohl es keine Szenenüberschriften wie in einer 
Oper gibt, ist es eindeutig in Szenen eingeteilt, 
vier in Teil I, sechs in Teil II:

Teil I
�) Schauplatz: Die Tore der Hölle beim Morgen-

grauen des Karsamstags. Nr. � – �: Der Zusam-
menstoß von Angelo (einem Engel) und Luci-
fero (Luzifer).

�) Schauplatz: Jerusalem. Nr. � – ��: Maddalena 
(Maria Magdalena) und Cleofe (Maria Kleo-
phas) grämen sich über den Verlust ihres Herrn 
und Meisters.

	) Rezitativ „O Cleofe, o Maddalena“ und Nr. ��–
��: San Giovanni (der Evangelist Johannes) 
bringt ihnen eine hoffnungsvolle Botschaft.

�) Schauplatz: Die Tore der Hölle. Rezitativ „ Uscite 
pur“ und Nr. ��: Angelo fordert die „ersten El-
tern der Menschheit“ (Adam und Eva) und die 
anderen Gerechten auf, die Hölle zu verlassen, 
und es folgt ein Jubelchor.

14 Matthäus ��,�� – �	, Lukas �	,�	 und �. Petrus 	,
�� – �� werden als mögliche Bezüge angegeben; siehe 
Artikel „The Descent of Christ into Hell“, in: The Ox-
ford Dictionary of the Christian Church, 	. Auflage, Re-
print ����, S. ���, und Artikel „Descent into Limbo“, in: 
Hall’s Dictionary of Subjects and Symbols in Art, revidierte 
Ausgabe �
��, S. ���.
Nach Otto Böcher, Artikel „Höllenfahrt Jesu Christi, 
I. Neues Testament“, in: Religion in Geschichte und Ge-
genwart, Handwörterbuch für Theologie und Religionswis-
senschaft, hrsg. von Hans Dieter Betz, Don S. Browning, 
Bernd Janowski, Eberhard Jüngel, �. Auflage, Bd. 	, 
Tübingen ����, Sp. ����, ist lediglich �. Petrus �,� „viel-
leicht auf eine Predigt Jesu – vor seiner Auferweckung – 
an die Toten zu deuten“.
15 Inferno, IV, ��–�	.
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während sie ihm ursprünglich folgte, weshalb die 
Anfangstakte nun in einer anderen Tonart stehen 
sollten. Während die neue Fassung musikalisch 
stark von der alten abweicht, enthält sie die ersten 
fünf Verse des ursprünglichen Worttextes. Dessen 
übrige Zeilen wurden im zweiten Accompagnato 
(Nr. �) untergebracht, das ebenfalls neu kompo-
niert wurde. Dagegen betonen die Verse, die zu 
Nr. � hinzugefügt wurden, Luciferos Aggressivi-
tät und Selbstgerechtigkeit mit Worten wie „va-
lore“, „applausi“, „vincitore“ und „mi vendicai“, 
die logisch zum Text der Arie Nr. 	 hinleiten. Das 
Ergebnis der Revision zeigt, dass der Komponist 
und der Librettist versiert zusammenarbeiteten.

Die Ouverture findet sich nicht in A�, sondern 
wurde gesondert abgefasst. Händel verwendete 
dazu Material der Sonata dell’Overtura aus sei-
nem ersten Oratorium Il Trionfo del Tempo e del Dis-
inganno, das ein Jahr früher komponiert worden 
war. Er schrieb eine neue Fassung ihrer ersten 
�� Takte (Quelle A�) und übernahm für den Rest 
die folgenden Takte der Trionfo-Sonata (A	), aus 
deren zweitem Satz Nr. ��, die Introduzione zu 
Teil II, wurde.

Einige Zeit nachdem er in A� den Schlusssatz 
von Teil I, den Chor Nr. ��, „Il Nume vincitor“, 
vollendet hatte, besann Händel sich anders: Er 
strich die Takte 	� – �� und �� – �� und schrieb auf 
einem neuen Doppelblatt Ersatzpassagen.

Mit der Anfertigung der Direktionspartitur 
(Quelle B), die heute in zwei Bände gebunden ist, 
scheint nicht begonnen worden zu sein, bevor die 
Änderungen am Anfang des Werkes fertig wa-
ren, denn sie enthält den vollständigen Text der 
endgültigen Fassung des Oratoriums, wobei die 
Sonate zu Teil I und die Introduktion zu Teil II 
später hinzugefügt wurden. Da das Manuskript 
im Ruspoli-Archiv verblieb, wusste die Musikwelt 
fast ��� Jahre lang nichts von seiner Existenz. So 
mussten die übrigen handschriftlichen Kopien 
von La Resurrezione und die beiden Drucke, Ar-
nolds von etwa ��
� und Chrysanders von ����, 
alle vom Text von A� ausgehen, wobei die Bezie-
hung des Werkes zu A� und A	 nicht erkannt wur-
de. Die Direktionspartitur war Anfang des �
. Jahr-
hunderts von Abbate Fortunato Santini erworben 
worden; 17 ���	 wurde Vincent Novellos handschrift-

17 Siehe H. J. Marx, The Santini Collection, in: Handel 
Collections and their History, hrsg. von Terence Best, Ox-
ford �

	, S. ��� – �
�.

licher Katalog der Santini-Sammlung im British 
Museum hinterlegt, fand aber wenig Interesse. ���� 
kaufte der Bischof von Münster die Sammlung; 
Aufsätze über ihren Inhalt wurden �
�� und �
�
 
veröffentlicht. Ihre Bedeutung für Händels Musik 
wurde jedoch erst seit �
�� durch die Pionierar-
beit von Rudolf Ewerhart allgemein bekannt.18

A�, A� und A	 kamen mit Händel nach Eng-
land, aber nur A� diente als Quelle für Abschrif-
ten des Werkes. Dabei handelt es sich um eine Par-
titur, die S� ��	� für Charles Jennens schrieb (The 
Aylesford Collection, Quelle C), eine Partitur, die 
S� etwa ���� – ���	 für den �. Earl of Shaftesbury 
kopierte (Quelle E), sowie einen Satz von Instru-
mental- und Vokalstimmen, den S� etwa ���� von 
C abschrieb (Quelle D�–��). Dazu kommen zwei 
späte Kopien aus den ����er Jahren (F und G), die 
ebenfalls von C abgeschrieben wurden. Quelle F 
wurde auf Verlangen von König Georg III. ange-
fertigt, der Kopien der Werke haben wollte, von 
denen er glaubte, dass sie sich nicht in seiner 
Sammlung von Händel-Manuskripten befanden. 
E, F und G tragen nichts zu unserer Kenntnis des 
Werkes bei.

Die Arnold-Ausgabe, ca. ���
. Dies ist der erste 
Druck der Partitur, der ausschließlich auf Quelle 
E zurückgeht, deren zahlreiche Fehler er – von 
einigen Ausnahmen abgesehen – wiederholt.

Die Chrysander-Ausgabe (ChA), Band ��, ����. 
Zweifellos benutzte Chrysander ein Exemplar der 
Arnold-Ausgabe als Druckvorlage. Er verglich es 
jedoch mit A� und konnte dadurch viele der Fehler 
korrigieren, die Arnold aus E übernommen hat-
te; andere Fehler blieben allerdings unberichtigt, 
und Chrysander brachte auch selbst einige ein.

DIE VORLIEGENDE AUSGABE

Die Partitur der HHA, die auf den musikalischen 
Primärquellen A�, A�, A	, B und dem Libretto-
druck zur Uraufführung beruht, präsentiert das 
Werk, wie es offenbar ���� in Rom aufgeführt 
worden war. Händels Absichten hinsichtlich des 
Adagio-Schlusses der einleitenden Sonata sind 
unbekannt, weil er nicht klar angab, wie der ur-

18 Rudolf Ewerhart, Die Händel-Handschriften der San-
tini-Bibliothek in Münster, in: Händel-Jahrbuch � (�
��), 
S. ��� – ���, und New Sources for Handel’s La Resurrezione, 
in: Music and Letters �� (�
��), S. ��� – �	�.
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sprüngliche Trionfo-Text von A	 angepasst werden 
sollte, weshalb der Schreiber dieses Teils von B 
verständlicherweise in Verwirrung geriet. Die 
HHA präsentiert eine musikalisch plausible edi-
torische Fassung.

AUFFÜHRUNGSPRAXIS

Die Chöre. Nr. �� und �
 wurden von den fünf 
Solisten gesungen. Im Librettodruck steht Choro. 
am Ende der Personenliste, das bedeutet aber nur, 
dass die Solistengruppe zum Chor als einer weite-
ren dramatischen Person wird. In der zeitgenössi-
schen Praxis wurden derartige Chorsätze immer 
von den Solisten gesungen.

Nr. ��: Im Librettodruck ist dies ein Chor mit 
Solo- und Tutti-Abschnitten: Ang., Choro, Altro 
Ang. In diesem Satz schrieb Händel in A� zu-
nächst Angelo Solo über die Sopranstimme, strich 
dies aber aus – die Anweisung erscheint auch 
nicht in B. Die Oberstimme ist also nicht nur von 
Angelo, sondern auch von Maddalena zu singen. 
In den Takten 	� – 	� und �� – �
, die auf den zu-
sätzlichen Blättern im Autograph weder verbalen 
Text noch irgendwelche Personenangaben haben, 
ist es sinnvoll, dem Librettodruck zu folgen und 
nur Angelo singen zu lassen, denn auch in der ur-
sprünglichen, von Händel gestrichenen Fassung 
sind hier keine Stimmen angegeben. Der Text der 
Takte �� – �	 wird nach dem Librettodruck von ei-
nem Altro Ang. gesungen, während Händel ihn für 
Alt und Tenor (Cleofe und San Giovanni) setzte.

Nr. �
: Hier weist der Librettodruck den Text 
des A-Teils Maddalena und denjenigen des B-Teils 
Cleofe zu; der Choro. hat Diasi lode &c. auf einer 
Extra-Zeile, was scheinbar bedeutet, dass der Chor 
nur im Da capo singt. Ein Text-Inzipit mit &c. 
zeigt oft ein Da capo an, in diesem Librettodruck 
gilt das für jedes Da capo. Die Anlage der Musik 
jedoch zeigt, dass Maddalena und Cleofe die Solo-
passagen singen und die anderen Solisten später 
einfallen, wodurch jeweils der Chor entsteht.

KÜRZUNGEN UND STRICHE

In A� und B gibt es in zwei Sätzen Angaben von 
Strichen in den Aufführungen.

In Nr. ��, San Giovannis „Quando è parto“, sind 
in A� und B sechseinhalb Takte und zwei weitere 

Taktzeiten gestrichen. Da dies erst geschah, nach-
dem B abgeschrieben worden war, kann vermu-
tet werden, dass die Entscheidung spät getroffen 
wurde und durch die Unzulänglichkeit des Sän-
gers bedingt war.

Im Rezitativ „Itene pure, o fide“ nach der Arie 
Nr. �� ist in B eine Kürzung um zwölf Takte ange-
geben. Sie betrifft wiederum San Giovanni, aber 
auch Maddalena. Die Kürzungen sind in der vor-
liegenden Partitur angegeben.

Wir wissen nicht, ob diese Kürzungen schon 
vor der ersten oder erst vor der zweiten Auffüh-
rung erfolgten. In modernen Aufführungen sind 
sie sicher unnötig.

ENTLEHNUNGEN

Außer dass er die Sonata dell’Overtura von Il 
Trionfo del Tempo e del Disinganno für die Sonata 
und Nr. �� in La Resurrezione verwendete, nutzte 
Händel weiteres Material aus dem früheren Werk 
in Nr. 	, �� und �� sowie aus den Kantaten Ah, 
crudel, nel pianto mio, HWV ��, in Nr. ��, und Cor 
fedele, HWV 
�, im Chor Nr. �
. Das bekanntes-
te Beispiel für den späteren Gebrauch von Mu-
sik aus La Resurrezione ist die Arie Nr. ��, „Ho 
un non so che nel cor“, die er vermutlich für Du-
rastanti als Maddalena komponierte und die er 
ihr mit einer kleinen Änderung erneut übergab, 
als sie ein Jahr später die Titelpartie in Agrippi-
na sang. Weiteres thematisches Material taucht 
in etlichen späteren Kompositionen wieder auf.19

Terence Best
(Übersetzung von Michael Pacholke)

19 Einige davon sind angeführt in: Händel-Handbuch, 
Thematisch-systematisches Verzeichnis, Band 
, Oratori-
sche Werke, Vokale Kammermusik, Kirchenmusik, hrsg. von 
Bernd Baselt, Kassel und Leipzig �
��, S. ��–��, sowie in: 
Winton Dean, Handel’s Dramatic Oratorios und Masques, 
Oxford �
��, Anhang E. Andere stehen in: W. Dean und 
John Merrill Knapp, Handel’s Operas ����–��

, Oxford 
�
��, R/�

�, Anhang D, und W. Dean, Handel’s Operas 
��

–����, Woodbridge ����, Anhang D; siehe auch 
John H. Roberts, Handel’s borrowings from Keiser, in: Göt-
tinger Händel-Beiträge II, �
��, S. ��–��. Außerdem gibt 
es einige Entlehnungen in Joshua und Alexander Balus.
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VERZEICHNIS DER NUMMERN / INDEX OF NUMBERS

Parte prima
Sonata . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  1
1. Aria Disseratevi, o porte d’Averno! (An-
gelo) . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  4
2. Accompagnato Qual insolita luce (Luci-
fero) . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  11
3. Aria Caddi, è ver (Lucifero) . . . . . . . . . . . .  12
4. Accompagnato Ma, che veggio? (Luci-
fero, Angelo)  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  16
Recitativo Chi sei? Chi è questo Re (Luci-
fero, Angelo)  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  17
5. Aria D’amor fu consiglio (Angelo)  . . . . . .  18
Recitativo E ben, questo tuo Nume (Luci-
fero, Angelo)  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  21
6. Aria O voi dell’Erebo (Lucifero)  . . . . . . . .  23

7. Accompagnato Notte, notte funesta
(Maddalena). . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  27
8. Aria Ferma l’ali (Maddalena) . . . . . . . . . . .  27
Recitativo Concedi, o Maddalena (Cleofe, 
Maddalena)  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  30
9. Aria Piangete, sì, piangete (Cleofe). . . . . .  32
Recitativo Ahi dolce mio Signore (Madda-
lena, Cleofe) . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  33
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*) Ossia: Gekürzte Fassung der Takte 14
Shortened version of bars 14–21:

–21: 8 za.

[22]
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33

chier , nel pe ri glio an ch’il noc chier.

31

de nel pe ri glio an ch’il noc chier, nel pe ri glio an ch’il noc

29

e si con fon

26

do va per l’on de de bol le gno, e si con fon de,

53
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58

lo con for ta no va spe me, lo con for ta

51 CLEOFE

Ma se ve de poi le spon de,

45

fine

39
Andante

36

54
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82

me né del mar l’im pe to fier; ma se ve de poi le

76

spon de, lo con for ta no va spe me, e del ven to più non te

70

me né del mar l’im pe to fier; ma se ve de poi le

64

no va spe me, e del ven to più non te

55
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17

mi a. 8

SAN GIOVANNI

Ben d’o gn’al tro più gran de fu il do lor di tal ma dre di tal fi glio al la

14

fi a, ché in co sì du ro scem pio qual sia la pe na su a, so per la

11

8 il mio Si gno re.

MADDALENA

A lei ben op por tu no il tuo soc cor so

7

8 tor no a co lei che già per ma dre mi diè nel l’ul ti m’o re del suo pe no so a go ne

57
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*) Bei Kürzung lautet der Takt / If the cut is observed, read this bar thus: 8 Che fer ma più d’o

4

8

SAN GIOVANNI

Co sì la tor to

13. Aria
Largo

26

8 e se l’ot tie ne la gio ia al lor com pen sa rà le pe ne.

23

8 stan te,

*)

e fer ma più d’o gn’al tra ha la spe ran za di ve der lo ri sor to;

20

58

8 mor te; ma d’o gn’al tro più for te eb be in sof frir lo il pet to, ed or co
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15

8 ro ce dal ni do gli ru bò; co sì la tor to

13

8 ro ce dal ni do gli ru bò, ve de ch’au gel fe

10

8 rel la ta lor pian ge e si la gna, per ché la sua com pa gna ve de ch’au gel fe

7

8 rel la ta lor pian ge e si la gna, co sì la tor to

59
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4

vo glio con sì giu sta spe me qual che tre gua a gli af fan ni; ma pu re chi ben

MADDALENA

Recitativo

Se Ma ria dun que spe ra, e spe ra an cor Gio van ni, an ch’io dar

da capo

32

8 sen te, quel ge mi to do len te che me sta già for mò.

61

29

8 com pen sa in lie ta vo ce, se ri tor nar la
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18

va da Gio van ni, a con so lar Ma ri a; Cle o fe sia me co.

14

fe de, ve drò vol gen do il pie de al l’a do ra to spe co, tom ba del mio Ge sù;

11

dir non può il ti mo re. Or de gli op po sti af fet ti a chi deb ba dar

62

7

a ma sem pre te me, e nel l’a man te mio mi se ro co re ben ché spe ran za re gni, ban
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11

lor, che in ve ce di do lor gio ia mi chie de, ho un non so che nel

8

ho un non so che nel cor, che in ve ce di do

4

lor gio ia mi chie de;

MADDALENA

14. Aria

Ho un non so che nel cor, che in ve ce di do lor, che in ve ce di do

63
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dal segno

38

Ho un non so che nel

2

de.

34

cor, o in gan no del pen sier for si le cre de.

31

sier for si le cre de, ma il co re, u so a te mer, o non in ten de an

28

mer, le vo ci del pia cer o non in ten de an cor, o in gan no del pen

65
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4

lun ga et or ri da sta gio ne que sto gior no at ten de ste, a ni me bel le, u

ANGELO

Recitativo

U sci te pur, u sci

Angelo

te dal l’o scu ra pri gio ne, o ve sì

46

42

66
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17

gen ti; né s’o dan più la men ti del vo stro an ti co er ro re, or ch’eb be in

13

on fo se gui te; e voi pri mi ve ni te, o pri mi pa dri del le u ma ne

10

Di quel Si gnor che ha vin to per voi la mor te e ’l con tu ma ce A ver no, il tri

7

sci te pu re, u sci te a va gheg gia re, a pos se der le stel le.

67
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8

Nu me vin ci tor tri on fi, re gni e vi va! Il

6

Nu me vin ci tor tri on fi, re gni e vi va! Il Nu me vin ci tor , il

LUCIFERO

Il

SAN GIOVANNI

8 Il

CLEOFE

Il

MADDALENA
ANGELO

15. Coro

Il Nu me vin ci tor tri on fi, re gni e vi va! Il

69

Nu me vin ci tor tri on fi, re gni e vi va! Il

Nu me vin ci tor tri on fi, re gni e vi va! Il

BA 4096-90
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vi va, il Nu me vin ci tor tri on fi, re gni e vi va, tri on fi, re gni e

8 vi va, il Nu me vin ci tor tri on fi, re gni e vi va, tri on fi, re gni e

17

fi, il Nu me vin ci tor tri on fi, re gni e vi va, tri on fi, re gni e

Nu me vin ci tor tri on fi, vi va, vi va,

8 Nu me vin ci tor tri on fi, vi va, vi va,

Nu me vin ci tor tri on

12

70

Nu me vin ci tor tri on

fi, il Nu me vin ci tor tri on fi, re gni e vi va, tri on fi, re gni e
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fine

tor!

8 tor!

tor!

29

tor! Vi

ANGELO

va e tri on fi il Dio co sì gran de che i cie li

vi va il

8 vi va il

vi va il

71

23

vi va il Nu me vin ci tor! Tri on fi, re gni e vi va un Di o vin ci

Nu me vin ci tor! Tri on fi, re gni e vi va Di o vin ci

Nu me vin ci tor! Tri on fi, re gni e vi un Di o vin ci

Nu me vin ci tor! Tri on fi, re gni e vi va un Di o vin ci

un

va
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per cui Co ci to ge me at ter

8 vin ta la mor te an cor, per cui Co ci to ge me at ter

vin ta la mor te an cor, per cui Co ci to ge me at ter

51

per cui Co ci to ge me at ter

8 per

SAN GIOVANNI

cui Co ci to ge me at ter ri to, da cui fu

per

CLEOFE

cui Co ci to ge me at ter ri to, da cui fu

46

73

MADDALENA
ANGELO

LUCIFERO
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8

62

Vi

ANGELO

va e tri on fi quel Dio co sì gran de, che i cie li

ri to, da cui fu vin ta la mor te an cor.

8 ri to, da cui fu vin ta la mor te an cor.

ri to, da cui fu vin ta la mor te an cor.

57

74

ri to, da cui fu vin ta la mor te an cor.
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Fine della Parte prima

dal segno

gran de, che i cie li span de, che al sol dà splen dor.

8 gran de, che i cie li span de, che al sol dà splen dor.

gran de, che i cie li span de, che al sol dà splen dor.

73

gran de, che i cie li span de, che al sol dà splen dor. Il

Vi va e tri on fi quel Dio co sì

8 Vi va e tri on fi quel Dio co sì

Vi va e tri on fi quel Dio co sì

67

span de, che al sol dà splen dor. Vi

MADDALENA
ANGELO

va e tri on fi quel Dio co sì

75

CLEOFE

SAN GIOVANNI

LUCIFERO
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10

8
par che il suo lo pa ven ti i pri mi al bo ri. Ma for se del l’In fer no,

7

8 gior no che spe ra di ve der lo ri sor to con gl’i stes si tre mo ri

4

8
pian se ro gli e le men ti del lor fab bro im mor tal la mor te fie ra, e d’un

San Giovanni solo
77

SAN GIOVANNI

Recitativo

8 Di quai no vi por ten ti ha la ter ra og gi an co ra il sen fe con do:
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13

8 ec co il sol

9

8 sol ch’e sce dal ma re,

5

8

SAN GIOVANNI

Ec co il

17. Aria

8

13

78

8
che del Dio vin ci tor l’a sta per cos se, gli ul ti mi sfor zi son, l’ul ti me scos se.
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29

8 ma re e più chia ro che non suo le smal ta i

25

8 pra ti, i col li in do ra; ec co il sol ch’e sce dal

21

8 pra ti, smal ta i

17

8 ch’e sce dal ma re e più chia ro che non suo le smal ta i

79
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dal segno

66

8 sol non sia l’au ro ra, l’au ro ra.

62

8 sa che di quel so le, ch’og gi in vi ta ha da tor na re, que sto

58

8 vi ta ha da tor na re, que sto sol non sia l’au ro ra, ma chi

54

81

8 so le, ma chi sa che di quel so le, ch’og gi in
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82

Recitativo

SAN GIOVANNI

Ma o ve Ma ri a di mo ra se ho già vi ci no il8

3

pie de, spe ro ve der ben pre sto can gia ta la spe ran za in cer ta fe de, e8

6

sen z’al cun pe ri glio lie ta la ma dre e glo ri o so il fi glio.8

Angelo, e poi Lucifero
18. Aria

9

BA 4096-90
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83

ANGELO17

Ri sor ga il mon do lie to e gio con do col suo Si gnor;

24

ri sor ga il mon do lie to e gio

31

con do , lie to e gio con do col suo Si gnor, col suo Si

38

gnor , lie to e gio con do

BA 4096-90
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7

tà che pian ge, l’in vi dia che so spi ra,

4

ca te na to A ver no: l’o dio che op pres so ge me, la cru del

ANGELO

19. Accompagnato

Di rab bia in dar no fre me coi mo stri suoi l’in

da capo

79

scher zi no l’au re con l’on de, l’er be coi fior.

85
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20

mio Si gnor ri sor to sa ran car ro al tri on fo, e ba se al so glio.

17

de ri so il tra di men to, vi li pe so l’or go glio, del

14

ror va cil lan te, sbi got ti ta la fro de,

11

86

l’em pie tà che de li ra, l’i ni qui tà tre man te, il fu
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12

sue no to il mi ste ro. No

LUCIFERO

ti gli ol trag gi miei? no, non fia ve ro!

8
LUCIFERO

Per ché al Ciel pria non tor na il tuo ri sor to Nu me?

ANGELO

Per ché pria vuo le in ter ra far del le glo rie

4

con tro for za mag gio re im pu gno l’ar mi?

ANGELO

Sì, sì, con tra sti in van; tor na a Co ci to!

LUCIFERO
ANGELO

Recitativo

Mi

LUCIFERO

se ro! ho pu re u di to? e in van per ven di car mi

87
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3 3

26

fon de rò. Per ce la re il nuo vo scor no le sue fa ci an

23

dea con fon de rò , con fon de rò, o gni i dea con

20

E con te ne bre no cen ti del le in fer me u ma ne men ti o gni i

17

14

scor no le sue fa ci an cor al gior no con un sof fio io smor ze rò.

89
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43

40

scor no le sue fa ci an cor’ al gior no con un sof fio io smor ze rò.

37

, io smor ze rò; per ce la re il nuo vo

34

sof fio, con un sof fio io smor ze rò

30

cor’ al gior no con un sof fio io smor

adagio

ze rò,

a tempo

con un

90
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11

ve li, on d’es se in pub bli car lo a gli al tri poi ne sian trom be fe de li.

8

mo von ve lo ce il pas so; a lo ro il Ciel co man da ch’io l’ar ca no ri

4

le don ne pi e che al l’in ca va to sas so, se pol cro già del le di vi ne mem bra,

ANGELO

Recitativo

Oh co me cie co il tuo fu ror de li ra! Mi ra, fol le, deh mi ra

91
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7

gl’im prov vi si mo ti fé i no stri pas si ri ma ne re im mo ti.

MADDALENA

Or chi sa se po

4

l’e tra a scen de.

CLEOFE

Fu il cor trop po co dar do, che del la ter ra a

MADDALENA
CLEOFE

Recitativo
MADDALENA

A mi ca,

Maddalena, Cleofe e Lucifero

trop po tar do fu il no stro piè; già il sol sul

ho ar dir che ba sta.

93

10

men to, lo di rà l’e ven to.
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8 MADDALENA

Per me già

22. Aria
Adagio

13

sto di, io ben ne te mo.

MADDALENA

Io te mo an cor, ma più il mio Nu me a do ro.

10

94

tre mo ri cer car nel la tom ba il mio te so ro?

CLEOFE

Se non de sti i cu
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31

no, per me già di sof frir non pa ven tò Ge sù.

25

ri re , di mo ri re non pa ven tò Ge sù, no,

19

no, no, no, non pa ven tò Ge sù; per me già di mo

14

di mo ri re non pa ven tò Ge sù, no,

95
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da capo

69

cor, non te mo più, no, no, no, no, no, no, non te mo più.

65

no, non te mo più, quan do ho Ge sù nel

61

men to, quan do ho Ge sù nel cor, non te mo più, no, no, no,

57

di re, per lui nul la pa ven to, né mor te né tor

97
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10

tar nel sen pro fon do.

7

ciel, fug go il suol, fug go il mon do, e del più cu po a bis so tor no a pre ci pi

4

bel le! Ahi, che vin to e con fu so, at ter ri to e de lu so, fug go il

LUCIFERO

Recitativo

Ahi, a bor ri to no me, ahi, co me ren di, co me, o gni mio sfor zo im

BA 4096-90

98
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99
Cleofe, Maddalena ed Angelo

23. Aria

4

8 CLEOFE

Ve do il

12

ciel , che più se re no si fa in tor no, e più ri splen de , si fa in

16

tor no, e più ri splen de; ve do il ciel, che più se

BA 4096-90
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da capo

55

rag gio an cor s’ac cen de.

51

rag gio an cor s’ac cen de; e di spe me nel mio se no più bel

47

spe me nel mio se no più bel rag gio an cor s’ac cen de, più bel

fine

43 CLEOFE

E di

39

101
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10

stuo la un gio va ne ve sti to.

MADDALENA

Oh qua le spi ra gra zia dal vol to

7

cer to, ch’è già l’a vel lo a per to, e sul la de stra spon da sie de con bian ca

4

gnor co prì la sal ma.

CLEOFE

Par mi ve der, sì, sì, ve do ben

MADDALENA

ANGELO
CLEOFE

Recitativo
MADDALENA

Cle o fe, siam giun te al luo go, o ve tom ba fu ne sta del l’a ma to Si

BA 4096-90
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23

fet to giu sto è che dia no i cie li co sì bel la mer ce de, e un tal mi

20

o ra non è più qui, ma è già ri sor to. Al vo stro pu ro af

17

voi ri cer ca te di Ge sù Na za re no, o ve giac que già mor to;

13

suo, che mi con so la! Ap pres sia mo ci a lui che già ne mi ra.

ANGELO

Don ne,

BA 4096-90
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10

, il cru do ve le no di mor te sgor

8

se no il cru do ve le no di mor te sgor gò

6

se per col pa di don na in fe li ce al l’uo mo nel

3

le no di mor te sgor gò , di mor te sgor gò;
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19

sor to la vi ta av vi vò.

17

vò , poi ri

15

li ce, che chi vin se la mor te già mor to poi ri sor to la vi ta av vi

12 1

gò, dian le don ne la nuo va fe

BA 4096-90
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4

per ché ti a scon di a gli oc chi miei? Può ben la fe de, è ve ro, far

MADDALENA

Recitativo

Mio Ge sù, mio Si gno re, giac ché ri sor to sei, per ché,

25

22
2
ANGELO

gò.

107
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27

cel la can gian

21

do, can gian do sen va , in i ri de bel la l’on do sa pro

16

do sa pro cel la in i ri de bel la can gian

9 MADDALENA

Del ci glio do len te l’on

25. Aria
109
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dal segno

58

guen te se re no si fa, da me sto e lan guen te se re no si fa.

fine

51

E il cor che già sen te vi ci no il suo so le da me sto e lan

44

37

i ri de bel la can gian do sen va.

30

110

do, can gian do sen va; del ci glio do len te l’on do sa pro cel la in
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CLEOFE

26. Aria

Au gel

3

let ti, ru

3

scel

3

let ti, che

3

can tan do, mor

3

mo ran do

6

bo sco io men va do, men tre tu ver so gli or ti i pas si mo vi.

3

mor, ché for tu na ta sa rà ben chi lo tro vi. Ver so il

Recitativo

CLEOFE

Sì, sì, cer chia mo pu re l’or me del no stro a

BA 4096-90

111

Bärenreiter

Leseprobe

Sample page



Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei Ihrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhändler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local 
music or book retailer or in our webshop.



BA 4096-90

da capo

29

man

3

te le

3

bel l’or

3

me del suo piè.

26

pian

3

te, deh mo stra

3

te a un cor

3

a man

3

te le bel l’or

3

me del suo piè, deh mo stra

3

te a un cor

3

a

fine

23

Fio ri et er

3

be, già su per

3

be di lam bir

3

le sa cre

19
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11

8 det to, a cui pri ma d’o gn’al tra del fi glio ap par ve il glo ri o so a

8

vel lo co sì a noi ri ve lò lab bro ce le ste. 8

SAN GIOVANNI

Co sì la ma dre a me po c’an zi ha

4

sù ch’è già ri sor to, co me an cor Mad da le na. 8

SAN GIOVANNI

On de il sa pe ste? So

CLEOFE

vra l’a per to a

SAN GIOVANNI

114

CLEOFE

Recitativo

8

SAN GIOVANNI

Do ve sì fret to lo si,

San Giovanni e Cleofe

Cle o fe, ri vol gi i pas si?

CLEOFE

In trac cia di Ge
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23

8 poi la gio ia ve lo ce cor se dal se no al lab bro in que sta vo ce:

20

8 l’im prov vi so rag gio fos se tra ri so e pian to u n’al tra au ro ra,

17

8
vol to, di stil le la cri mo se u mi do an co ra, del Sol di vi no al

14

8 spet to.

CLEOFE

Oh co me lie ta a vrà quel fi glio ac col to! 8

SAN GIOVANNI

Par ve ch’il suo bel
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44

8 me lo to glie, e se len to fu in ra

37

8 lo il tor men to, me lo to glie o ra il di let to, me lo to glie,

31

8 E se len to fu in ra pir me

25

8 mi o nel ve der ti e sce dal pet

1

to.
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76

69

62

8

2

to.

dal segno

55

8 glie o ra il di let to. Ca ro fi glio!

50
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8
pir me lo il tor men to, me lo to
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10

den te che pria de gli oc chi il rav vi sò la men te. Poi co nob bi quel vi so, in

7

gu ra, ma dal le roz ze spo glie u sci a lu ce sì pu ra e co sì ar

4

tu ra. Ho ve du to in quel l’or to il mio Si gno re, che a vea d’un suo guar dian pre so fi

Recitativo

SAN GIOVANNI

Cle o fe,

Maria Maddalena ed i suddetti

Gio van ni, u di te, u di te la mia no va al taven

BA 4096-90

119

MADDALENA

CLEOFE

MADDALENA

Bärenreiter

Leseprobe

Sample page



Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei Ihrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhändler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local 
music or book retailer or in our webshop.



BA 4096-90

14

10

6

28. Aria
Staccato

29

sù. 8

SAN GIOVANNI

Vi va è la no stra vi ta …

CLEOFE

… il no stro a mo re.

26

car»; po scia di spar ve.
8

SAN GIOVANNI

Non si du bi ti più!

CLEOFE

Ces si o gni ri o ti mo re!

MADDALENA

È ri sor to

121

Ge
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31

to, s’im pas si bi le, im mor

27

o So le a ma

23

ma to, a ma to So le, o So le a ma to,

18

Se im pas si bi le,im mor ta le sei ri sor to, o So le a
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fine

59

deh, fa an cor ch’o gni mor ta le te co

54

49

44

39

to, So le a ma to, a ma to So le, sei ri sor to, o So le a ma to,
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35

ta le sei ri sor to, o So le a ma to, a ma to So le, o So le a ma

MADDALENA

Bärenreiter

Leseprobe

Sample page



Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei Ihrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhändler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local 
music or book retailer or in our webshop.



lo de in cie lo, in ter ra, a chi re gna in ter ra, in ciel! Dia si lo de in cie lo, in

8
lo de in cie lo, in ter ra, a chi re gna in ter ra, in ciel! Dia si lo de in cie lo, in

lo de in cie lo, in ter ra, a chi re gna in ter ra, in ciel! Dia si lo de in cie lo, in

6

lo de in cie lo, in ter ra, a chi re gna in ter ra, in ciel

LUCIFERO

Dia si

SAN GIOVANNI

8 Dia si

CLEOFE

Dia si

MADDALENA
ANGELO

29. Coro
MADDALENA

Dia si lo de in cie lo, in ter ra, a chi re gna in ter ra, in

MAD.

ciel!

ANGELO

Dia si
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in ter ra, in ter ra, in ter ra, in ciel , a chi

8
in ter ra, in ter ra, in ter ra, in ciel , a chi

ciel, in ciel, in ciel, dia si lo de in cie lo, in ter ra, a chi

16

ciel, in ciel, in ciel, dia si lo de in cie lo, in ter ra, a chi

ter ra, a chi re gna in ter ra, in ciel ! in ter ra,

8
ter ra, a chi re gna in ter ra, in ciel ! in ter ra,

ter ra, a chi re gna in ter ra, in ciel ! Dia si lo de in cie lo, in ter ra, in

11

126

! Dia si lo de in cie lo, in ter ra, in
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Fine dell’Oratorio

dal segno

la ter ra, ch’è ri sor to og gi al la ter ra per por tar la ter ra al ciel.

8 la ter ra, ch’è ri sor to og gi al la ter ra per por tar la ter ra al ciel.

ciel, al ciel, ch’è ri sor to og gi al la ter ra per por tar la ter ra al ciel.

27

ciel, al ciel, ch’è ri sor to og gi al la ter ra per por tar la ter ra al ciel.

MADDA-
LENA

Dia si

fine

re gna in ter ra, in ciel! la ter ra,

8 re gna in ter ra, in ciel! la ter ra,

re gna in ter ra, in ciel! Ch’è ri sor to og gi al la ter ra per por tar la ter ra al ciel, al

21

re gna in ter ra, in ciel!
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