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VORWORT

Die Werke, in denen Mozart Streichinstrumente solis-
tisch einsetzt, sind vor allem in den Jahren 1773 bis
1779 entstanden. Von besonderer Bedeutung inner-
halb dieses Zeitraumes aber sind die Jahre 1773 und
1775: In diesen beiden Jahren sind die fiinf Konzerte
fiir Violine und Orchester sowie einige Einzelsitze fiir
dieselbe Besetzung entstanden. Anlass hierzu war
zum einen die lingere Anwesenheit Mozarts in Salz-
burg, die ihn bewogen haben diirfte, auf Gegebenhei-
ten und Erfordernisse zu reagieren — schliefllich stand
er immer noch als Konzertmeister in fiirsterzbischof-
lichen Diensten; zum anderen war nun fiir Mozart die
Moglichkeit gegeben, seine wahrend der dritten Ita-
lienreise und eines mehrmonatigen Aufenthagges in

Wien (Juli bis September 1773) gesam lte?

sitorischen Erfahrungen auszuw 1s¥wellkre
Griinde, die fiir den Einsatz der a -
Instrument in diesen Jahren bestimme esen sein

1773 bis 1777 ein be-

fer, als das orchestre

VO e sinfonie, und spiellte

auf der ex B von vanhall, mit alge-

meinem applauso. (...) auf die Nacht beym soupée
spiellte ich das strasbourger= Concert'. es gieng wie
ohl. alles lobte den schonen, reinen Ton.”?

1 Die Frage, welches seiner Violinkonzerte Mozart mit dem
,strasbourger = Concert” gemeint hat, ldsst sich nicht definitiv
beantworten. Wahrend die traditionelle Meinung diese Bezeich-
nung auf KV 218 bezieht, hat Dénes Bartha mit guten Griinden
auf KV 216 verwiesen. (Zur Identifikation des ,StrafSburger Konzerts”
bei Mozart, in: Festschrift Friedrich Blume, hrsg. von Anna Amalie
Abert und Wilhelm Pfannkuch, Kassel etc. 1963, S. 30ff.)

2 Mozart. Briefe und Aufzeichnungen. Gesamtausgabe herausgege-
ben von der Internationalen Stiftung Mozarteum Salzburg gesam-
melt (und erldutert) von Wilhelm A. Bauer und Otto Erich Deutsch
(4 Textbdnde = Bauer-Deutsch I-1V, Kassel etc. 1962/63), aufgrund
deren Vorarbeiten erldutert von Joseph Heinz Eibl (2 Kommentar-
bande = Eibl V und VI, Kassel etc. 1971), Register, zusammengest.
von Joseph Heinz Eibl (1 Band, Kassel etc. 1975); Bauer-Deutsch II,
Nr. 355, S. 82, Zeile 34—41. — Im Folgenden werden Briefe in der
Regel nur noch durch das Datum ausgewiesen.

Damit ist zugleich belegt, dass Mozart seine Kon-
zerte auch selbst gespielt hat. Doch hat er sich auf der
Violine offenbar nie so heimisch gefiihlt wie auf dem
Klavier,® und so ist es aus der Sicht des Vaters nur zu
verstandlich, dass er in seinem Brief vom 9. Oktober
1777 dem Sohn die besorgte und zugleich als Mah-
nung gedachte Frage stellt: ,du wirst wohl auf der
Violin, so lange du in Miinchen warst, dich nicht

gelibt haben? das wére mir gehr lej rUNEtti lobt
dich nun erschrecklich! uﬁfl te, du
spieltest doch auch a e iglin, schrie
va
\

er laut: Cosa? 0 ! questo era del
Prin ig ntfso, col suo proprio dan-

le
siql z&qte, war die Sorge des Vaters keines-
gs egfundet, denn schq@ i Verlauf
eise — konkret seit d t nheim
— wandte sich M g . er ZU.
2. Ein gl 1TU i
de € bR 17
Vi nz chaftigt hat, mag in seig

®

ntensiv mit der Ga
N -

anntschgkt mit Josef M
en sein.*

iken mit ihren konzertanten Binnensatzen, die
solistisch besetzten Divertimenti mit ihren virtuosen
Violinparten und die Concertoni. Sowohl unter den
Mitgliedern der Hofkapelle als auch unter den Dilet-
tanten miissen sich ganz ausgezeichnete Geiger be-
funden haben. Einer von ihnen war der Hofmusik-
direktor, Hofkonzertgeiger und Hofkonzertmeister
Antonio Brunetti®, der nachweislich Mozarts Violin-
konzerte gespielt hat. Ob allerdings diese Konzerte,
wie oft vermutet, ausdriicklich fiir ihn komponiert
worden sind, muss offen bleiben. Die nachtragli-
chen ,Verbesserungen”, die Mozart anscheinend auf
Wunsch Brunettis vornehmen musste, sprechen eher
gegen eine solche Vermutung.

3 Vgl hierzu die Briefe vom 6. und 18. Oktober 1777.

4 Vgl auch den Brief vom 8. September 1773 aus Wien an die
Mutter in Salzburg (Nachschrift Mozarts) und Neue Mozart-Aus-
gabe (= NMA) V/14/2, S. VIII, Anmerkung 10 (Vorwort).

5 Vgl hierzu Ernst Hintermaier, Die Salzburger Hofkapelle von
1700 bis 1806. Organisation und Personal, Phil. Diss. (mschr.), Salz-
burg 1972, besonders S. 50ff.
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inter pares galt, in den Tutti-Abschnitten den Part der
ersten Violinen mitspielte, gehorte ebenfalls zu den
Selbstverstandlichkeiten der Zeit, nach denen man
sich auch heute richten sollte.

Der Vorschlag, die Basso-Stimme zusitzlich mit ein
oder zwei Fagotten zu besetzen, obwohl Mozart die-
se Instrumente nicht ausdriicklich vorgeschrieben hat,
stiitzt sich ebenfalls auf die zeitgenossische Auffiih-
rungspraxis: Schon bei entsprechend zahlreicher
Streicherbesetzung und erst recht bei der Besetzung
mit Holzblasinstrumenten - insbesondere Oboen
und/oder Floten, aber auch Klarinetten — wurden,
wohl noch in Anlehnung an die Generalbasstradition,
der Bassgruppe auch Fagotte hinzugefiigt, ohne dass
diese eigens genannt oder gar mit einer eigenen Stim-
me versehen wurden."

Die Stimme des Violino principale ist in den Solo-
Abschnitten weitgehend frei von dynamischee wei-
sungen, eine Praxis, die Mozart auclhei sel al
teren Klavierkonzerten befolgt. A @
wurde verzichtet, so dass eine kons

bligatorischen Aus-
Kadenz mit Fermate
Ehort, oder auch einem
,Eingang s fie fixierte Endnote zwingend
gefordert wird, und eher ad libitum zu behandelnden
Fermaten, deren Auszierung dem Geschmack des In-

terpreten freigestellt sei.

Christoph-Hellmut Mahling

11 Vgl. hierzu auch NMA 1V/12/4 (Walter Senn), S. XII (Vor-
wort), und NMA V/14/3, S. XI (Vorwort). — Auf ein dhnliches sich
aus der Praxis herleitendes Verfahren wurde im Zusammenhang
mit der Frage der Verwendung von Pauken bei notierten Trompe-
ten und fehlender Paukenstimme an anderer Stelle aufmerksam
gemacht. Vgl. NMA 1V/11: Sinfonien, Band 6 (Christoph-Hellmut
Mahling und Friedrich Schnapp), S. VIII (Vorwort).

ZUR EDITION

Die vorliegende Ausgabe basiert auf der von Chris-
toph-Hellmut Mahling im Rahmen der Neuen Mozart-
Ausgabe vorgelegten Urtext-Edition (NMA V/14/1:
Violinkonzerte und Einzelsitze, BA 4582). Bei der Bear-
beitung fiir Violine und Klavier blieb die Violinstimme
unverdndert und ist mit dem Abdruck der NMA iden-
tisch. Berichtigungen und Ergdanzungen des Herausge-
bers sind in dieser Stimme typographisch gekenn-
zeichnet und zwar: Buchstaben (Worte, dynamische
Zeichen, tr-Zeichen) und Ziffern durch kursi ypen;

Hauptnoten, AkzidenzieIQV Hau & triche,

Punkte, Fermaten, Orna d reQRausen-

werte (Halbe, Vier C&l ' h; Bogen
agh u

durch Striche " iernoten, Schliis-
sel s VAL 4V

Vorschlags- und Ziernoten

h\ ki mern. Ziffern zur Z menfas-
ung, v Triolen, Sextolen etc\g t gesto-
, die ergdnzten in klgimere ergforlage

irrtimlich oder a C [ keit ausgelas-
sene Gan. ftillSchweigend erganzt.
Z stehende 16tel, 32stel et

M
d@h as heifdt a}’, Z statt ﬁ, i
n omigine Unt&chei hins
oder langer Ausfiihrurf@ n 0
gende Ausgabe x
sétzlj e\ od &
g her

glic vorlie-
gsen F@len grund-
hrift jiJ, ﬁiJ etc.; soll ein

Vorschlag als ,kurz” gelten,
iesWurch def§Zusatz ,,[.'P’]” iber dem betreffen-
orschlag angedeutet. Fehlende Bogen von Vor-
schlagsnote bzw. -notengruppen zur Hauptnote sowie
zu Nachschlagsnoten, ebenso Artikulationszeichen bei
Ziernoten werden grundsatzlich ohne Kennzeichnung
erganzt.



PREFACE

Mozart composed the majority of his works for solo
string instruments and orchestra during the years
1773-1779. Especially important are the years 1773
and 1775, which witnessed the creation of the five
concertos for violin and orchestra as well as several
single movements for the same scoring. The reasons
for this flourish of activity are partly that Mozart,
who still occupied the post of concertmaster to the
Prince-Archbishop, was either obliged or inspired
to provide such works for special occasions during
this long period spent in Salzburg. But another rea-
son was certainly the possibility of experimenting
with all the new compositional techniques acquired
during his third trip to Italy an%h. sta
months in Vienna from | Se
are though other factor

cr Q73!
mi ¥ expPe

symphony and performed the
by Vanhall on the violin, which met

’ applause ... during the evening, at din-
ner, I played the Strasbourg Concerto.' It went like

clockwork. Everyone praised the lovely, pure tone”.?

V

1 It is impossible to determine exactly which of his violin con-
certos Mozart referred to with “Strasbourg Concerto”. Whereas it
has been traditionally assumed that Mozart alluded to K. 218,
Dénes Bartha has provided a convincing claim for K. 216. (Zur
Identifikation des “Straflburger Konzerts” bei Mozart, in: Festschrift
Friedrich Blume, ed. by Anna Amalie Abert and Wilhelm Pfann-
kuch, Kassel etc. 1963, p. 30ff.)

2 Mozart. Briefe und Aufzeichnungen, Gesamtausgabe edited by the
Internationale Stiftung Mozarteum Salzburg collected (and with
commentary) by Wilhelm A. Bauer and Otto Erich Deutsch (4 vol-
umes of text = Bauer-Deutsch I-IV, Kassel etc. 1962-63), prelimi-
nary work commented on by Joseph Heinz Eibl (2 volumes of
commentaries = Eibl V and VI, Kassel etc. 1971), register; collected
by Joseph Heinz Eibl (1 volume, Kassel etc. 1975); Bauer-Deutsch II,
No. 355, p. 82, lines 34—41. Hereafter, letters will be generally indi-
cated only with their dates.

VI

This proves that Mozart also played his concertos
himself. However, he never seems to have felt as
comfortable on the violin as on the piano,® a feeling
which most likely did not escape his father. We can
thus better appreciate the concern Leopold expressed
in the form of a solicitous but admonishing question
contained in a letter dated 9 October 1777: “Did you
not practice the violin at all
Munich? I darisa that

e you were in
really deplorable,
e sed@you to the skies!
And as hiNg re hat you played the
Vi 11\le imed loudly: Cosa? Cazo?
s{@ana ! questo era del Principe un puntiglio

11

eso, col suo proprio d  As it turned out,

particularly sin

Leopold’s concern ed, since Mozart

i in the course of
pr his stay in Mannheim.
. y he might have felt i
pose violin concertos ar

0 1775 is possibly hi intg \ag!
livecek, @vhom had
. Concert

Vritten at the time, but also by the serenades

a
ertan sic for violin were

e ulag in Sal@burg during this pe-

Hogmented not orlly by the many violin

usiken or finale-symphonies with concer-
tante inner movements, by divertimenti with solo scor-
ing and virtuoso violin parts and concertoni. There
must have been outstanding violinists among the mem-
bers of the court orchestra as well as among amateur
musicians. One of these violinists was the music direc-
tor, solo violinist and concertmaster to the Archiepis-
copal court Antonio Brunetti.® Although it is verifiable
that Brunetti played Mozart’s violin concertos, it is not
know whether these works were written expressly for
him, as has often been conjectured. The subsequent
“improvements” made by Mozart apparently upon
Brunetti’s request seem to contradict this assumption.

It is also known that the Salzburg violinist Johann
Anton Kolb performed Mozart’s violin concertos. On

3 Cf. letters of 6 and 18 October 1777.

4 Cf. Mozart’s letter of 8 September 1773 from Vienna to his
mother in Salzburg (postscript by Mozart) and the Neue Mozart-
Ausgabe (=NMA) V/14/2, p. VIII, note 10 (Vorwort).

5 Cf. Ernst Hintermaier, Die Salzburger Hofkapelle von 1700 bis
1806. Organisation und Personal, doctoral diss. (typed), Salzburg
1972, particularly p. 50ff.



12 April 1778, Leopold Mozart mentioned Kolb as the
first violinist of an “amateur orchestra” which had
just been founded, and in a letter dated 3 August 1778,
he wrote: “In front of Herr von Mayer’s on 9 July,
evening music by Kolb, one of your ‘Finalmusiken’
and your concerto for Kolb:”®

But even though we know of several musicians who
played Mozart’s violin concertos, it still cannot be
determined for whom, nor for which occasion Mozart
wrote them. Since Mozart seems to have written all
these works in Salzburg, there was no reason for him
to comment upon them in writing, as he frequently
did, generally to his father. Moreover, Mozart’s violin
concertos were considerably less well-known and less
frequently performed than his piano concertos dur-
ing his lifetime and even in the 19th century. What the
violin concertos all have in common is the three-
movement form derived from the works OSA.tonio
Vivaldi, whose concerto form appazaadly a r
vided the model for the division in @
tions, at least in the opening movéd

standing, each g

been traditionally
ever, close examina-
C recently by Wolfgang
. ffan Tyson (paper and water-
marks)’ have brought to light a rather complex situa-

6 This concerto for Kolb has been identified as the dubious Vio-
lin Concerto in D major K.2271% Carl Bér, Betrachtungen zum um-
strittenen Violinkonzert 271°, in: Mitteilungen der Internationalen Stif-
tung Mozarteum 11(1963), Heft 3/4, p. 11ff., and Dimitrij Kolbin,
Zur Frage der Echtheit des Violinkonzertes D-dur von W. A. Mozart
(KV 271°7), in: Musykalnoje ispolnitelstwo 7, Moscow 1972. — Cf. also
NMA X/29/1, p. XXf. (Vorwort).

7 The Mozart Violin Concerti. A Facsimile Edition of the Autographs.
Edited and with an Introduction by Gabriel Banat. New York 1986.
8 Wolfgang Plath, Beitrige zur Mozart-Autographie II, Schriftchro-
nologie 1770-1780, in: Mozart-Jahrbuch 1976-77, Kassel etc. 1978,
p- 131ff., in particular p. 166f. The editor wishes to thank Dr. Wolf-
gang Plath for further research findings communicated to him,
especially the dating of K. 207.

9  Alan Tyson, The Dates of Mozart’s Missa brevis KV 258 and Missa
longa KV 262 (246°). An Investigation into his “Klein-Querformat”
Papers, in: Bachiana et alia Musicologica. Festschrift Alfred Diirr zum
65. Geburtstag ed. by Wolfgang Rehm, Kassel etc. 1983, p. 328ff.

tion. The dates on the autographs of all five violin
concertos were manipulated, a situation similar to
that of the Mozart autographs originally in the pos-
session of the Hamburg music dealer August Cranz.
The year of composition “1775” was apparently
scratched out and replaced by “1780” before being
changed back to “1775”. The writing and paper of the
autographs of the concertos K. 211, 216, 218 and 219
offer sufficient grounds to exclude a later date than
1775. The only exception is the Concerto K. 207,
which, according to research, is to be dated “14 April
1773”. It can only be surmised as to who changed the

dates twice and for whaj reagon: it t likely
Mozart himself or his fathe is Wwards
1780, possibly in a togmass se earlier
pieces as_“re . till does not ex-

t
lai 11 \@ve 0s were subsequently re-
75,kh&by K. 207 acguired an 1y false,
ej lier dating. The entir{\g io is “ma-
a

tion” will have to

text and in great t

of the present edi-

indications in the solo p
ot
O

t eduction of tHe orchestra

¥ strings and to one wind player
much as the winds were dou-
the tutti. During the solo sections, the basso
part was possibly performed only by one violoncello
and double bass (as well as one bassoon).!® Moreover,
it was also perfectly natural in Mozart’s day for the
soloist, who was considered as a “primus inter pares”,
to play the first violin part during the tutti sections, a
practice one might do well to remember today.

The suggestion of adding one or two bassoons to
the basso part is also supported by the orchestral
practice of the time, even though Mozart did not ex-
pressly call for this instrument. The addition of bas-
soons to the bass group was common when the strings
were numerous, but became practically a necessity
when woodwinds were called for, particularly oboes
and/or flutes, but also clarinets. This was probably a
relic from the days of the thoroughbass, and legiti-

10 Cf. also NMA V/14/2, p. X (Vorwort): NMA V/14/3: Konzerte
fiir Flote, fiir Oboe und fiir Fagott (Franz Giegling), p. XI (Vorwort);
NMA V/15/7 and 8: Klavierkonzerte Volumes 7 and 8 (Hermann
Beck resp. Wolfgang Rehm), p. X and p. XXI (Vorworte).
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