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III

VORWORT

Mozart hatte zeitlebens ein besonderes Verhältnis zu 
den Blasinstrumenten. Er hat nicht nur den Bläsersatz 
in seinen Orchesterwerken auf ganz eigene Weise ge-
staltet, so dass die Art dieses Bläsersatzes für Mozart – 
und nur für ihn – charakteristisch wurde, sondern er 
hat auch für Musiker, denen er freundschaftlich ver-
bunden war, Bläserwerke komponiert.

Thaddäus Freiherr von Dürniz (–), ein Fa-
gott-Dilettant, soll laut seines Katalogs  Werke von 
Mozart besessen haben.1 Das vorliegende Fagottkon-
zert in B, KV  (e), befand sich aber offensichtlich 
nicht darunter. Das Autograph zu diesem Konzert ist 
verschollen; überliefert ist das Werk durch den wohl 
erstmals  bei André in Offenbach erschienenen 
Stimmendruck (Verlags-Nr. ).2 Die Datierung „a Sa-
lisburgo li  di Giugno “ geht aus dem handschrift-
lichen André-Verzeichnis hervor.

Es ist das erste Bläserkonzert, das Mozart  überhaupt 
komponiert hat. Einstein nennt es ein „echtes Bläser-, 
ein echtes Fagottkonzert; die Soli mit Sprüngen und 
Läufen und Kantabilitäten, wie sie dem Instrument 
gemäß sind, von Anfang bis Ende mit Lust und Liebe 
geschrieben, was sich auch besonders dokumentiert in 
der lebhaften Anteilnahme des Orchesters.“ 3 Das Ver-
hältnis zwischen Solist und Orchester ist weniger ein 
polarisiertes als vielmehr ein konzertantes, indem das 
Fagott die Basslinie in „Sprüngen und Läufen“ um-
spielt, ähnlich wie früher z. B. eine Gambe sich zum 
Generalbass verhielt. Die Solostimme ist keineswegs 
virtuos-dominierend, sondern sie fügt sich dialogisie-
rend in die „lebhafte Anteilnahme des Orchesters“ ein. 
Stilistisch sind die Einflüsse von Johann Christian Bach 
und Johann Schobert unverkennbar. Der galante Stil 
zeigt sich am ausgeprägtesten im Rondo, das in seiner 
verhältnismäßig einfachen Faktur auf die Bestellung 
durch einen Amateur hinweist. Ob dies der oben er-
wähnte Freiherr von Dürniz gewesen ist, bleibt höchs-
tens zu vermuten.

Die über den Akkoladen gegebenen Vermerke „Solo“ 
und „Tutti“ stehen großenteils auch in den Quellen. 
Einerseits sind sie als Orientierungshilfe zu betrach-
ten, namentlich vom Blickpunkt des Primgeigers und 

1 Vgl. August Scharnagel, Freiherr Thaddäus von Dürnitz und seine 
Musikaliensammlung, Tutzing .
2 Vgl. Gertraud Haberkamp, Die Erstdrucke der Werke von Wolf-
gang Amadeus Mozart, Tutzing , Textband S. –.
3 Alfred Einstein, Mozart. Sein Charakter, sein Werk, Stockholm 
, S. .

des Solisten aus, die sich damaliger Musizierpraxis 
gemäß die Leitung des Ensembles teilten; andererseits 
sind die Solo- und Tutti-Hinweise jedoch auch als ge-
nerelle Besetzungsangaben zu verstehen, da bei den 
Solostellen nur die ersten Pulte der Streicher zu beglei-
ten pflegten. Inwieweit man bei heutigen Aufführun-
gen von dieser Praxis Gebrauch machen will, hängt 
von der Größe des Streicherkörpers und auch des Ko-
nzertraumes ab.

Franz Giegling
(revidiert )

ZUR EDITION

Die vorliegende Ausgabe basiert auf der von Franz 
Giegling im Rahmen der Neuen Mozart-Ausgabe vorge-
legten Urtext-Edition (NMA V//: Konzerte für  Flöte, 
für Oboe und für Fagott, BA ). Bei der Bearbeitung 
für Fagott und Klavier blieb die Fagottstimme unver-
ändert und ist mit dem Abdruck der NMA identisch. 
Berichtigungen und Ergänzungen des Herausgebers 
sind in dieser Stimme typographisch gekennzeichnet 
und zwar: Buchstaben (Worte, dynamische Zeichen, 
tr-Zeichen) und Ziffern durch kursive Typen; Haupt-
noten, Akzidenzien vor Hauptnoten, Striche, Punkte, 
Fermaten, Ornamente und kleinere Pausenwerte (Hal-
be, Viertel etc.) durch Kleinstich; Bogen durch Stri-
chelung; Vorschlags- und Zier noten, Schlüssel sowie 
Akzidenzien vor Vorschlags- und Ziernoten durch 
eckige Klammern. Ziffern zur Zusammenfassung von 
Triolen, Sextolen etc. sind stets kursiv gestochen, die 
ergänzten in kleinerer Type. In der Vorlage irrtümlich 
oder aus Schreibbequemlichkeit ausgelassene Ganz-
taktpausen werden stillschweigend ergänzt. Mozart 
notiert einzeln ste hen de tel, stel etc. stets durchstri-
chen (das heißt ,  statt , ); bei Vorschlägen ist somit 
eine Unterscheidung hinsichtlich kurzer oder langer 
Ausführung nicht möglich. Die vorliegende Ausgabe 
verwendet in all diesen Fällen grundsätzlich die mo-
derne Umschrift ,  etc.; soll ein derart wiederge-
gebener Vorschlag als „kurz“ gelten, wird dies durch 
den Zusatz „[ ]“ über dem betreffenden Vorschlag 
angedeutet. Fehlende Bogen von Vorschlagsnote bzw. 
-notengruppen zur Hauptnote sowie zu Nachschlags-
noten, ebenso Artikulationszeichen bei Ziernoten wer -
den grundsätzlich ohne Kennzeichnung ergänzt.
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IV

PREFACE

Throughout his career Mozart had a special feeling 
for the wind instruments. Not only did he add a dis-
tinctive flavor to the wind band in his orchestral mu-
sic – indeed, his writing for winds became a defining 
and inimitable feature of his music – he also wrote 
compositions for wind players in his circle of friends.

Thaddäus Freiherr von Dürniz (–) was an 
aristocratic amateur bassoonist who at one time, ac-
cording to the catalogue of the Dürniz Collection, 
owned  works by Mozart.1 The present Bassoon Con-
certo in B-flat major, K.  (e), was apparently not 
one of them. The autograph score has disappeared, 
and all that has come down to us is a set of printed 
parts published by André in Offenbach for the first 
time in  (publisher’s no. ).2 The date, “a Salis-
burgo li  di Giugno ”, is taken from André’s hand-
written catalogue.

This is Mozart’s very first wind concerto altogether. 
Einstein calls it “a work unmistakably conceived for 
a wind instrument, a real bassoon concerto […] The 
solo portions are full of leaps, runs, and singing pas-
sages completely suited to the instrument. The work 
was written con amore from beginning to end, as is 
particularly evident in the lively participation of the 
orchestra.” 3 The relation between the soloist and the 
orchestra is not so much one of opposition as of com-
plementarity, the bassoon embroidering the bass line 
in “leaps and runs” in much the same manner as, 
say, figured basses were once treated by the viola da 
gamba. The solo part, rather than being virtuoso and 
domineering, enters into a dialogue with the “lively 
participation of the orchestra”. Stylistic influences from 
Johann Christian Bach and Johann Schobert are un-
mistakable. The style galant is most apparent in the 
Rondo, whose relatively simple workmanship suggests 
that it was written to order for an amateur. Whether 
this amateur was the above-mentioned Baron von 
Dürniz is at best a matter of conjecture.

Most of the “Solo” and “Tutti” marks above the sys-
tems are also found in the sources. They should be re-
garded initially as guides to the first violinist and the 
soloist, who in those days customarily shared respon-

1 Cf. August Scharnagel: Freiherr Thaddäus von Dürnitz und seine 
Musikaliensammlung (Tutzing, ).
2 Cf. Gertraud Haberkamp: Die Erstdrucke der Werke von Wolfgang 
Amadeus Mozart (Tutzing, ), text vol., pp. –.
3 Alfred Einstein: Mozart. Sein Charakter, sein Werk (Stockholm, 
), p. .

sibility for conducting the ensemble. But they may 
also be viewed as general instructions on the scoring, 
for normally only the first desks of the strings played 
during the solo sections. Whether or not performers 
will want to adopt this practice today will depend on 
the size of the string section and the auditorium in-
volved.

Franz Giegling
(revised )

(translated by J. Bradford Robinson)

EDITORIAL NOTE

This edition is based on Franz Giegling’s edition as 
found in the New Mozart Edition (NMA V//: Kon-
zerte für Flöte, für Oboe und für Fagott, BA ). In the 
present arrangement for bassoon and piano, the bas-
soon part is unchanged and thus identical with the ver-
sion in the NMA. Editorial corrections and additions 
are indicated in this part as follows: letters (words, 
dynamics, trill signs) and digits by italics; main notes, 
accidentals before main notes, dashes, dots, fermatas, 
ornaments and rests of lesser duration (half-note, 
quarter-note etc.) by small print; slurs by broken lines; 
appoggiaturas and grace-notes by square brackets. All 
digits used to indicate triplets and sextuplets appear in 
italics, with those added by the editor set in a smaller 
type. Whole-note rests lacking in the source have been 
added without comment. Mozart always notated iso-
lated sixteenths, thirty-seconds and so forth with a 
stroke through the stem, i. e. ,  instead of , . 
In the case of appoggiaturas, it is thus impossible to 
determine whether they should be executed short or 
long. In such cases, the present edition prefers in prin-
ciple to use the modern equivalents , , etc. Where 
an appoggiatura represented in this manner is meant 
to be short, “[ ]” has been added above the note con-
cerned. Slurs missing between the note (or group of 
notes) of the appoggiatura and the main note have 
been added without special indication, as have articu-
lation marks on grace notes.
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