].S. BACH

Sechs Sonaten
fir Violine und obligates Cembalo

Six Sonatas
for Violin and obbligato Harpsichord

BWYV 1014-1019

I: Sonatas I-III

Urtext

Herausgegeben von / Edited by
Peter Wollny

Barenreiter Kassel - Basel - London - New York - Praha
BA05118



INHALT / CONTENTS

VOrWOrt .o I
Zur EAItiON . ... Vil
Preface . . ... Vil
Editorial Note . .. ... X1
Sonata L, BWV 1014 ... 1
Sonata I, BWV 1015 ...t e e 17
Sonata III, BWV 1016. . .. ..ot e e e 35
Anmerkungen. . ...... ... 64
COMMENLES . . . ottt et e e e e e e e e 65

Ebenfalls erhaltlich sind Heft II (BA05119) mit den Sonaten IV-VI,
BWYV 1017-1019, sowie die sechs Sonaten in einem Band (BA05240).

Also available are Volume II (BA05119) with the Sonatas IV-VI,
BWV 1017-1019, and all Six Sonatas in one Volume (BA0 5240).

© 2004 by Barenreiter-Verlag Karl Votterle GmbH & Co. KG
Heinrich-Schiitz-Allee 35-37, 34131 Kassel, Germany, info@baerenreiter.com
6. Auflage / 6th Printing 2025
Alle Rechte vorbehalten / All rights reserved / Printed in Germany
Vervielfaltigungen jeglicher Art sind gesetzlich verboten.
Any unauthorized reproduction is prohibited by law.
ISMN 979-0-006-46490-6 (print) - ISMN 979-0-006-61055-6 (digital)



VORWORT

Theorie und Praxis der instrumentalen Kammermu-
sik erhoben in der ersten Halfte des 18. Jahrhunderts
den Triosatz zum satztechnischen Ideal, denn hier
schienen linearer Kontrapunkt, wohlklingende Har-
monie und kantable Melodie eine vollkommene Syn-
these einzugehen. Musikgelehrte wie Johann Matthe-
son, Johann Joachim Quantz und Johann Adolph
Scheibe erklarten den Triosatz schlichtweg zum Priif-
stein fiir jeden Komponisten von Rang. Mattheson be-
schrieb die besonderen Anforderungen der Gattung
wie folgt: ... es miissen hier alle drey Stimmen, jede
fiir sich, eine feine Melodie fiihren; und doch dabey,
soviel moglich, den Dreyklang behaupten, als ob
es nur zufilliger Weise geschehe.”! Dieses Ideal hat

seinerzeit kaum ein Komponist in so voll ene
Weise verwirklicht wie Johann Sebgsdisn B 0
dessen Trios sein Sohn Carl Phili anu 4

schwirmte, sie kldngen ,noch jetzt -

geacht sie libg ahre alt sind” nthielten

insatz des Cembalos
Elodieinstruments, wobei
die rechte I'T*mwemmwe=e®hbalisten eine der beiden Ober-
stimmen iibernimmt und die linke die Basslinie aus-
fithrt. So entsteht im Zusammenspiel eine dreistim-
mige Faktur selbst bei nur zwei Spielern. Zur besseren
klanglichen Differenzierung der drei Stimmen stellte
Bach es den Ausfithrenden frei, die Bassstimme zusatz-
lich von einer Viola da gamba verstiarken zu lassen.
Die Tatsache, dass Bachs Triokompositionen in der
Gattungstradition auch heute noch eine prominente
Stellung einnehmen, ldsst leicht vergessen, dass er ins-

1 J. Mattheson, Der Vollkommene Capellmeister, Hamburg 1739, S. 344.
2 Brief an Johann Nikolaus Forkel, 7. Oktober 1774; zitiert nach
Hans-Joachim Schulze, Dokumente zum Nachwirken Johann Sebastian
Bachs 1750-1800, Leipzig 1972 (Dok III), Nr. 795.

3 Werner Neumann/H.-]. Schulze, Fremdschriftliche und gedruckte
Dokumente zur Lebensgeschichte Johann Sebastian Bachs 1685-1750,
Leipzig 1969 (Dok II), Nr. 409 (S. 302).

gesamt nur recht wenige Werke dieses Typs geschaffen
hat. Hierzu zdhlen neben einigen einzeln tiberlieferten
Stiicken die Orgeltrios BWV 525-530, die drei Floten-
sonaten BWV 1030-1032, die drei Gambensonaten
BWYV 1027-1029 und vor allem die Sammlung der sechs
Sonaten fiir Violine und Cembalo BWV 1014-1019. Wie
sich an den unterschiedlichen Kombinationen von In-
strumenten zeigt, ist der Triosatz nicht an eine be-

stimmte Besetzung gebunden, sondern fungj Is ein
gleichsam abstraktes satzgechglische dessen
klangliche Realisierung 07? difungen
bestimmt wurde. S n{ cif@ K ion ohne
tiefgreifende ¢ er sikalischen Sub-

in rten Besetzung mit Oboe

gamba und gontinuo a trumen-

erden
ng zu
'Auch die Trio-

s Konnte jedoch hochstens auf einzelne Sétze zu-
treffen. Schon die alteste Quelle, eine um 1725 von
Bachs Neffen Johann Heinrich Bach geschriebene
Cembalostimme, belegt die obligate Verwendung des
Tasteninstruments. Als Indiz fiir eine noch vor die er-
haltenen Quellen zuriickreichende Werkgeschichte
ware allenfalls die Bezeichnung ,,Violino 1” zu Beginn
der ersten Sonate in einer Abschrift des Bach-Schiilers
Johann Friedrich Agricola zu werten. Andererseits
lasst der idiomatische Gebrauch des Tasteninstru-
ments im ersten Satz der dritten Sonate und in den
langsamen Sitzen der vierten und fiinften Sonate
kaum an abweichend besetzte Vorlagen denken. In
diesen und anderen Sdtzen des Zyklus beschreitet
Bach mit der Individualisierung und idiomatischen
Behandlung der Einzelstimmen — speziell des Cem-
balos — bereits kiinstlerische Wege, die erst in der
zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts Allgemeingut der
Triokomposition werden sollten.

Die sechs Sonaten fiir Violine und obligates Cem-
balo bilden einen geschlossenen Zyklus, der spatestens
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zu tritt als dritter Satz die instrumentale Bearbeitung
einer Arie (vielleicht Kéthener Ursprungs), die um
1729/30 in den Kantaten , Herr Gott, Beherrscher aller
Dinge” BWV 120a und ,Gott, man lobet dich in der
Stille” BWV 120b verwendet wurde; der Satz verleiht
dem Werk eine fast fremdartig wirkende sinnlich-
kantable Qualitdt und unterstreicht den experimen-
tellen Charakter dieser Sonate. In der spéteren Fas-
sung wurde dieser Ariensatz durch einen umfangrei-
chen zweiteiligen Solosatz fiir das Cembalo ersetzt,
gleichzeitig erfuhr das anschliefende Adagio eine tief-
greifende Umarbeitung. Diese spiteste Fassung muss
nach dem Zeugnis einer Abschrift von Bachs Schiiler
Johann Friedrich Agricola spatestens um 1739 /40 vor-
gelegen haben.

DIE QUELLEN

Die Uberlieferung der sechs Sonate

1725, mit Zusatzen
von taatsbibliothek zu Ber-
lin, Stiftue Kulturbesitz, Mus. ms. Bach
St 162; = NBA VI/1, Quelle E).®

Die Quelle trdgt auf S. 1 den folgenden Titel: Sei
Sounate | 4 | Cembalo certato e | Violino Solo, col | Basso
per Viola da Gamba accompagnato | se piace | Composte |
da | Giov: Sebast: Bach. Die zugehorige Violinstimme
fehlt; stattdessen liegen auf vier Einzelbdgen spiter
hinzugefiigte Violinstimmen zu den Sonaten 1-4 vor,
die um 1727/28 von Georg Ludwig Heinrich Schwan-
berg angefertigt wurden und anscheinend urspriing-
lich in einen anderen Zusammenhang gehorten.

5 Eine erschopfende Diskussion der Quellen wiirde den hier zur
Verfligung stehenden Raum sprengen und muss einer speziellen
Studie vorbehalten bleiben.

6 Zur Identifizierung der Schreiber und Einordnung der Quelle
siehe ausfiihrlich H.-J. Schulze, Studien zur Bach-Uberlieferung im
18. Jahrhundert, Leipzig und Dresden 1984, S. 110-119.

Q tnste, 6138/21; nic

Die Cembalostimme scheint nach Bachs Tod zu-
ndchst in den Besitz seines Sohnes Johann Christoph
Friedrich gelangt zu sein; hierauf deutet die von die-
sem am Fuf3 der Titelseite angebrachte Notiz , NB diese
Trio hat er vor seinem Ende componiret”.” Die weitere
Uberlieferung der Handschrift ist ungewiss; im friihen
19. Jahrhundert gehorte sie offenbar zum Quellenbesitz
des Leipziger Verlags C. E. Peters, wurde dann von
Franz Hauser erworben und gelangte mit dessen
Sammlung 1904 in die Berliner Bibliothek.

J. S. Bachs Eintragungen in die Cembalostimme be-

schrianken sich auf die Nlederschrlft von ta VI
(Frithfassung 1). Von seine Tempo—
angabe zu Satz 1, zwei llstan-
dige Notentext der ggi ieen-
de Anwelsun‘.e n

tigt).
Die H ehreren, zu unter-
tstandenen Teilen, dle si
a rzelchen und Schrift
der Be gri
assen’: é
1. Cembal gescyieben um

oN@iten [-V, geschrieben nach Herbst
mutlich¥ber nicht spéter als 1750);
iolinstimme zu Sonata VI, geschrieben nach
Herbst 1741 (vermutlich aber nicht spater als 1750);
4. Violinstimme zu Sonata II und III, von der Hand
eines namentlich nicht bekannten Berliner Kopisten.

Die Teilquellen 2-4 stellen vermutlich Kopien auf der
Basis von (einstmals vollstindigen) Abschriften dar,
die Agricola wihrend seiner Leipziger Studienzeit fiir
den eigenen Gebrauch anfertigte. Anhand der Les-
arten lasst sich feststellen, dass Bach — abgesehen von
einigen Anderungen in der Bassstimme von Satz 2
der A-Dur-Sonate — die Gestalt der Sonaten I-IV bis
etwa 1739/40 weitgehend beibehielt und lediglich die
beiden letzten Werke schon in ihre endgiiltige Gestalt
gebracht hatte. Agricolas Abschrift mag etwa zu der
Zeit entstanden sein, als Bach die gebundene Sech-

7 Diese Bemerkung soll wohl besagen, dass Bach sich noch in
seiner letzten Lebenszeit mit der Uberarbeitung des Zyklus be-
schéftigte.

8 Naheres hierzu bei Alfred Diirr, Zur Chronologie der Handschrift
Johann Christoph Altnickols und Johann Friedrich Agricolas, in: Bach-
Jahrbuch 56 (1970), S. 44-65.



zehntelfigur im Schlusssatz der Sonata I verdnderte,
denn die Handschrift teilt im Haupttext die altere
Fassung, die jlingere hingegen in Form einer auf ita-
lienisch formulierten Bemerkung mit. Die unter 2. ge-
nannte Partitur trdgt auf der ersten Seite folgenden
Titel: Sei | Sonate | a | Cembalo concertato e Violino
solo | dal S | Giovanni Sebastiano Bach.

Die Handschriften stammen aus der Sammlung von
Ernst Rudorff und gelangten vermutlich iiber Joseph
Joachim in die Bibliothek der damaligen Hochschule
ftir Musik in Berlin.

C. Abschrift in Stimmen von der Hand des Berliner
Kopisten Schlichting, entstanden um 1745, mit Ein-
tragungen von der Hand Carl Philipp Emanuel Bachs
(Staatsbibliothek zu Berlin, Stiftung Preuflischer Kul-
turbesitz, Mus. ms. Bach St 463-468; = NBA
Quelle F). o o

a

ciNR N
degisch mit

Uber die Person des n
Angaben bekannt; mogli

o
dem Berliner Kammerg nn Friedrich
malfing (1 1775), von 1756 bis Anfan

Berliner Montagsklubs w ej

rs i
d 8

einer Hambur it

ernisierten

Trio | fiirs obligate Clavier und
. S. B.). Die Quellen kamen mit
C. P. E. Bachs Nachlass 1805 in den
Besitz des Altonaer Sammlers Casper Siegfried Géhler
(1747-1825), aus dessen Nachlass sie Georg Poelchau
erwarb. Durch diesen gelangten die Quellen in die
Bibliothek der Sing-Akademie zu Berlin, die sie 1855
an die damalige Konigliche Bibliothek verkaufte.
Die Abschriften Schlichtings vertreten etwa den glei-
chen Entwicklungsstand der Trios wie die Kopien Ag-
ricolas, wenngleich sie zu diesen in keinem direkten
Abhingigkeitsverhiltnis stehen. Lediglich fiir die er-
wiéhnte Sechzehntelfigur in Satz 4 von Sonata I bietet
Schlichting ausschliefilich die spatere Form. Ein auf-

9 Vgl. Der Montagsklub zu Berlin 1749-1899. Fest- und Gedenk-
schrift zu seiner 150sten Jahresfeier, Berlin 1899, S. 114-115.

10 Speziell die Form des Bassschliissels (2. Akkolade von Satz 2)
wurde von ihm schon 1749 nicht mehr verwendet.

VI

falliges Merkmal der Quelle sind die relativ zahlrei-
chen Verzierungszeichen. Da sie von Schlichting
offenbar in einem Zug mit seiner Niederschrift des
Notentexts kopiert wurden, scheinen sie bereits in
seiner Vorlage enthalten gewesen zu sein, eine end-
giiltige Klarung ihrer Authentizitdt ist jedoch nicht
moglich. Problematisch ist vor allem, dass Schlichting
fast durchweg Mordente verwendet — selbst an Stel-
len, wo eigentlich nur ein regulédrer Triller gemeint
sein kann. Zuletzt sei noch darauf hingewiesen, dass
die Bezeichnung des ersten Satzes von BWV 1017 in

der Cembalostimme von der Ha es zum Kreis um
Johann Philipp‘(ir erge %ssin Anna Ama-
lia gehdrenden 1 tMcen Kopisten An-
onymus t & tanden Schlichtings
Al i 0 e Vergleich mit der Abschrift
r Wma liothek (siehe unten unter E 2) zur

£

ng, bei degn jedoch
Lesarten Schlichtin¥ 3

kundig keine der

wurden.
ann Christoph Altnicko

jothek zu Berlin, Stiftung

itz, Mus. ms. Bach P 22%

g W Trio@nate F-Dur Wq 154.
@ ch@Befund von Altnickols Handschrift
Qiten, dass alle Stiicke in einem Zuge oder

W ohne grofiere zeitliche Unterbrechung ein-
getragen wurden. Da das letztgenannte Werk erst
1747 entstand, ergibt sich hieraus ein gesicherter Ter-
minus post quem. Dariiberhinaus ist zu berticksichti-
gen, dass das Wasserzeichen des verwendeten Papiers
(a. C & I HONIG, b. Heraldische Lilie) fiir Altnickols
Leipziger Abschriften untypisch ist und somit eher
auf seine Naumburger Periode (ab September 1748)
deutet. Schliefilich erlauben zwei von Johann Gott-
fried Miithel nachgetragene Satzbezeichnungen (BWV
1015, Satz 2, und BWV 1019, Satz 3), die Entstehungs-
zeit der Quelle nicht spidter als 1750/51 festzulegen,
da Miithel sich zu dieser Zeit als Schiiler Altnickols
in Naumburg aufhielt.

Altnickols Abschrift repréasentiert das spéteste Sta-
dium des Zyklus und berticksichtigt offenbar Revi-
sionen, die von Bach noch nach 1745 vorgenommen
wurden. Trotz des weitgehend zuverldssig wiederge-
gebenen Notentexts ldsst die Quelle hinsichtlich Arti-
kulations- und Verzierungszeichen viele Fragen offen.
Auch fehlen verschiedene Satzbezeichnungen, die in
der Vorlage eigentlich enthalten gewesen sein miiss-



ten. Es scheint, als habe Altnickol nach der Kopie-
nahme auf einen nochmaligen Vergleich mit der —
ihm vielleicht nur fiir kurze Zeit zur Verfligung ge-
stellten — Vorlage verzichtet.

E1. Partiturabschrift eines unbekannten Berliner Ko-
pisten, vermutlich aus dem Besitz des Kirnberger-
Schiilers Johann Abraham Peter Schulz stammend,
entstanden wohl um 1770 (K&nigliche Bibliothek Ko-
penhagen, Weyses Samling; = NBA VI/1, Quelle C).

E2. Partiturabschrift des Berliner Kopisten Anony-
mus 401, um 1770, aus dem Besitz von Johann Phil-
ipp Kirnberger stammend (Staatsbibliothek zu Berlin,
Stiftung Preuflischer Kulturbesitz, Am.B. 61; = NBA
VI/1, Quelle D).

Die beiden vorgenannten Quellen stimmen in ihren
Lesarten fast vollig tiberein. Da kleinere Dﬁe.nze
eine direkte Abhéngigkeit ausschlie3asuist eh!
men, dass sie auf eine gemeinsam! w
gehen. Die Kopenhagener Abschri D

Sonate VI ni
Pte Anweisung zur
thalten. Moglicher-
de Notiz bereits in der
Vorlage (00T fir die Kopisten nicht verstand-
lich). In Am.B. 61 wurde der Vermerk ,ab Initio repe-
tat. et claudat” spéter von Johann Philipp Kirnberger
nachgetragen.

F.  Abschrift des Cembalo-Parts von der Hand eines
unbekannten Berliner Kopisten (Sonata I-IV) und von
Johann Friedrich Hering (Sonata V-VI), entstanden
wohl um 1770/80 (Staatsbibliothek zu Berlin, Stiftung
Preuflischer Kulturbesitz, Mus. ms. Bach St 403; = NBA
VI/1, Quelle G); die zugehorige Violinstimme fehlt.
Die Handschrift wurde 1887 von der damaligen K&-
niglichen Bibliothek Berlin vermutlich aus dem Nach-
lass von Eduard Grell erworben. Als Wasserzeichen
lassen sich ein sechszackiger Stern und das Mono-

gramm FR erkennen. Der Schreiber der ersten vier
Sonaten ist gelegentlich in Auffiihrungsmaterialien
nachweisbar, die auf Veranlassung des Berliner Musi-
kers J. F. Hering entstanden. Fiir die Abschrift der ers-
ten vier Sonaten scheint St 162 oder eine dieser sehr
eng verwandte Zwischenquelle zur Verfiigung gestan-
den zu haben. Dies ist mit der frithen Provenienz von
St 162 zwar nur schwer in Einklang zu bringen, doch
sei darauf hingewiesen, dass Hering offenbar auch
mit dem Biickeburger Bach in Verbindung stand und
die Vorlage von ihm ausgeliehen haben koénnte, falls
sie zu diesem Zeitpunkt nicht bereits in and ande

gelangt war. Die nachge?g n S und VI

scheinen hingegen auf die i rid@las zu-
riickzugehen.

G. l‘ile unbekannten Berliner Ko-

nygent wohl nachg1800 (Sta ibliothek

u Berl¥, Stiftung Preuflische us. ms.

P 426; = NBA V1/1 4g

chlieflich liegen einze noc paraten
i dioglextref@ktion aber
n

Berlin, Stiftung Preuflischer
[/1uulemeier 5: Partiturabschrift von
1016 (Titel: Sonata | Terza | pro | Cembalo |
ex Eg | Partitur | di | Joh. Sebast. Bach; Schreiber:
Schlichting und ein unbekannter Kopist; vermutlich
aus dem Besitz von Christoph Nichelmann)

— Staatsbibliothek zu Berlin, Stiftung Preuflischer

Kulturbesitz, N. Mus. ms. 10493: Abschrift der Cem-
balostimme zu BWV 1016 (Schreiber: namentlich
nicht bekannter Schreiber, Berlin, um 1780; aus dem
Besitz von Sara Levy)

— Bach-Archiv Leipzig, Rara 1I, 52: Abschrift in Stim-

men von BWV 1019 (Titel: N% 6. | [Incipit] | TRIO.
in G. dur. | VIOLINO SOLO Obligato | CEMBALO
CONCERTATO. | da | GIOVANNI BATTISTA BACH |
FRIDERIQUE WILHELMINE | ALBERTINE, Com-
tesse | de Schaumbourg Lippe | Allverdissen | 1759;
Schreiber: unbekannt)

— Stuttgart, Wiirttembergische Landesbibliothek, Cod.

Mus. 1I, fol. 251: Abschrift in Stimmen von BWV
1019 (aus Besitz Sara Levy; weitere Einzelheiten
nicht ermittelt)
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strument. By having the harpsichord take one of the
two upper voices in the right hand and the bass in
the left, it now became possible for two players to
produce a three-voiced compositional fabric. In order
to distinguish the three voices more clearly in timbre,
Bach gave the performers the liberty to reinforce the
bass line with a viola da gamba.

The fact that Bach'’s trios continue to occupy a tower-
ing position in the history of the genre can easily blind
us to the fact that, all in all, he wrote very few exam-
ples of this species. Besides a few isolated pieces, these
examples include the six organ trios (BWV 525-530),
the three flute sonatas (BWV 1030-1032), the three so-
natas for viola da gamba (BWV 1027-1029), and above
all the present collection of six sonatas for violin and
harpsichord (BWV 1014-1019). As can be seen from
the various combinations of instruments, the trio tex-
ture is not bound to any particular scoring;‘a.er, it
functions as what we might call an alsdgact ¢ S1
tional principle whose acoustical

ten governed by extrinsic circums
same composition _could appear as 3§

& With a sprightly scoring

hto harpsichord
of

fonatas for two mel-
° ontinuo. However, this
hypothest Pe true only for a few of their
movements. Even the earliest source — a harpsichord
part written out in the hand of Bach’s nephew Johann
Heinrich Bach some time around 1725 — calls for an
obbligato use of the keyboard. The only indication
that the work might have had a history antedating the
extant sources might be the term “Violino I” prefixed
to the first sonata in a copy written out by Bach’s pu-
pil Johann Friedrich Agricola. On the other hand, the
idiomatic handling of the keyboard in the first move-
ment of Sonata No. 3 and in the slow movements of
Sonatas Nos. 4 and 5, hardly conveys the impression
that they were based on earlier versions for a differ-
ent set of instruments. In these and other movements
from this cycle, Bach struck out on paths in the per-
sonal and idiomatic treatment of the parts — especially

r N on\l ed@al basis. In the third m
o r parts (the violin 3
arpsichord) producggasoal cagfilenas
gamba, and continygo
on to orga
Sonal@ for @wo
| its p -

the harpsichord — that would not become common-
places of trio writing until the latter half of the eight-
eenth century.

The Six Sonatas for Violin and Obbligato Harpsi-
chord form a unified cycle that was completed no
later than 1725. However, to the end of his days Bach
continued in several stages to perfect their workman-
ship and to polish many of their details. Despite their
uniform compositional fabric, each of the sonatas has
its own distinctive profile. Sonata No. 1 in B minor
(BWV 1014) opens the cycle with a remarkable experi-
ment: the first movement is an expressive lgugnto in
which the number of real voj
to as many as five through d - tN@ violin

s

and a three-voice te ir\he . The two
fast moveme ioW@Ral in exemplary
fashi athr j eveloping the thematic

ent, the

elxpands

and of

evices with a masterly lightness of touch.

Sonata No. 3 in E major (BWV 1016) combines con-
summate craftsmanship and supreme demands on the
performer in all four movements. In the first move-
ment, the virtuoso element comes to the fore in the
extended thirty-second-note roulades in the violin and
the dense texture of the harpsichord, while the brisk
alla breve of the second movement causes the entrances
of the tuneful fugue subject to whisk by in a trice.
The C-sharp minor Adagio recalls the concise middle
movement of the E major Violin Concerto in its mood
and inflection (both movements are in the same key),
while the finale, with its saucy passage-work, borders
almost on the unplayable.

Sonata No. 4 in C minor (BWV 1017) does justice
to the requisite independence of the three parts by as-
signing each of them its own rhythmic pattern in the
two slow movements. In the first movement, for ex-
ample, an even sixteenth-note figure appears in the
right hand of the harpsichord while the left plays bro-
ken triads in an eighth-note motion and the violin

IX



adds an expressive lament in a siciliano rhythm. In
contrast, the fast movements approximate the form of
a fugue.

The strangely subdued character of Sonata No. 5 in
F minor (BWV 1018) is primarily defined by its lengthy
opening movement, which is marked “Lamento” in
one of the handwritten sources. Supported by a rich
contrapuntal texture in the accompanying harpsichord,
the violin unfolds a spacious melody that seldom re-
lates to the motivic material developed by the harp-
sichord. The elegiac mood is interrupted by a furious
Allegro only to return in the lyrical Adagio. In the
earliest source (and in two later copies), the third
movement appears with a simplified harpsichord part
that attained its more complex final form no later
than 1739—40. The sonata ends in a rhythmically intri-
cate Vivace.

0
er ye of
vement in

V 830, the violin part can be
ittle effort. The sonata ends with a
Dpening movement. As Bach himself en-
tered movements 3 to 5 in the above-mentioned source,
we may safely assume that this version was preceded
by a quite different one of which he adopted only
movements 1 and 2 and combined them with others of
a different provenance. The second surviving version
(Early Version 2) may have originated in or around
1730.* It presents a heavily rewritten version of move-
ment 2 and dispenses with the two movements corre-
sponding to those in the Partita BWV 830, which by
now had already appeared in print (1730). As a third
movement, they are now joined by an instrumental
arrangement of an aria (perhaps dating from Bach’s

4 See H.-J. Schulze: Studien zur Bach-Uberlieferung im 18. Jahrhun-
dert (Leipzig and Dresden, 1984), p. 117.

X

(NBA) 4 d
er i
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Cothen period) that was used around 1729-30 in the
cantatas Herr Gott, Beherrscher aller Dinge (BWV 120a)
and Gott, man lobet dich in der Stille (BWV 120b). This
movement underscores the experimental nature of the
sonata by imparting an almost foreign quality of sen-
sual cantabile. In the later version, the movement was
replaced by a lengthy binary movement for solo harp-
sichord and the concluding Adagio was heavily re-
vised. According to the testimony of a copy in the
hand of Bach’s pupil Johann Friedrich Agricola, this
last version must already have existed by 1739-40.

inipses into the genesis of the cycle

o7 S
The sour dNon W thigaiagnatas for Violin and
H eylra arily complex. It grants us
Iy ur
ilqgharboring a great man voluted problems,

not all of which ca¥b en Rudolf Gerber
came to edit e dgeue Bach-Ausgabe

the sources had still no

the jti
ript copy of the harpsichord part in the
hann Heinrich Bach, written in 1725, with
additions by Johann Sebastian Bach (Staatsbibliothek
zu Berlin, Stiftung PreufSischer Kulturbesitz, Mus. ms.
Bach St 162); source E in NBA VI/1.°

This source has the following title on page 1: Sei
Sounate | 4 | Cembalo certato e | Violino Solo, col |
Basso per Viola da Gamba accompagnato | se piace | Com-
poste | da | Giov: Sebast: Bach. The associated violin
part is missing; instead, violin parts for Sonatas Nos.
1-4 were added at a later date on four loose leaves.
These latter parts were prepared by Georg Ludwig
Heinrich Schwanberg some time around 1727-8 and
evidently originated in a different context.

After Bach’s death, the harpsichord part apparently
passed to his son Johann Christoph Friedrich, as is
suggested by the note he added to the bottom of the

5 An exhaustive discussion of the sources would exceed the
brief of this edition and must be set aside for a special study.

6 A detailed account of the identities of the scribes and a classi-
fication of the source can be found in H.-J. Schulze: Studien zur
Bach—Uberlieferung im 18. Jahrhundert (Leipzig and Dresden, 1984),
pp- 110-19.



title page: “NB: He composed this trio before his
death.”” Thereafter the manuscript’s subsequent his-
tory is uncertain. It apparently numbered among the
source holdings of the publishing house of C. F. Peters,
Leipzig, in the early nineteenth century, after which
it was acquired by Franz Hauser and passed with the
rest of his collection to the Berlin library in 1904.

J. S. Bach’s annotations in the harpsichord part are
limited to the copy of Sonata No. 6 (Early Version 1).
The tempo mark for the opening movement is in his
hand, as are two trills in movement 2, the complete
musical text of movements 3 to 5, and the final in-
struction to repeat the opening movement.

B. Manuscript copy by Johann Friedrich Agricola,
written some time around 1739-40 and after 1741 (Ber-
lin, Universitat der Kunste, 6138/21); not used for
NBA VI/1. P o
This manuscript consists of severalagalions Jegmatte

at different times. An examination o @ ate s
and handwriting places them in A\
and Berlin perj

8 The source conta

than 1750; and
d 3, wrj in
yist.

they cont® @) retained the shape of Sona-
tas Nos. 1 to 4 until roughly 1739-40, apart from a
few changes in the bass part to movement 2 of the
A major Sonata. By that time, only the final two so-
natas had assumed their final shape. Agricola’s
manuscript may have originated roughly at the same
time that Bach altered the slurred sixteenth-note fig-
ure in the finale of Sonata No. 1, for the manuscript
hands down the earlier version in the main body of
the text and the later version in the form of an anno-
tation in Italian. The score listed above under item 2

7 This remark probably implies that Bach was still occupied
with reworking the cycle in the final years of his life.

8 For further information see Alfred Diirr: “Zur Chronologie der
Handschrift Johann Christoph Altnickols und Johann Friedrich
Agricolas”, Bach-Jahrbuch 56 (1970), pp. 44-65.

bears the following title on its opening page: Sei |
Sonate | a | Cembalo concertato e Violino solo | dal S* |
Giovanni Sebastiano Bach.

The manuscripts stem from the collection of Ernst
Rudorff and presumably arrived in the library of the
former Musikhochschule, Berlin, via Joseph Joachim.

C. Set of parts in the hand of the Berlin copyist
Schlichting, prepared some time around 1745, with
annotations in the hand of Carl Philipp Emanuel Bach
(Staatsbibliothek zu Berlin, Stiftung Preufiischer
Kulturbesitz, Mus. ms. Bach St 463-468); sq Fin

NBA VI/1.
Nothing is known abmg n pyist.
He may have been \%e h hlichting
c\Rer

(d. 1775), a c e perior Court of
Justi Is ber of the Berlin Montags-
(Wongay Wlub”) from

o dig@work for C. P. E. Bac
1750s. One item of g

56 to ear 66° and
; 0s and
b recise

ach’s posthumous papers were
5, the sources passed to the Al-
aollector Casper Siegfried Gahler (1747-1825).
They were then acquired from Géhler’s estate by Georg
Poelchau, from whom they entered the holdings of the
library of the Berlin Singakademie, which in turn sold
them to what was then the Royal Library in 1855.
Schlichting’s copies present the trios at roughly the
same evolutionary stage as the Agricola MSS, with
which however they are not directly related. The only
time he used the later form of the above-mentioned
sixteenth-note figure occurs in the fourth movement
of Sonata No. 1. One striking feature of this source is
its relatively large number of embellishment signs. As
Schlichting evidently copied them out in one go when

he wrote the musical text, they were apparently al-

ready present in his master copy. However, it is not
possible to say anything conclusive about their author-
ship. The most serious difficulty is that Schlichting

9  See Der Montagsklub zu Berlin 1749-1899: Fest- und Gedenkschrift
zu seiner 150sten Jahresfeier (Berlin, 1899), pp. 114-5.

10 In particular, the shape of the bass clef (second system of move-
ment 2) had already been abandoned by 1749.
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and 6 were added at a later date and seem to be based
on the Agricola MSS.

G. Manuscript score by an unknown Berlin copyist,
probably prepared after 1800 (Staatsbibliothek zu Ber-
lin, Stiftung PreufSischer Kulturbesitz, Mus. ms. Bach
P 426); source B in NBA VI/1.

This source is probably a copy of Schlichting’s hand-
written set of parts laid out in score, although other
sources may have been consulted for purposes of com-
parison.

Finally, some of the sonatas have been handed down
in separate sets of handwritten parts that are of mini-
mal relevance to a redaction of the text. These manu-
scripts include:

Staatsbibliothek zu Berlin, Stiftung PreufSischer Kul-
turbesitz, Ms. Thulemeier 5: a copyist’'s man c.pt in

score of BWV 1016 bearing the t1t1e€ a

 as already

to the pitches and
find has grave short-
comirny fimics, articulation, embel-
es of the movements. It therefore
seemed especially advisable to regard the slightly ear-
lier copies in the hand of Bach’s pupil Johann Fried-
rich Agricola (source B), and those formerly in the

lishments, and

library of Carl Philipp Emanuel Bach (source C), as
virtually equal in significance. For purposes of com-
parison, we also consulted a copy of the harpsichord
part prepared in the Bach household by Johann Hein-
rich Bach, with enclosed violin parts for Sonatas Nos. 1
to 4 (source A), even though this source, being un-
revised and sometimes highly unreliable, adds little

pro | Cembalo | ex E# | Partitur | di | Joh. Sebast. Bach.
The scribes were Schlichting and an unknown copy-
ist; the manuscript presumably stems from the library
of Christoph Nichelmann.

Staatsbibliothek zu Berlin, Stiftung PreufSischer Kul-
turbesitz, N. Mus. ms. 10493: a copyist’'s manuscript
of the harpsichord part to BWV 1016, written out by
an anonymous scribe in Berlin some time around
1780 and deriving from the library of Sara Levy.

Bach Archive, Leipzig, Rara II, 52: a set of hand—
written parts for BWV 1019 bearing the title No: 6.
[incipit] | TRIO. in G. dur | VIOLINO S Oblz—
gato | CEMBALO CONC . x/ANNI

| AL-

BATTISTA BACH | FRID
BERTINE, Comtesse rg Allverdis-
sen | 1759. T f s is unknown.
W tate Library, Cod. Mus. II,
\ ndwrltten parts for B 19 from
. 0 Sara Levy. No fubaénown

0
@‘ 2

e to 5. Wubstantive

ources are reproduced in
square brackets (for embellish-

s, and accidentals) or on ossia
ves. The Comments are limited to itemizing essen-
tial departures from the musical text presented in this
publication and makes no attempt to be a complete
catalog of alternative readings. In particular, we have
refrained from listing the many discrepancies in the
placement of accidentals, appoggiaturas, and dynamic
signs; nor do we give anything more than a summary
account of the frequently inaccurate and inconsistent
articulation marks. Only conflicting patterns of arti-
culation are discussed in greater detail. Similarly, we
do not mention obvious slips of the pen. A compre-
hensive list of alternative readings can be found on
pages 143-212 of the Kritischer Bericht to NBA VI/1.

Peter Wollny
(translated by ]. Bradford Robinson)
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3. Adagio ma non tanto
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ANMERKUNGEN

Sonata I in h-Moll BWV 1014

Satz 1: Adagio

Tempobezeichnung. Adagio in B und D; A (Cemb.): ohne Satz-
bezeichnung; C: Lento.

Artikulation. A und D sind nur spérlich bezeichnet; paarweise
Bindung der Achtelfiguren in der Violinstimme nach B und C.

Ossia-Systeme bzw. eckige Klammern. T. 14, 17, 28, 29 = Les-
arten in C; T. 21 = frithere Lesart in A, B, C.

Verzierungen. Nur in Quelle C stehende Verzierungen erschei-
nen in eckigen Klammern.

Satz 2: Allegro
Taktvorzeichnung. A (Cemb.), B: 2; A (V.): ¢ 2; C (Cemb.), D: 2/;
C(V): ¢.
Bezifferung. T. 1-4 bzw. 102-105 nach E 1+2.
Artikulation. A und D sind nur sparlich bezeichnet; die Bogen-
setzung in der Violinstimme folgt im wegantlichen_B.
Ossia-Systeme. T. 53/54 und T. 61: Hier ®ahrt
E1 + E 2) frithere Lesarte B AtesHSs U
durch die im Haupttext W bgebe se
T.112: nur in C.
Verzierungen. Nur in C stehe

ie en erscheinen in

stehende Verzierungen erscheinen in

Satz 4: Allegro

Ossia-Systeme. T. 4, 8, 13-15, 36, 40, 47-49, 53 = friihere Lesart in
A, B (Haupttext) sowie E 1+2. In B findet sich ein Verweis auf
die von Bach autorisierte spatere Lesart (NB: La 4ta battuta del
Violino, la 8va del Cembalo, e la 13 del Basso e tutte le altre simili
sono cambiate dall’” Autore nella maniera sequente: [folgen Noten-
beispiele]).

Takt System
17 Cemb. II

Bemerkung
C:Z73 [7.JdfisH fis

Sonata II in A-Dur BWV 1015

Satz 1: Dolce

Satzbezeichnung. dolce in A (Violinstimme) B (Violinstimme), C,
D (nur Violinstimme?); ohne Bezeichnung in A (Cemb.); Adagio
in B (Cemb.).

64

Artikulation. Cemb. in A und D nur spérlich bezeichnet. Die in
den Notentext aufgenommenen Bogen wurden kumulativ aus
A-D zusammengetragen.

Ossia-Systeme bzw. eckige Klammern. T. 4, 25-26, 37 = Lesarten
in B.

Verzierungen. Nur in C stehende Verzierungen erscheinen in ecki-
gen Klammern.

Satz 2: Allegro assai
Tempobezeichnung. D: Allegro (Nachtrag vgn der Hand Miithels)
Bezifferung. T. 1 bzw. 93 nach A (C hi r 3. Note 6); T. 2-5
bzw. 94-97 nagmE T@R.
Ossia-Systeme. T. 92 6, > o1, 103-104, 115-118 =
frithere NVl A, W C i +2). T. 75, 77 = Lesarten
i n 9 Wcs Xy B.
er NN ur in
geNIKla :

Satz 3: Andante un pod
Artikulation. Zusatz sta t ingA und B.

Verzierungeg. } % ngen erscheinen im
. ol t

€ als reguldre Triller wiederg
st bzw. eckige Klammern. T. 6 = t i 6
tin'A, Bund C.

2.
B, C,; In C sind Gruppen aus
., 2.-3. NO®) fast nie mit einem Bo-

Ossia-System. T. 47 = Lesart in C.

tehende Verzierungen erscheinen in ecki-

Sonata III in E-Dur BWV 1016

Satz 1: Adagio

Tempobezeichnung. A (Cemb.), C (Cemb.), D ohne Satzbezeich-
nung.

Artikulation. Kumulativ nach B, C, D.

Ossia-Systeme. T. 3, 11, 17 = frithere Lesarten A, B, C;

Takt System Bemerkung
13 Cemb. I/3 A,C:ZZ 1¢’; B: eis’
14 Cemb. 1/3  C:ZZ3Jcis' +1
17 V. B, C: Letzte Gruppe 4 32stel-Noten
33 V. B, C: ZZ 3 1 16tel- + 6 32stel-Noten;
1. Note g”
Cemb. I/3  B: g’; im vorhergehenden Akkord

fehlt dieser Ton

Satz 2: Allegro

Tempobezeichnung. D ohne Bezeichnung.

Verzierungen. Nur in C stehende Verzierungen erscheinen in
eckigen Klammern (Mordente teilweise als reguldre Triller
wiedergegeben).



Takt System Bemerkung

20 Cemb. II B: 1. Note e

40 Cemb. I C: 6. Note mit staccato-Punkt
41-42 Cemb. I C: 3. Note mit staccato-Punkt
63-65 Cemb. I C: 4.-8. Note mit staccato-Punkt
66—68 Cemb. I C: 4. Note mit staccato-Punkt
71 V. B: ohne Bogen

92 Cemb. II B: 1. Note mit Mordent

95-97 Cemb. I C: 4. Note mit staccato-Punkt
121-124 Cemb. II C: 3. Note mit staccato-Punkt

Satz 3: Adagio ma non tanto

Artikulation. Kumulativ nach B, C, D. C weist die reichste und
genaueste Bezeichnung der Cembalostimme auf.

Verzierungen. Nur in C stehende Verzierungen erscheinen in
eckigen Klammern (Mordente teilweise als reguldre Triller
wiedergegeben).

Takt System Bemerkung

39 V. B: ZZ 2-3 Fortfiihrung der paarigen
Bogensetzung

53-54 V. D: Achtelnoten jeweils mit pa‘igen
Bogen .

.

Airk in A (hpd); L

fdic markings; the two-
fires of the violin part are

ets. Those in mm. 14, 17, 28 and 29
represent readings from C; m. 21 is an earlier reading from A,
B and C.

Embellishments. Those found only in C are enclosed in square
brackets.

Movement 2: Allegro

Time signature. 2 in A (hpd) and B; ¢ 2 in A (vn); 2/ in C (hpd)
and D; ¢ in C (vn).

Figured Bass. Figures in mm. 1-4 and 102-5 are taken from E1
and E2.

Articulation. A and D only have sporadic markings; the slurring
in the violin part basically follow B.

Ossia staves. mm. 53—-4 and 61: Here D (as well as E1 and E2)
preserves earlier readings for which Bach had substituted the
readings presented in the main text by 1740. M. 112: reading
found only in C.

Embellishments. Those found only in C are enclosed in square
brackets; musically illogical mordent signs are reproduced as
ordinary trills.

o'

Satz 4: Allegro

Bezifferung. T. 2-4 bzw. 121-123 nach E 1+2.

Artikulation. Kumulativ nach B, C, D. Die Artikulation der Trio-
lenketten T. 39ff. ist in D nur angedeutet; genauere Bezeich-
nung in B und C.

Verzierungen. Nur in C stehende Verzierungen erscheinen in
eckigen Klammern (Mordente teilweise als reguldre Triller

wiedergegeben).
Takt System Bemerkung
83 Cemb. I A, B, C, D: letzte Note ohne #
115, 117 Cemb. I C: 1. Note mit Mordent

r aff Comment
hpd I C: mordent to note 1
6 vn B: # missing to note 3
97-8 vn A,B,C: no appoggiatura to note 1

Movement 3: Andante

Articulation. The slurring is a composite of B, C and D. The
slurring in E1 and E2 is richer and more rigorously standard-
ized, with the strings of sixteenths consistently grouped into
two-note slurs (e.g. m. 1, hpd I, beats 2—-4) or three-note slurs
(e.g. m. 1, hpd [, beat 1).

Ossia staves. m. 28 gives reading from D.

Embellishments. Those appearing only in C are enclosed in square
brackets.

Movement 4: Allegro

Ossia staves. Those in mm. 4, 8, 13-15, 36, 40, 47-9 and 53 give
earlier readings from A, B (main text), E1 and E2. B contains a
reference to the later reading authorized by Bach (NB: La 4ta
battuta del Violino, la 8va del Cembalo, e la 13 del Basso e tutte le
altre simili sono cambiate dall’ Autore nella maniera seguente: [mu-
sical example]).

Bar Staff
17 hpd II

Comment
C:beat3 [7,J d-ft-B-fz

65
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