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PREFACE

La premiere édition intégrale de la musique pour clavier de
Jean-Philippe Rameau (1683-1764) a été publiée par Camille
Saint-Saéns dans le cadre des (Euvres complétes (1895-1924).1
Ce n’est qu’en 1958 que suivit une édition pratique - la pu-
blication légendaire d’Erwin Reuben Jacobi au Barenreiter-
Verlag, qui aida largement & faire connaitre au monde musi-
cal les compositions pour clavier de Rameau, et qui a connu
jusqu’a nos jours jusqu’a sept réimpressions.2 En 1979, Ken-
neth Gilbert proposa une troisi¢éme édition,3 élargissant ainsi
notre horizon a une partie jusqu’alors pratiquement incon-
nue de I'ceuvre pour clavier de Rameau, comme Graham Sad-
ler 'avait fait en 1979.4 Celui-ci sera proposé pour la prem-
iere fois dans son intégralité dans la présente édition, avec
toutes les transcriptions pour clavier que le compositeur fit
de son opéra Les Indes Galantes.

La nécessité de faire une nouvelle publication de 1’édi-
tion de Jacobi en I'élargissant d'un deuxieme et d’gn @oisie-
me volume ne doit naturellement pas faire gubli ﬁl vall
des éditeurs plus anciens: Saint-Saéns m&Tacoll et
Gilbert ont joué un réle de pionniers. Si :
adaptations de grande ampleur, avait ten
que pour clavie

eprise exacte des si-
fe reprend également les
Bute évidence, ajouter a la
gravure 8 g#lltérieures. En outre, notre nou-
velle édition presente pour la premiere fois une piece décou-
verte entre temps, qui n’existe qu’en version manuscrite (Les
petits marteaux) et toutes les transcriptions pour instrument a
clavier faites a I'instigation de Rameau. Les compositions des-
tinées dés l'origine au clavier paraissent dans le premier et
dans le deuxiéme volume, les transcriptions dans le deuxi-
eme et le troisieme.b

1 Jean-Philippe Rameau: (Euvres completes Tome I, éd. par Camille Saint-
Saéns. Paris, 1895; Reprint New York, 1968.

2 J.-P. Rameau: Piéces de Clavecin, éd. par Erwin R. Jacobi. Cassel etc., 1958
(72002). Une édition sous licence japonaise est parue en 1977 chez Zen-On Mu-
sic a Tokyo.

3 J.-P. Rameau: Piéces de Clavecin, éd. par Kenneth Gilbert. Paris, 1979 (41999,
Le Pupitre 59).

4 J.-P.Rameau: Les Indes Galantes. The composer’s transcriptions for harpsichord,
éd. par Graham Sadler. Londres, 1979.

5 Lédition de 1958 porte la dédicace suivante: »En souvenir reconnaissant
de mon professeur Wanda Landowskac; cf. E. R. Jacobi: Musikwissenschaftliche
Arbeiten, éd. par Franz Giegling. Zurich, 1984, p. 289.

6 ].-P. Rameau: Piéces de clavecin. Nouvelle édition intégrale. Vol. I1. Les Livres de
1726/27 et 1741; Vol. IIL. Les Indes Galantes (1735/36), éd. par Siegbert Rampe.
Cassel etc., 2004.

SOURCES

Les compositions originales pour clavier de Rameau sont pa-
rues en trois Livres que I'auteur fit graver a son propre com-
pte et qu’il édita pour la premiére fois au cours des années
1705/06, 1724 et 1726/27. Nous n’avons pas trouvé a ce jour
de source plus ancienne de ces ceuvres, antérieure a leur
impression. Par contre, il en existe plusieurs réimpressions

que nous décrivons par la suite en détail. Seules degax com-
positions nous sont parvenues manascrites; 11N E, SOUS
7 to X
de

forme autographe du comp@@te , SOus

forme de copie faite dans I'en ve de Ygmeau,
Claude-Bénigne Balb 17

cla

i

pl utre copie.
Toutes les sour

é ui suit et citées en
détai C te U 8
I

r Livre de Pieces d

E 1705/06

e de titre, on peut lire Avec Privillege]. du Roy. / a Paris Chez
Roussel Graveur rue [S.Y] Jacq. au bout de la rué des tu Parche-
minerie du coté de la rue de la Harpe (cf. le fac-similé p. 1). L'in-
dication prix une piece de [ trente sols neuve. sur le bord droit
du cartouche, a de toute évidence été gravée ultérieurement.
La gravure de la page de titre se révele étre un document pré-
cieux sur le plan iconographique, car il reproduit trois cahiers
de musique avec un grand nombre d’instruments de musi-
que: outre le clavecin et 'orgue, une trompette, un cor, une
bombarde, un serpent, une musette et un violon ainsi que des
hautbois, fliites de Pan, guitares, luths, gambes, harpes et in-
struments a percussion de différentes tailles. La premiere édi-
tion en format oblong compte 8 feuillets comportant 12 pages
de musique; le verso de la page de titre, la premiére page de
f. 2 et la derniere page sont vierges. La plaque de gravure me-
sure 23,6 x 17,5 cm, les pages de musique comportent cha-
cune 4 x 2 portées de 5 lignes. La partie de la main droite est
notée en clés d'ut premiére ligne, ut troisieme ligne et sol deu-
xieme ligne, celle de la main gauche en clés de fa troisieme lig-
ne, fa quatriéme ligne, fa cinquieme ligne, ut premiere ligne et
ut troisiéme ligne.

Le seul exemplaire qui nous soit parvenu avec la page de
titre de 1705/ 067 se trouve aujourd’hui  la Bibliotheque Na-

7 Répertoire International des Sources Musicales. A/1: Einzeldrucke vor 1800, Vol.
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deuxieme ligne, ut premiere ligne et ut troisieme ligne, celle
de la main gauche en clés de fa quatrieme ligne, sol deuxie-
me ligne, ut premiere ligne, ut troisieme ligne et ut quatrie-
me ligne. Quatre exemplaires de E 1724 nous sont parvenus.!3
La partie musicale a été gravée par Louise Roussel, fille de
Claude Roussel, éditeur de musique depuis 1723. En 1730,
elle épousa le violoniste Jean-Marie Leclair (1697-1764).

La Mechanique des Doigts est jointe uniquement a I'édition
de 1724, ot l'on peut lire: »Cette Méthode sert comme d’intro-
duction & un sistéme complet de la méchanique des doigts sur le
Clavessin, que jespere donner bien-t6t« (cf. le fac-similé p. 18).
L'auteur exprimait la méme idée dans sa Dissertation sur les
différentes métodes d’accompagnement pour le clavecin, ou pour
'orgue (Paris, 1732, p. 60). Cette ceuvre ne fut malheureuse-
ment jamais publiée.

La Table des agréments de 1724, qui a également été ad-
jointe aux réimpressions ultérieures, devait bientdt servir de
base a de nombreuses publications frangaises de musique
pour clavecin, comme par exemple les ceuvres de Louis-
Claude Daquin (1694-1772), Pancrace Royer (1705-1755), Jac-
ques Duphly (1715-1789) et Claude-Bénigne Balbastre. Il faut
également remarquer que Johann Sebastian Bachglui@néme
semble avoir repris dans les Partitas de se

ques introduites par Rameau en 1724, c(g
des mains.14 En outre, le grand nombre

, a partir des plaques
24. Mais au moins qua-
primées avec de nouvelles
#fs disposions du moindre indice
permettant d’en définir avec certitude la chronologie ; nous
les indiquons par a, b, c et d. La partie musicale de ces quatre
éditions de 1731 repose sur les plaques de 1724. Seule la page
de titre a été nouvellement gravée. Pour les dimensions et le
nombre de pages, nous renvoyons aux indications de E 1724.

E 1731a  parue sous le titre: PIECES / DE CLAVECIN /
AVEC UNE TABLE / POUR LES AGREMENS. | Par Monsieur
RAMEAV. | Le prix Broché, sept livres. | A PARIS, | Chez BOI-
VIN, & la Regle d’Or, rue Saint Honoré. | LE CLAIR, & la Croix
d’Or, rue du Roule. | L’AUTEUR, rue S. Honoré, proche de la rue
de I’Echelle, | M. DCC. XXXI.15

13 Deux exemplaires sont conservés a la Bibliotheque Nationale de France,
Paris, un a la Biblioteca Nazionale Marciana de Venise, et un exemplaire in-
complet a la British Library de Londres; cf. Répertoire International des Sources
Musicales ... (1978), R 183. B. Gustafson et D. Fuller: A Catalogue ... (1990), p.
202seq.

14 Cf. a ce sujet S. Rampe: »Klavieriibung I: Partiten«, dans Konrad Kiister
(éd.): Bach-Handbuch. Cassel etc., Stuttgart et Weimar, 1999, p. 766-773 (en par-
ticulier p. 771seq.).

E1731b  a été publiée sous le titre suivant: PIECES / DE
CLAVECIN | AVEC UNE TABLE /| POUR LES AGREMENS. /
Par Monsieur RAMEAV. | Le prix Broché, sept livres. | A PARIS,
| Chez BOIVIN, & la Regle d’Or, rue Saint Honoré. | LE CLAIR,
i la Croix d’Or, rue du Roule. | L’AUTEUR, rue S. Honoré, pro-
che de la rue de I’Echelle. | M. DCC. XXX1.16

E1731c éditée comme: PIECES/ DE CLAVECIN | AVEC
UNE TABLE /| POUR LES AGREMENS. | Par Monsieur RA-
MEAU. / le prix Broché, sept livres. | A PARIS, | Chés Boivin, &
la Regle d’Or, rué Saint Honoré. | Le Clair, i la Croix d’Or, rué du
Roule. | L'auteur, | M. DCC. XXXI.17

E 1731d porte le titre: PIECES /| DE CLAVECIN /| AVEC
UNE TABLE /| POUR LES AGREMENS. [ Par Monsieur RA-
MEAU. [ le prix Broché, sept livres. | A PARIS, | Chés Boivin, i
la Regle d'Or, rué Saint Honoré. / Le Clair, & la Croix P rué du

Roule. | L'auteur, [a la main] we iche tel de la
Paix | M. DCC. XXXI.18
Derriere le nom Lecigiaau aveuse de

la
se it entre temps

musique Louis 1 ;
mariée. ceylin 1731 1/31c et E 1731d consti-
nt éqiorgui nt publiées qu'a la suite de E
( luSkasPCar E 1731b et E 1731c co tent cha-
ne u s

dexX’et une nouvelle pa egravée
de l'usure de la plaque orig ndante. Par
v ent des

8 vie de Rameau.19
e réimpref@ions, 4

E1736 1 3 li

TABLE | POUR LES AGREMENS. /
A / Le prix Broché sept livres. | A PARIS,
oivin, | Le Clair, | I’ Auteur, i Hétel d’Effiat, rué des Bons-
nfans, | M DCC. XXXVI1.21 Dans cette édition, la partie mu-
sicale correspond bien aux plaques originales, mais les orne-
ments ont été ajoutés a la gravure du Tambourin, sans doute
a la demande du compositeur (cf. p. 35). Au moins 10 exem-
plaires de cette édition ont été conservés.22

E1764 L’année de la mort de Rameau, I'éditeur londonien
John Walsh publia la premiere édition étrangere sous le titre
A 24 Cellection of Lessons for the Harpsichord composed by Mr.
Rameau. Opera 3%, Printed for I. Walsh, etc., qui prouve la po-

15 Nous avons utilisé un exemplaire de la Bibliotheque Nationale de France,
Paris (Département de la musique, A 529 [I]).

16 Nous avons utilisé un exemplaire de la Bibliotheque Nationale de France,
Paris (Département de la musique, L 2186). Le Répertoire International des Sour-
ces Musicales ... (1978) cite les éditions E 1731a et E 1731b sans différenciation
sous le numéro R 184.

17 Nous avons utilisé un exemplaire de la Bibliotheque Nationale de France,
Paris (Département de la musique, L 2187 [I]).

18 Nous avons utilisé un exemplaire de la Bibliotheque Nationale de France,
Paris (Département de la musique, Réserve F 106 [I]).

19 ]J.-P. Rameau: Piéces de Clavecin, éd. par K. Gilbert (1979), p. VII-VIIL

20 Cf. Répertoire International des Sources Musicales ... (1978), R 184-185.

21 Nous avons utilisé un exemplaire de la Bibliotheque Municipale de Lyon;
cf. le fac-similé, éd. par Philippe Lescat. Courlay (France), 1988.

22 Cf. Répertoire International des Sources Musicales ... (1978), R 186.



pularité de E 1724 a cette date encore.23 Cette édition s'ap-
puie sur 'une des réimpressions parisiennes de I'année 1731,
ce qui explique que nous n’ayons pas utilisé I'édition de
Walsh - dont il existe encore au moins 7 exemplaires — pour
I'élaboration du texte musical de notre nouvelle édition.
Parmi les éditions des années 1724, 1731 et 1736, nous n’
avons utilisé largement, pour le présent volume, que E 1724
ainsi que les corrections apportées ultérieurement dans E
1736 (ou 1731 b—d); nous sommes en mesure de considérer
que celles-ci ont été apportées a la demande de Rameau.

La Dauphine (1747?)

A 1747 (?)  La Dauphine est la seule piece pour clavier de
Rameau dont nous ayons un autographe de la main du com-
positeur (cf. fac-similé p. XXIII). Il est constitué d'une page
double de format oblong (27,6 x 21 cm), dont chacune com-
porte 5 x 2 portées de 5 lignes; f. 1r et 2v sont vierges (Biblio-
théque Nationale de France, Paris, Département de la musi-
que, Réserve Vm? 550 [1]). Rameau a utilisé uniquemep
clé de sol deuxieme ligne pour la par% d@la mai
de fa quatriéme ligne pour la main gatic e u

de révisions, et dont les trois
sous forme d’esquisse. L'ind
meayfaisant suite au titre origil

S sogg ajoutées
i avecin de Ra-

tr r3®e du
K29-17 i e Louis XV,
e de 1731-1767), origi-
le 15 mars 1747. Rameau a

cace. De méme 1'évocation de I’
Pau ne saurait avoir valeur d’indice.
fu papier utilisé, qui n’a pas encore été
Pas d’indication concréte sur I'année 1747, il
nous faut bien plutét considérer que Rameau a pu étre inspi-
ré par la Dauphine qui jouait du clavecin, a n'importe quel
moment de cette année, a partir du printemps, sans lui avoir
jamais dédié la composition.

23 Cf. Répertoire International des Sources Musicales ... (1978), R 187.

24 Dans la préface de son édition de 1958 (p. V), Erwin Reuben Jacobi cite »la
reproduction photographique d'un autre manuscrit autographe, jusqu’alors
inconnu, de cette piece« (Bibliotheque Nationale de France, Paris, Départe-
ment de la musique, F. 5. 3966), mais corrige cette indication dans la troisieme
réimpression de 1966 en indiquant qu’ »il s’agit d'une erreur: en vérité, il s’
agit ici d’une lithographie s’appuyant sur une copie habilement faite du (seul)
autographe de la Bibliotheque nationale (Fonds Decroix), telle qu’on en faisait
avant l'invention de la photographie lorsqu’on voulait avoir des reproduc-
tions identiques au manuscrit original.« (p. VI).

25 Cf. a ce sujet entre autres J.-P. Rameau: Piéces de Clavecin, éd. par E. R. Ja-
cobi (1958), p. V. J.-P. Rameau: Piéces de Clavecin, éd. par K. Gilbert (1979), p.
VIIL J.-P. Rameau: La Dauphine (manuscrit autographe). Les petits marteaux (ma-
nuscrit). Piéces de Clavecin (Euvre Premier (Edition de 1741), éd. par P. Lescat.
Courlay (France), 1993, p. 10.

VI

Les petits marteaux

La composition Les petits marteaux n'a été découverte qu’en
1983, lorsque David Fuller attira I'attention sur les deux co-
pies de cette ceuvre qui en sont la source.26 Elle est ici pub-
liée pour la premiére fois.

Ms. Balbastre  Sous le titre Les petits marteaux. de M. Ra-
meau, la composition est conservée dans un recueil intitulé
Recueil d’airs de plusieurs Opéras accomodés pour le Clavecin par
M.7 Balbastre Organiste de la Paroisse S.t-Roch de Paris (Biblio-
théque Nationale de France, Paris, Département de la musi-
que, V7 2108). Le manuscrit, de main inconnue, de format

oblong (29,5 x 22,1 cm), comporte des tragscriptions pour cla-
vier d’opéras de Rameau, Mondonvilftres, et des pieces

pour clavier dog cqines t W nom de Balbastre.
Claude-Bénigne R&@eau, fut de 1756 a

1776 titulaj ' Ggu ! int-Roch a Paris. Il fut
en dWo e la Cathédrale Notre-Dame a
arfgld’ re 176§ Comme le copiste anonyme de cette
urqiin’a rtainement pas passé sous silence cette po-
sYlon

mbien plus jggportante, ilgaivraisemblable que la
copie ait été faite entr\ll 72aaet 1 ¢ encore du vivant
de Rameau.
Ms, Ar & a 6820 de la Bibliotheque
¥ Par@ecs ;
juNgy ‘

porte quatre cahiers sans rela
ont ete réunis dans une mé i
é recent. Le dernier cahier g

qui ns do
in pourgs
U au f462v-6
o . Cette

L'édition originale s’appuie sur la copie du recueil de Bal-
bastre; les passages divergents de la version du Ms. Arsenal
sont consignées dans le Compte rendu critique (cf. p. 64).

es petits marteaux sans
ion remonte difficile-

TECHNIQUE D’EDITION ET
PRATIQUE D'INTERPRETATION

La présente édition repose sur la premiére édition des Livres
de 1705/06 et de 1724, voire sur 'autographe (La Dauphine)
et la copie dans Ms. Balbastre (Les petits marteaux), et indique
dans le texte principal les modifications prises en compte
dans les réimpressions ainsi que les variantes du Ms. Arse-
nal. Nous avons chaque fois consulté un exemplaire de cha-
que réimpression connue des Livres imprimés. Nous n’
avons toutefois pas pu contrdler chacune des diverses ver-
sions imprimées, qui dépassent de loin la centaine. Il semble
donc possible que 1’on puisse trouver telle ou telle correction
manuscrite dans l'un ou 'autre exemplaire.

Nous avons procédé selon la méthode suivante:

26 D. Fuller: »Les petits marteaux de M. Rameauc, in: Early Music XI (1983),
p. 516-517.




1. Erreurs dans les sources Le texte principal reproduit les
textes de la source de maniére originale. Les erreurs éviden-
tes sont relevées dans le Compte rendu critique a la fin du
volume. Qutre les erreurs, le Compte rendu critique donne tou-
jours des renseignements sur le lieu ot la source est conser-
vée, le titre original et les indications des copistes. Les anno-
tations indiquées avec le numéro de la mesure se rapportent
au texte musical de la nouvelle édition.

2. Mesures préliminaires  Au début de chaque mouve-
ment, une mesure préliminaire renseigne sur le choix des clés
et la notation des altérations au début de la source concernée.

3. Transcription des sources Les textes musicaux ainsi que
les titres originaux, la dénomination de la mesure, les signes
de pauses et de liaison, 'ornementation et les ajouts explica-
tifs sont donnés sous la forme et dans "orthographe des sour-
ces. Les mots utilisés dans I'original sont indiqués en carac-
téres droits dans le texte musical, et en italiques dans les no-
tes de fin de page ainsi que dans la Préface et le Compte ren-
du critique. Exceptions a cette regle :

a) la transformation des formes usuelles a l’ép“p. pou
les bécarres (cf. 5. Signes d’altération);

b) I'utilisation du symbole usuel d
les signes originaux indiquant le da cap

s 9% ) Jhur

4. Ajouts de I’édite sont indi-

Tous les ajouts de

tes les formes de si-
les sources, en dépit de
genéralement pour toute une
mesure, 11 Ent parfois qu’a la note qui leur
fait suite immédiatement; dans ce cas, I'éditeur a noté ces al-
térations en appogiature ou comme simple avertissement, en
petits caracteres sans parenthéses, au-dessus ou au-dessous
de la note concernée; au-dessus des accords, ces altérations
se rapportent en régle générale a la tierce ou a la sixte. Les
altérations supplémentaires dans le texte musical, qui s’écar-
tent de cette régle, proviennent toutes des sources. Les alté-
rations originales qui ont valeur de bécarre ( $ b 4 ) ont été
uniformisées sous la forme usuelle aujourd’hui ( % ).

6. Notation des barres transversales La notation des bar-
res transversales correspond en regle générale a la lecture des
sources.

7. La répartition des voix sur les portées Aucune des sour-
ces ne permet de discerner une répartition conséquente des
voix sur les deux mains. Dans la transcription, nous n’avons
tenu compte de la répartition originale des voix sur les por-
tées que lorsqu’elle nous est apparue judicieuse et réalisable

au niveau de la technique de jeu. Pour cette raison, nous
avons dt modifier ici et 1a le sens des hampes des notes. Par
contre, nous n'avons pas modifié les symboles originaux d.
(»droit«) et g. (»gauche«) pour la main droite et la main
gauche.

8. Signes de reprise  Dans la musique frangaise pour cla-
vier des XVIIeme et XVII[Eme sjecles, on trouve quatre symbo-
les différents pour indiquer les reprises: Ligison comme
entre »primac et »seconda volta« (restituée sous forme de cro-
chets dans la présente édition), Renvois comme % ou autres
symboles, Guidons comme réclame (ici sous forme de note)
ainsi que le signe traditionnel de reprise |il . Selon les sour-
ces contemporaines, ce dernier symbole diverge du gymbo-

le italien J|} encore usuel de nos jours du fait que la sec-
tion qui précéde doit étre regg ous in-
diquons toujours le symbole’l ontrai-
rement a ce qui était le cag ns plus an-

ciennes. Il s’ave i
e W rpcRes oisga
e euxV Bns. Contrairement aux nouvel-
cé tes, nous n’a = i

plus reprendre les deu
(p. 56)! En ce qui

REMARQUES
SUR LES (EUVRES

Instrument Les ceuvres rassemblées dans le présent volu-
me sont destinées au clavecin ou a I'épinette. Nous attirons
toutefois I'attention sur le fait que la plupart d’entre elles, et
en particulier les compositions virtuoses, peuvent tout aussi
bien étre interprétées sur un piano moderne, comme c’est le
cas des ceuvres pour clavier de Johann Sebastian Bach.

I ne semble pas exister de détails concrets sur les clave-
cins ou les épinettes que posséda Rameau, ou sur lesquels il
joua. Toutefois, il existe un clavecin a deux claviers (fa¥—fa>)
de Henri Hemsch (1700-1769), Paris 1751 (état original, sans
doute I: 8'4’, II: 8" avec accouplement),28 qui, selon la tradi-
tion, aurait appartenu au collecteur d'imp6ts Alexandre-Jean-
Joseph Le Riche de La Popliniere (1693-1762), I'un des plus
riches bourgeois de Paris et principal mécéne de Rameau.
Depuis environ 1735, Rameau était directeur de la musique

27 Paul Cienniwa: »Repeat signs and binary form in Frangois Couperin’s
Pieces de clavecin, in: Early Music XXX/ 1 (février 2002), p. 94-103.
28 Propriété privée de Frangoise Moulinié, Toulouse.
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le terme petits marteaux se rapporte a une claveciniste pari-
sienne nommée du Hallay.33 »Il y a quelques années, Ma-
dame du Hallay, éleve de [Claude] Daquin, dont la beauté et
la virtuosité en musique étaient également admirées, est dé-
cédée, elle aussi, a Paris. Sa maison était le lieu de rendez-
vous des meilleurs maitres italiens et frangais de 1’art, et elle
chantait dans les deux langues, avec une égale perfection et
bon gofit. Monsieur Rameau aimait nommer ses doigts ses
petits marteaux.«

Je remercie le Bérenreiter-Verlag et en particulier son di-
recteur Wendelin Gébel ainsi que le lecteur Michael Tépel
d’avoir eu 'initiative de mettre en chantier cette nouvelle édi-
tion, et le lecteur, Wolfgang Thein (Bad Arolsen), pour sa col-
laboration aux préparatifs.

Je remercie par ailleurs Kenneth Gilbert (Paris), Bernd
Katzbichler (Munich), Catherine Massip (Paris), Reinhard
von Nagel (Paris), Dominik Sackmann (Bale) et Ulrich Sie-
gele (Tubingen) pour les indications et renseignements four-
nis. Je remercie également Roger Clement (Munich) pour la
correction des traductions de Erwin Reuben Jacobi de la pré-
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face de Rameau pour le Livre de 1724, qui date de 1958. Je re-
mercie en outre Lothar Haass (Munich), qui n’a pas ménagé
sa peine pour établir la typographie musicale et comparer,
dans la mesure du possible, la transcription des sources.

Enfin, je remercie les bibliotheques suivantes et leurs col-
laborateurs, pour avoir mis a notre disposition le matériel
des source et nous avoir autorisés a les publier:
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Bibliotheque de I’ Arsenal, Paris
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®
i rt' Rampe
7a

tion par Genevieve Geffray

00€

Cologne, mars 2003

\,656‘)‘ \e 0o%"

33 Friedrich Wilhelm Marpurg: Historisch-Kritische Beytrige zur Aufnahme der
Musik I. Band. Fiinftes Stiick. Berlin, 1755; Reprint Hildesheim etc., 1970, p. 465.
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PREFACE

The first complete publication of the keyboard music of Jean-
Philippe Rameau (1683-1764) was edited by Camille Saint-
Saéns for publication in the (Euvres completes (1895-1924).1 A
performing edition had to wait until 1958, when Erwin Reu-
ben Jacobi's legendary edition was published by Barenreiter.
Jacobi's volume had an enormous impact on the dissemina-
tion of Rameau's keyboard music and has been reissued no
fewer than seven times to date.2 A third edition was presen-
ted by Kenneth Gilbert in 1979.3 Both Gilbert's edition and
Graham Sadler's* drew attention to a largely unknown body
of Rameau's clavier music that is fully explored for the first
time in the present volume: the complete clavier transcrip-
tions that Rameau prepared from his opera Les Indes Galantes.

The need to prepare a new edition of Jacobi's volume and
to add a second and third volume to it should in no way di-

minish the achievements of earlier editors. In their da e
editions by Saint-Saéns, Jacobi and Cﬂ)@ wer @
n
r

achievements. Where Saint-Saégainterv colde
the musical text in an effort Ré®hea ¥ ke@koa
sic accessible to late nineteer\g ry n§Pnd play-

rte — the later
vith the harpsichord in
anda Landowska (187
t

mpressions. Further, it is the first
tly rediscovered piece that has come
anuscript form (Les petits marteaux) as
€yboard transcriptions prepared at Rameau's
behest. Compositions intended from the outset for clavier
appear in volumes I and II, the transcriptions in volumes II
and I1L.6

1 Jean-Philippe Rameau: (Euvres complétes Tome I, ed. by Camille Saint-
Saéns. Paris, 1895; Reprint New York, 1968.

2 ].-P. Rameau: Pieces de Clavecin, ed. by Erwin R. Jacobi. Kassel etc., 1958
(72002). A licensed Japanese edition was published by Zen-On, Tokyo, in 1977.
3 ].-P. Rameau: Pieces de Clavecin, ed. by Kenneth Gilbert. Paris, 1979 (41999,
Le Pupitre 59).

4 ].-P.Rameau: Les Indes Galantes. The composer's transcriptions for harpsichord,
ed. by Graham Sadler. London, 1979.

5 The 1958 edition bears a dedication »in grateful memory of my teacher,
Wanda Landowska«; see E. R. Jacobi: Musikwissenschaftliche Arbeiten, ed. by
Franz Giegling. Zurich, 1984, p. 289.

6 ].-P. Rameau: New Edition of the Complete Keyboard Works. Vol. I1. The Books
of 1726/27 and 1741; Vol. II1. Les Indes Galantes (1735/36), ed. by Siegbert Ram-
pe. Kassel etc., 2004.
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SOURCES

Rameau's original compositions for clavier appeared in three
books that the author had engraved at his own expense and
whose first impressions he himself saw into print in 1705-6,
1724 and 1726-7. No versions of these pieces antedating their
publication have yet come to light. In contrast, there were a
great many subsequent impressions, all of which are descri-
bed in detail below. Only two compositigms have come down

to us in handwritten fgrm: La i the composer's au-
tograph, and Les @¥its a t's manuscript from
the circles associ au's il Claude-Bénigne
Balbastre as\ell er copy. All the sources
are a ovlan 1t with in depth in the Critical
(e
réMier Livre dg Pieces vecin (1705-6)

E 1705/06 caged in 1706 with the

oude in the middle of the

followi
@ |es Consignation .
7 el la | PA ¢
gl F .t HonoN@l®a Régle d’Or. [ 1705. To
§ v rder is\@picture of a two-manu-
the words Desmarest Invenit printed on

e of the stand. A two-manual positiv organ is
o the right with the words Gravez par C. Roussel
appearin®n the front frame. In the bottom margin of the
title page we can read: Avec Privillege]. du Roy. [ a Paris Chez
Roussel Graveur rue [S.t] Jacq. au bout de la rué des tu Parche-
minerie du coté de la rue de la Harpe (see facsimile on p. 1). The
price prix une piece de | trente sols neuve. appears on the right
side of the cartouche and was evidently engraved at a later
date. The copperplate engraving of the title page proves to be
a valuable iconographic document depicting three books of
music along with a great many musical instruments: harpsi-
chord, organ, trumpet, horn, bombard, serpent, hurdy-gur-
dy and violin as well as oboes, pan pipes, guitars, lutes, vio-
las da gamba, harps and percussion instruments of various si-
zes. The first edition, in oblong format, consists of eight leaves
with twelve pages of music. The verso of the title page, the
first page of fol. 2 and the last page were left blank. The size
of the plates is 23.6 x 17.5 ecm. The pages of music are ruled
with five-line staves grouped into four two-stave systems.
The right-hand part was written in C1, C3 and G2 clefs, the
left-hand part in F3, F4, F°, C! and C3 clefs.

The sole surviving copy with the title page of 1705-6 is
located today in the Bibliotheque Nationale de France, Paris

7 Répertoire International des Sources Musicales. Af1: Einzeldrucke vor 1800, Band
7, ed. by Karlheinz Schlager. Kassel etc., 1978, R 181. Bruce Gustafson and
David Fuller: A Catalogue of French Harpsichord Music 1699-1780. Oxford, 1990,
pp. 201f.



(Département de la musique, Réserve Vm? 677).8 It is not en-
tirely inconceivable that this volume was the depository
copy that Rameau was required to submit by the terms of his
royal privilege. None the less, several observations argue
against this theory and also shed new light on the date of Ra-
meau’s first harpsichord book:

a) The Paris copy with the title page of 1705-6 reveals a
heavily worn appearance on the page and proves to be a re-
latively late impression taken from the original plates. Only
one other copy made from these plates is known to exist, but
it was published in 1741 with a new title page by the Pari-
sian publisher Jean-Baptiste-Christophe Ballard and given the
words ATTRIBUTION DE LA CHARGE [ de Seul Imprimeur
du Roy pour la Musique on the final page (see below under E
1741).7 Yet this apparently later copy has an impeccable ap-
pearance on the page and must have been taken from the
plates at an early date. These findings can only be explained
by assuming that the body of music in the 1741 print was
taken from a very early impression which Ballard put on the
market with a new title page many years later. The Parisian
copy with the 1705-6 title page, in contrast, probably derives
from a late impression made at the behest of the‘o.aoser
himself, independently of Ballard.

b) Granting this to be the case, the d
med for the first edition (1706) is ques
print may conceivably have been publis
ven the additigga

€ that the production of Ra-
was completed in 1705, and
that it was not in 1706, as previously assumed, but rather in
1705 that the twenty-two-year-old composer moved from
Avignon to Paris to succeed Louis Marchand (1669-1732) as
organist at the Jesuit College in the Rue Saint-Jacques and
the Monastery de la Merci. Despite suppositions to the con-
trary,10 sales of this book may have been anything but low,
even though the two surviving copies do not allow us to
draw any specific conclusions on this point and there is ap-
parently no contemporary bibliographic information what-
ever regarding the print's publication. However, we know
from Johann Gottfried Walther's Musicalisches Lexicon (Leip-
zig, 1732) that the Parisian publisher Bouvin advertised a re-
issue in a now lost catalogue for 1708 (see volume Il under E
1726/27).

8 Facsimiles of this copy were published in Gap (France) in 1984 and in New
York in 1986, the latter edited by R. Peter Wolf (Critical Facsimiles, 1).

9  Répertoire International des Sources Musicales ... (1978), R 182. B. Gustafson
and D. Fuller: A Catalogue ... (1990), pp. 201f.

10 J.-P. Rameau: Pi¢ces de Clavecin, ed. by K. Gilbert (1979), p. VIL

Our new edition is based on both E 1705/06 and E 1741,
which are wholly identical as far as their musical text is con-
cerned.

E1741 The copy with the title page of 1741 is preserved in
the Bibliotheque Municipale de Bordeaux (shelf mark: M
623).11 The title reads: PIECES / DE CLAVECIN, | De Monsi-
eur RAMEAU, | Oeuvre Premier. | Son Traité DE L’HARMONIE,
Oeuvre II. [ Et son Nouveau SYSTEME, Oeuvre III. | DE L'IM-
PRIMERIE | De JEAN-BAPTISTE-CHRISTOPHE BALLARD, Seul Im-
primeur du Roy, | Et de I Academie Royale de Musique; | A Paris,
AU MONT-PARNASSE, Rué Saint-Jean-de-Beauvais. | M. D C
C X L 1. [ Avec Privilege du Roy. This title, too, is placed inside
a cartouche in the middle of a copperplate engraving which,
however, bears no relation in form or contents e new

wording on the title page an“ua roba ac@llin stock
as a prefabricated template in 17

Pj | sin Mec tine Methode
ulla NieclNigf®e des Doigts (1724)

e pulficatidn history of this bol i c that we
ly present it below in the fo e chronolo-

gy of its various impregsio,
E 1724 he ression reads as follows:
PI / / UNE METHODE | P@
L@A DES DOIGTS | Ou l'on g
s e
ar

d
rer une payfaite éxecution [ 4 g;

roché, jUres.
R uay | qustins,
.WROIVAN, i la
a se Rousse

V/Lepr
HARLES-ETIENNE HO

Eole d'or, rué

5

St Honoré. The year
of rom the royal printing privi-
ccithe om 7 January 1724 and the privilege

1é A& implying that the book was proba-
p®blished during that same year. There seem to be no
contemporary bibliographical references to the publication
of these works. The plain title page has been set with the aid
of movable type, as has the Mechanigue des Doigts, and lacks
any form of decoration except for a vignette (see facsimile on
p. 15). The volume is in oblong format (plate size c. 23 x 17
cm) and includes thirty-three pages of music in addition to
the title page, the four-page Mechanique des Doigts and a Tuble
des agréments (table of ornaments). The verso of the title page
was left blank. The pages of music are ruled with five-line
staves grouped into four two-stave systems. The right-hand
part is set in the G2, C1 and C3 clefs, the left-hand part in F4,
G2 C1, C3 and C3 clefs. A total of four copies of E 1724 have
survived.13 The main body of the music was engraved by
Louise Roussel, the daughter of Claude Roussel. She was in-
volved in the production of sheet music from 1723. In 1730
she married the violinist Jean-Marie Leclair (1697-1764).

11 A facsimile, edited by Jean Saint-Arroman and Philippe Lescat, was pub-
lished in Courlay, France, in 1993.

12 We have consulted one of the two copies preserved in the Bibliotheque Na-
tionale de France, Paris (Département de la musique, Réserve Vm? 1873). Fac-
similes of this print have been published in New York (Monuments of Music
and Music Literature in Facsimile, 1/1, 1967), Columbus, Ohio (Early Music Fac-
similes, 74, n. d.) and Gap, France (1984).

13 Two are located in the Bibliotheque Nationale de France (Paris), one in the
Biblioteca Nazionale Marciana (Venice) and an incomplete copy in the British
Library (London); see Répertoire International des Sources Musicales ... (1978), R

XI



Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei Ihrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhandler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local
music or book retailer or in our webshop.



the facsimile on page XXIII). This manuscript is a bifolium in
oblong format (27.6 x 21 ¢cm) which has been ruled in five-
line staves grouped into five two-stave systems, with fols. 1r
and 2v being left blank (Bibliotheéque Nationale de France,
Paris, Département de la musique, Réserve Vm? 550 [1]). Ra-
meau set the right hand entirely in the G2 clef and the left
hand entirely in the F4 clef. The manuscript is a fair copy
which, however, was subjected to various revisions, the final
three bars being included as a sketch. The inscription Piece de
Clavecin de Rameau is in the hand of the Parisian music col-
lector Jacques-Joseph Marie Decroix, who at one point owned
the source. It is preceded by the original title La Dauphine
and the addendum cette Piece est la copie originale de la main
méme du fameux | Rameau. Evidently no concordances for this
piece have survived.?*

The title La Dauphine is traditionally linked with the wed-
ding of the Dauphin Louis (1729-1765), a son of Louis XV,
and Princess Marie-Josephe de Saxe of Dresden (1731-1767).
The wedding took place on 15 March 1747, and Rameau is
even said to have improvised the piece at that occasion, after
which he proceeded to write it down and dedicated it to the
princess (i.e. the Dauphine).2> Admittedly there is nat @shred
of evidence in support of this contention, 'cu%l thi
surviving autograph, with its correctio
not possibly have served as a presentat
reference to Rameau's late handwriting
anuscript has not

N, e
e .
subjected

ved under the title Les
anuscript miscellany bea-
W airs de plusieurs Opéras accomo-
dés pour le Clavecin par M.* Balbastre Organiste de la Paroisse S.!-
Roch de Paris (Bibliotheque Nationale de France, Paris, Dé-
partement de la musique, Vm? 2108). The anonymous manu-
script is in oblong format (29.5 x 22.1 cm) and contains cla-
vier transcriptions from operas by Rameau, Mondonville and
others as well as clavier pieces, including several under Bal-

24 E. R. Jacobi, in the preface to his edition of 1958 (p. V), referred to »the
photographic reproduction of a different and previously unknown autograph
manuscript of the same piece« (Bibliotheque Nationale de France, Paris, Dé-
partement de la musique, E. S. 3966). However, he corrected this information
in the preface to the third edition of 1966, stating that it was »false and based
on an error«: »In fact and in truth it is a lithograph based on a skillful copy of
the (sole) autograph in the Bibliotheque nationale (Decroix Collection) and
prepared in the manner employed before the invention of photography to
obtain faithful reproductions of manuscripts« (p. VI).

25 Cf. et al. J.-P. Rameau: Piéces de Clavecin, ed. by E. R. Jacobi (1958), p. V. J.-
P. Rameau: Pieces de Clavecin, ed. by K. Gilbert (1979), p. VIIL ].-P. Rameau: La
Dauphine (manuscrit autographe). Les petits marteaux (manuscrit). Piéces de Cla-
vecin (Euvre Premier (Edition de 1741), ed. by P. Lescat (Courlay, 1993, p. 10).
26 D. Fuller: »Les petits marteaux de M. Rameaus, in: Early Music XI (1983),
pp. 516-517.

is Wsed on th
and 1724 ant, where a

bastre's own name. A pupil of Rameau, Claude-Bénigne Bal-
bastre was organist at the Church of Saint Roch in Paris
(1756-76) and, from October 1760, at the Cathedral of Notre-
Dame. As the source's anonymous scribe is hardly likely to
have suppressed this considerably more important latter ap-
pointment, the manuscript probably originated between 1756
and 1760, and thus while Rameau was still alive.

Ms. Arsenal  Manuscript 6820 in the Bibliotheque de I'Ar-
senal, Paris, consists of four unrelated volumes that were only
bound together at a relatively recent date. The final volume,
entitled Recetiil de pieces de clavecin de differents auteurs Ita-
lienes et francois, contains twenty pieces and was presumably
compiled by an unknown harpsichord teacher for hig pupil,
Mile Feuchere.26 Among them is Les petits marte ritten

out on fols. 62v-63r. There isgio if@icati e poser.
n 1 ely to
- d ler as-

sumes — writte

The alternative readings in th
stem from Rameau, bu e Va

is piece is based on the copy

i€ icat

thefRallgstre Miscellany Alternativ dings in
[ ar® listed in the CriticRil o nt@). 64).
E &LQ D AND

ANCE PRACTICE

script (for La Dauph

ain body of the music. In each case
k copy of every known impression of

ail the well over one-hundred extant copies of the various
impressions. It is therefore not entirely impossible that one
or another copy may contain handwritten emendations.

The other steps in our editorial method are as follows:

1) Errors in the Sources  The main text presents the origi-
nal readings of the sources. Obvious slips of the pen and mis-
sing notes, rests, ornaments, fingering, and other features in
the sources are itemized in the Critical Commentary. Informa-
tion on errors and a detailed account of the sources” present
locations, original titles and scribal annotations can be found
in the Critical Commentary.

2) Preliminary Bars  Each movement in the main body of
our volume has a preliminary bar indicating the clefs and
accidentals found at the opening of the principal source.

3) Transcription of the Sources The surviving musical texts,
including original titles, time signatures, bar lines, placement
of rests and slurs, ornamentation, and annotations, appear
in the same form and orthography as found in the sources.
Original verbal comments appear in roman type in the prin-
cipal text and in italics in the footnotes. The following excep-
tions should be noted:
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a) contemporary forms of the natural sign have been con-
verted (see item 5, Placement of Accidentals);

b) original da capo symbols have been replaced by the
form in usage today ( % ). Information on signs occurring in
the sources can be found in the Critical Commentary.

4) Editorial Additions All editorial additions are identified
by [ ] for notes, rests, and alphabetical characters, by dotted
lines for ties and slurs, and by small type for accidentals. Edi-
torial additions are intended solely to make the musical text
more intelligible and have been kept to a minimum.

5) Placement of accidentals Rameau, as the author of the
Traité de I'harmonie (1722), was the founder of modern harmo-
nic theory. Nevertheless, he followed standard early eigh-
teenth-century practice in his placement of accidentals and
thus frequently reveals a seemingly arbitrary combination of
contemporary and modern conventions. Accordingly, our
edition retains every accidental found in the sources, regard-
less of the logical context. Except in the case of repeated notes,

been standardized to the for

each accidental applies only to the note it immediately N
des. Every extra accidental departin"r’n thi @
main body of our volume is ta om, urges. nal
accidentals with the functid A atiral (W &)

oy (4 ).

nal repeat sign |:]. Contemporary sources inform us that the
latter sign differed from the Italian symbol {|: still in use today
in that only the preceding section was meant to be repea-
ted.2” For this reason our edition, unlike previous modern
editions, consistently reproduces the French sign as {|. It trans-
pires that several pieces, such as Le Rappel des Oiseaux (p. 30),
reckon with the repeat of only one of the two sections. Un-
like previous modern editions, we have not replaced a sim-
ple 11 between the sections of a piece with a {[, {| or similar
sign. In consequence, the two sections of La Lardon and La
Boiteuse (p. 56) are not meant to be repeated! The Italian sign
|l occurs only once in the sources consulted for our volume,
namely in the autograph of La Dauphine. Viewed in this light,
the original prints of Rameau's clavier music present a high-
ly sophisticated and non-stereotypic system of repeated and
non-repeated sections.

27 Paul Cienniwa: »Repeat signs and binary form in Frangois Couperin’s Piéces
de clavecin«, in: Early Music XXX /1 (February 2002), pp. 94-103.
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mid-17.
iC s.2
s with the sources. e‘ele )
edWBr earlier instruments. The
e of eyboard compass of A; tag FFRQsi
) d standarqlambit or Frert
o .

9) Ornamentation Ornaments are notated exactly as found
in the sources. Readers are hereby referred to the tables in
Rameau's books of 1705-6 and 1724 for their execution (see
facsimiles on pp. 14 and 16).

COMMENTARY ON THE WORKS

Instrument The works in our volume were intended
for the harpsichord or spinet. However, it should be pointed
out that most of them, especially the virtuoso pieces, can be
rendered just as well on a modern piano as can the clavier
works of Johann Sebastian Bach.

Apparently there are no survivin rences to the harp-
sichords or spinets thad Rameyigains@lmay have owned or
played. Howevefwe Y mWual harpsichord (F,
—£3) built in Paris by ri h (1700-1769) that
is traditio 1o hqlle be to the tax collector Ale-

- ph de La Popliniére (1693-1762),
e W th iest men in Paris and Rameau's most im-
tafl patron. In its original state, this instrument probably

xa
h¥l 8"and 4' stops irflaanual I ' stop in manual II,
\ kL. eau was the musical

\ : a roughly from the

\ e tuner of La Popliniére's

connected by a shiftin|
director of La Pgisiiaaie

se¥enteenth ce

648 (Gl /Bl—Ca,
(1605-before 1675) in

Dsichord of this sort is pictured on the title page
's 1705-6 book, where it can be recognized by its
ated lid and narrow keyboards. One peculiarity
of various two-manual harpsichords from this period is the
placement of the two 8' registers on manual I and the 4' regi-
ster on manual II, with or without coupler. Les petits mar-
teaux and all the pieces in the 1724 book can be rendered on
an instrument of this sort, beginning with G;, except for Les
Cyclopes, which calls for an F; in m. 84. The earliest surviving
French harpsichords that possess the latter pitch were built
by Friedrich Ring (1666-1701) in Strasbourg, 1700 (F;- d3, I:
88'4’, II: 8, with shifting coupler) and Nicolas Dumont (c.
1650-1710) in Paris, 1707 (F1—€3, I: 8'4', II: 8, with shifting-
coupler).3

All later instruments built by, among others, Pierre Don-
zelague (1668-1747) in Lyons or the Blanchets and Hemschs
in Paris have a larger ambitus. As a result, the sound of these
French harpsichords bears no direct relation to Rameau's
original compositions.

Order of the movements In all probability, the order of the
movements in all three of Rameau's books was primarily

28 Presently in the private collection of Frangoise Moulinié, Toulouse.

29 Donald H. Boalch: Makers of the Harpsichord and Clavichord 1440-1840. Third
Edition, ed. by Charles Mould. Oxford, 1995, p. 384.

30 See D.H. Boalch: Makers of the Harpsichord and Clavichord ... (1995), passim.
31 Wiirttembergisches Landesmuseum Stuttgart (see Jérg Dieter Hummel:
Friedrich Ring, der vergessene Instrumentenbauer. Augsburg, 1976). Private col-
lection, USA.




determined by the need for convenient page turns. This, at
any rate, is the only plausible explanation for the sequence
Courante, Gigue, 1.6¢ Sarabande, 2¢ Sarabande and Vénitiénne
(an Italian gigue) in E 1705/06 instead of Courante, 1.6 Sara-
bande, 2¢ Sarabande, Gigue and Vénitiénne. In the first edition,
the (French) Gigue is placed on the adjacent pages 7 and 8
(page 7 is a verso), followed by the two Sarabandes on page 9
and the Vénitiénne on page 10. In E 1724 the E-minor Suite
ends with La Vilageoise on the adjacent pages 13 and 14, while
the Tambourin, a typical final movement, was moved for-
ward to page 12. Finally, the virtuoso Cyclopes on pages 29—
32 of the same book is followed by two simple pieces, Le
Lardon and La Boiteuse, on the last page. Presumably they too
were meant to be heard before Les Cyclopes.

Rameau himself did not make a firm pronouncement on
these problems until he came to write the Remarques in E
1726/27. In this book, the G-minor Menuet fills up the first
two systems of page 20, while the first section of La Poule
takes up the two remaining systems and those on the oppo-
site page (p. 21). The second section of La Poule (pp. 22-23) is
then followed by the 2.2 Menuet on the final two systems of
page 23. Rameau comments on this in the Remargue@»The
two Menuets, though separated by another giece, areda fa
to be played consecutively. I have had
plates to suit these last pieces, but I tho
prefer them to conform to those of the firs
would in this regge

taken into account in
fn be found in the musi-
ever, consistently adopts
. #fOund in the original prints (apart
from the two minuets of E 1726/27).

Pieces de Clavessin avec une Methode pour la Mechanique
des Doigts (1724)  Years later Rameau arranged five of the
pieces in this book for orchestra and included them in three
of his operas: Les Tendres Plaintes (»The Gentle Laments«) in
Zoroastre (1749), Entretien Des Muses (»Conversation of the
Muses«), Musette en Rondeau and Tambourin in Les Fétes d'Hé-
bé (1739), and Les Niais de Sologne (»The Simpletons of Solo-
gne«) in Dardanus (1739).

In his 1724 book Rameau began to adopt titles with mood-
paintings and characterizations similar to those introduced
around 1710 by Nicolas Siret (1663-1754) and in 1713 by
Francois Couperin (1668-1733). Le Rappel des Oiseaux is »The
Call to Assemble a Flock of Birds«, La [Piece] Vilageoise refers
to »A Rural Piece«, La Joyeuse means »A Happy Piece«, La
Follette is »The Cobold«, Les Soupirs refers to »The Sighs«, Les
Tourbillons depicts »The Whirlwinds«, Le Lardon »The Taunt«
and La Boiteuse »The Woman with a Limp«. Rameau may

have been inspired to write Les Cyclopes (»The Cyclopses«)
by the revival of the opera Persée by Jean-Baptiste Lully (1632-
1687) in November 1722. Couperin's titles with personal na-
mes do not occur in Rameau's music until the Pieces de Cla-
vecin en Concerts of 1741 (see vol. 2, pp. 50-85).

Les petits marteaux  This piece only survives in copyist's
manuscripts. It is found beneath Rameau's name in Ms. Bal-
bastre and anonymously in Ms. Arsenal. Because of this sour-
ce tradition, Rameau's authorship has understandably been
questioned. These doubts are largely dispelled by three obser-
vations of David Fuller.32 First, the attribution in a manu-
script from the immediate circles of Rameau's pupil Balbastre
provides a certain degree of certainty. Further, the piece con-
sists mainly of repeated notes, which Rameau, prefa-

i

ce to his book of 1724, refe i ta\lially ex-
plained as batteries (see p. 21). ie ilh Matr-
purg (1755) relates the »Wtits\art a Tarisian
harpsichordist 3 »A lew years ago
ally, a WRIp1l of [(Pude] Daquin whose beau-
Cc W much admired in equal mea-
1s)

er home was g r the best

ch masters of art, & qual fa-
nd taste in both languages. eauwused to
call her fingers his petit a «
y thanks to the House of B T,

oD 1. Y, Bilbert (Pa-
nith), Dr. Catherine Massip (Pa-
foel (Paris), Prof. Dr. Dominik Sack-
Dr. Ulrich Siegele (Tiibingen) for pro-
information and suggestions, and to Mr. Roger Cle-
ment (Munich) for checking the translations that Dr. Erwin
Reuben Jacobi supplied in 1958 for the preface to Rameau's
book of 1724. I also wish to thank Lothar Haass (Munich),
who spared no pains to follow the sources as closely as pos-
sible when setting the main body of the music.

Finally, I wish to extend my thanks to the following libra-
ries and their employees for placing source material at my
disposal and granting permission to publish:

Bibliotheéque Municipale de Bordeaux
British Library, London
Bibliotheque Municipale de Lyon
Bibliotheque de I'Arsenal, Paris
Bibliotheque Nationale de France, Paris

Cologne, March 2003 Siegbert Rampe

Translated by |. Bradford Robinson

32 D. Fuller: »Les petits marteaux ...« (1983), pp. 516f.
33 Friedrich Wilhelm Marpurg: Historisch-Kritische Beytrige zur Aufnahme der
Musik 1. Band. Fiinftes Stiick. Berlin, 1755; Reprint Hildesheim etc., 1970, p. 465.
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de France, Paris (Département de la musique, Réserve Vm?
677).8 Dass es sich bei dieser Kopie um jenes Belegexemplar
handelt, das Rameau zur Gewihrleistung des koniglichen
Privilegs abzuliefern hatte, erscheint nicht vollig ausgeschlos-
sen. Gleichwohl sprechen mehrere Beobachtungen gegen ei-
ne solche Schlussfolgerung und werfen zugleich neues Licht
auf die Datierung von Rameaus erstem Cembalobuch:

a) Das Pariser Exemplar mit dem Titelblatt von 1705/06
offenbart ein Notenbild mit zahlreichen Abnutzungsspuren
und erweist sich dadurch als relativ spiter Abzug von den
originalen Platten. Von diesem Druck existiert noch ein ein-
ziges weiteres Exemplar, das mit denselben Originalplatten
hergestellt, aber 1741 von dem Pariser Verleger Jean-Bap-
tiste-Christophe Ballard mit neuem Titelblatt sowie einer
ATTRIBUTION DE LA CHARGE [ de Seul Imprimeur du Roy
pour la Musique auf der letzten Seite veroffentlicht wurde
(siche unten E 1741).° Das anscheinend spitere Exemplar
zeigt indes ein tadelloses Notenbild, muss also zu einem frii-
hen Zeitpunkt von den Platten abgezogen worden sein. Er-
kldren lassen sich diese Befunde nur dann, wenn man an-
nimmt, dass der Notenteil des Druckes von 1741 einer sehr

frithen Auflage entstammt, die der Verleger Ballard e@ spé
und mit neuem Titel auf den Markt bra as Jaarise
Exemplar mit Titel von 1705/06 hing ft&®Pau e
spate Auflage zuriickgehen, die der Ko el -

abhingig von Ballard - veranstaltete.
aussetzung erschei

find Verleger Avec Privi-
er 4 nachgetragen wurde).
Cléramba® d also im Jahre 1703 und er-
schien 1704 nach Erteilung des kéniglichen Privilegs.

¢) Demnach ist anzunehmen, dass die Herstellung auch
von Rameaus erstem Cembalobuch bereits 1705 beendet war,
und dass der 22jahrige Komponist nicht 1706 — wie bisher
vermutet -, sondern im Vorjahr aus Avignon nach Paris ge-
kommen war, um dort Nachfolger Louis Marchands (1669
1732) als Organist des Jesuitenkollegs in der Rue Saint-Jac-
ques und des Klosters de la Merci zu werden. Entgegen bis-
heriger Vermutungl0 diirfte die Verbreitung des Werkes kei-
neswegs gering gewesen sein, selbst wenn auf Grund der nur
zwei erhaltenen Exemplare keine konkreten Schlussfolgerun-
gen moglich sind; auch zeitgendssische bibliografische An-
gaben zum Erscheinen des Druckes scheinen génzlich zu feh-
len. Doch ergibt sich aus Johann Gottfried Walthers Musicali-

8 Faksimilia dieses Exemplars erschienen 1984 in Gap (Frankreich) und 1986
in New York (hrsg. von R. Peter Wolf; Critical Facsimiles 1).

9 Répertoire International des Sources Musicales ... (1978), R 182. B. Gustafson
und D. Fuller: A Catalogue ... (1990), S. 201f.

10 J.-P. Rameau: Piéces de Clavecin, hrsg. von K. Gilbert (1979), S. VIL

schem Lexicon (Leipzig, 1732), dass der Pariser Verleger Boivin
in einem heute verschollenen Katalog fiir das Jahr 1708 eine
Nachauflage angekiindigt hatte (siehe Band II, E 1726/27).

Fiir die vorliegende Neuausgabe wurden sowohl E 1705/
06 als auch E 1741 herangezogen, deren Notentext vollstan-
dig tibereinstimmt.

E 1741 Das Exemplar mit dem Titelblatt von 1741 wird in
der Bibliotheque Municipale de Bordeaux (Signatur M 623)
aufbewahrt.!! Sein Titel lautet: PIECES | DE CLAVECIN, [ De
Monsieur RAMEAU, [ Oeuvre Premier. | Son Traité DE L’'HAR-
MONIE, Oeuvre I1. | Et son Nouveau SYSTEME, Oeuvre III. [ DE
L'IMPRIMERIE | De JEAN-BAPTISTE-CHRISTOPHE BALLARD, Seul
Imprimeur du Roy, | Et de I’ Academie Royale de Musique; [ A Pa-

ris, AU MONT-PARNASSE, Rue Saint-Jean- de ais. /|
M. DCCXLI | Avec Przvzl . Titel ist

innerhalb einer Kartusche m
ziert, das ]edoch weder
neuen Titelei z
gewe
“e Clavessin a
pour la Mechamque d

rart kompliziert,

der mutmaflichen Chro-

, gen dargestellt werden
ftel der Erstausgabe lautet P
| HO
) m
&

oye procurer

Par MARAMEAV |
ez CHA S- ETIEN—
N, it la Régle d’or, rué St Honoré. [ L’ AU-
Roussel.12 Das Erscheinungsjahr kann
nd des koniglichen Druckprivilegs erschlossen wer-

en; dessen Bewilligung datiert vom 7. Januar 1724, das pri-
vilege général vom 1. Februar, so dass eine Publikation des
Buches im Lauf desselben Jahres zu vermuten steht. Zeit-
gendssische bibliografische Hinweise zur Verdffentlichung
der Werke scheinen zu fehlen. Das schlichte Titelblatt ist
ebenso wie die Mechanique des Doigts mit Hilfe beweglicher
Einzeltypen gesetzt und entbehrt mit Ausnahme einer Vig-
nette jeglichen Dekors (siche das Faksimile auf S. 15). Die
Edition im Querformat (Plattengréfie ca. 23 x 17 cm) umfasst
neben dem Titelblatt, der vierseitigen Mechanique des Doigts
und einer Table des agréments 33 Notenseiten; die Riickseite
des Titelblatts blieb leer. Die Notenseiten sind mit je 4 x 2
Systemen a 5 Linien rastriert, die Partie der rechten Hand
wurde im GZ-, C1- und C3-Schliissel, die der linken im F4-,
G2-, Cl-, C83- und C4-Schliissel notiert. Von E 1724 sind ins-
gesamt vier Exemplare erhalten.13 Gestochen wurde der No-
tenteil von Louise Roussel, der Tochter von Claude Roussel,

11 Ein Faksimile, hrsg. von Jean Saint-Arroman und Pilippe Lescat, erschien
1993 in Courlay (Frankreich).

12 Herangezogen wurde eines der beiden Exemplare der Bibliotheque Natio-
nale de France, Paris (Département de la musique, Réserve Vm? 1873). Fak-
similia dieser Ausgabe erschienen 1967 in New York (Monuments of Music and
Music Literature in Facsimile 1/1), in Columbus/Ohio [o. J.] (Early Music Fac-
similes 74) und 1984 in Gap (Frankreich).

13 Zwei Exemplare befinden sich in der Bibliothéque Nationale de France, Pa-
ris, eines in der Biblioteca Nazionale Marciana in Venedig und ein unvollstan-
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die seit 1723 Musikalien herstellte. 1730 heiratete sie den Gei-
ger Jean-Marie Leclair (1697-1764).

Die Mechanique des Doigts ist allein der Auflage von 1724
beigegeben und war »als Einfiihrung fiir ein vollstindiges
Lehrwerk der Spieltechnik auf dem Cembalo« bestimmt, das
Rameau bald zu edieren beabsichtigte (»Cette Méthode sert
comme d'introduction a un sistéme complet de la méchanique des
doigts sur le Clavessin, que jespere donner bien-tot«; siehe das
Faksimile auf S. 18 und die deutsche Ubersetzung auf S. 22).
Ahnlich duBerte er sich in seiner Dissertation sur les différen-
tes métodes d’accompagnement pour le clavecin, ou pour l'orgue
(Paris, 1732, S. 60). Leider ist es zu der geplanten Versffentli-
chung nie gekommen.

Die Table des agréments von 1724, die auch den spateren
Auflagen beigefiigt wurde, sollte bald Grundlage fiir viele
Publikationen franzésischer Cembalomusik, namentlich der
Werke von Louis-Claude Daquin (1694-1772), Pancrace Roy-
er (1705-1755), Jacques Duphly (1715-1789) und Claude-Bé-
nigne Balbastre, werden. Bemerkenswert ist aulerdem, dass
kein Geringerer als Johann Sebastian Bach in den Partiten

die Rameau 1724 eingefiihrt ba zu
1 @&n
Er dieses

seiner Clavier Ubung I BWV 825-830 (1726-1731) eini r
spieltechnischen Neuerungen wie ﬁkr“nlage
g en

S sik-

hfiir v twortlich sein, dass
ten Cembaloschule letztli

fn. 1724 mehrere WClerte
r 1731 indes d n gleich vier
Titelblédttern, fiir deren zeitliche
ere Hinweise ergeben; sie werden
#bezeichnet. Der Notenteil jeder dieser
N 1731 beruht auf den Platten von 1724. Neu
angefertigt wurde stets nur das Titelblatt. Fiir Mafle und Um-
fang der Editionen sei auf die Angaben zu E 1724 verwiesen.

E 1731a  erschien unter dem Titel: PIECES / DE CLA-
VECIN | AVEC UNE TABLE /| POUR LES AGREMENS. | Par
Monsieur RAMEAV. | Le prix Broché, sept livres. | A PARIS, /
Chez BOIVIN, a la Regle d’Or, rue Saint Honoré. | LE CLAIR, &
la Croix d’Or, rue du Roule. | L’AUTEUR, rue S. Honoré, proche
de la rue de I'Echelle, | M. DCC. XXXI.15

E 1731b wurde unter folgendem Titel veréffentlicht:
PIECES | DE CLAVECIN | AVEC UNE TABLE/ POUR LES
AGREMENS. [ Par Monsieur RAMEAV. | Le prix Broché, sept

diges in der British Library London; vgl. Répertoire International des Sources
Musicales ... (1978), R 183, B. Gustafson und D. Fuller: A Catalogue ... (1990), S.
202ff.

14 Vgl. hierzu S. Rampe: »Klavieriibung I: Partiten«, in: Konrad Kster
(Hrsg.): Bach-Handbuch. Kassel etc., Stuttgart und Weimar, 1999, S. 766-773
(hier vor allem S. 771{f.).

15 Herangezogen wurde ein Exemplar der Bibliotheque Nationale de France,
Paris (Département de la musique, A 529 [I}).
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livres. | A PARIS, | Chez BOIVIN, & la Regle d’Or, rue Saint Ho-
noré. | LE CLAIR, i la Croix d’Or, rue du Roule. | LAUTEUR,
rue S. Honoré, proche de la rue de I'Echelle. [ M. DCC. XXX1.16

E 1731c kam heraus als: PIECES /| DE CLAVECIN/
AVEC UNE TABLE / POUR LES AGREMENS. | Par Monsieur
RAMEAU. [ le prix Broché, sept livres. | A PARIS, | Chés Boivin,
2 la Regle d'Or, rué Saint Honoré. | Le Clair, & la Croix d’Or, rué
du Roule. | L'auteur, | M. DCC. XXX1.17

E 1731d tragt den Titel: PIECES / DE CLAVECIN/
AVEC UNE TABLE | POUR LES AGREMENS. / Par Monsieur
RAMEAUL. | le prix Broché, sept livres. | A PARIS, | Chés Boivin,
a la Regle d’Or, rué Saint Honoré. | Le Clair, & la Croix d'Or, rué
du Roule. | L'auteur, [handschriftlich:] Rue de Richelieu pres
I’hotel de la Paix | M. DCC. XXX1.18

Hinter den Namen Leclair bzw.
allen Fillen die iggwifihe;

air verbirgt sich in
te@lStecherin Louise Le-
ste E 1731b, E 1731¢
nschluss an E 1736
rden. Denn E 1731b und 1731c
egister sowie eine neue Seite 26, die

v
d

und E 173 fl

(si
tigten eils ei
h

f on Abnutzung der betreffenden Original-
tteWhachgestochen gverden m In E 1731d hingegen
rden sogar die Se e inzugefiigt ist hier

s de M. Rameau, der die
sowie den Code de

Oper Les Bgia
musigu i ic\Waiiflions sur le Principe sonore au
, clen fithrt. Demnach entstand E i
s Wl zten Lebensjahren.1?
& .

auflerdem ein Catalogi}

tin von diesen vier Aufla i is t

E 1736 I a wurd gstens eine weitere
Aufl bYciqendesy Titell\@tt publiziert: PIECES /
\% NE TAB¥E / POUR LES AGRE-

onsieur RAMEAV. [ Le prix Broché sept livres. |
hez Boivin, [ Le Clair, | I’ Auteur, it Hotel d'Effiat, rué
ans, | M DCC. XXX V1.21 Bei dieser Auflage stimmt
der Notenteil zwar mit den Originalplatten tiberein; neu sind
jedoch die vermutlich auf Veranlassung des Komponisten
nachgestochenen Ornamente zum Tambourin (siehe S. 35).
Mindestens 10 Exemplare der Ausgabe blieben erhalten.?2

E 1764 In Rameaus Todesjahr veranstaltete der Londoner
Verleger John Walsh unter dem Titel A 24 Cellection of Lessons
for the Harpsichord composed by Mr. Rameau. Opera 3%%. Printed
for 1. Walsh, etc. die erste ausldandische Edition, die die noch
immer anhaltende Nachfrage nach E 1724 dokumentiert.?3
Als Druckvorlage diente eine der Pariser Auflagen mit dem
Datum 1731, weshalb Walshs Ausgabe, von der wenigstens
7 Exemplare existieren, fiir den Notentext der vorliegenden
Neuausgabe aufler Betracht blieb.

16 Herangezogen wurde ein Exemplar der Bibliotheque Nationale de France,
Paris (Département de la musique, L 2186). Das Répertoire International des
Sources Musicales ... (1978) fiihrt die Auflagen E 17312 und E 17310 unter-
schiedslos unter der Nummer R 184 an.

17 Herangezogen wurde ein Exemplar der Bibliothéque Nationale de France,
Paris (Département de la musique, cote L 2187 [I]).

18 Herangezogen wurde ein Exemplar der Bibliotheque Nationale de France,
Paris (Département de la musique, Réserve F 1061 [I]).

19 J.-P. Rameau: Pieces de Clavecin, hrsg. von K. Gilbert (1979), S. VIIf.

20 Vgl. Répertoire International des Sources Musicales ... (1978), R 184-185.

21 Herangezogen wurde ein Exemplar der Bibliotheque Municipale de Lyon;
vgl. das Faksimile, hrsg. von Philippe Lescat. Courlay (Frankreich), 1988.

22 Vgl. Répertoire International des Sources Musicales ... (1978), R 186.

23 Vgl. Répertoire International des Sources Musicales ... (1978), R 187.



Von den Auflagen aus den Jahren 1724, 1731 und 1736 wa-
ren fiir den vorliegenden Band nur E 1724 sowie die nach-
gestochenen Korrekturen aus E 1736 (bzw. 1731b—d) ergiebig;
von thnen kann angenommen werden, dass sie auf Veranlas-
sung Rameaus erfolgten.

La Dauphine (1747?)

A 1747 (?)  La Dauphine ist das einzige Clavierwerk Ra-
meaus, das im Autograf des Komponisten existiert (siehe
das Faksimile, S. XXIII). Hier handelt es sich um ein Doppel-
blatt im Querformat (27,6 x 21 c¢m), rastriert mit je 5 x 2 Sys-
temen a 5 Linien; f. 1r und 2v blieben leer (Bibliotheque Na-
tionale de France, Paris, Département de la musique, Réserve
Vm? 550 [1]). Rameau verwendete ausschliellich den G2-
Schliissel fiir die Partie der rechten und den F4-Schliissel fiir
jene der linken Hand. Das Manuskript ist eine Reinschrift,
die jedoch verschiedentlich Revisionen unterzogen wurde
und die letzten drei Takte als Skizze beifligt. Von der Hand
des Pariser Musikaliensammlers Jacques-Joseph Marie De-
croix, der einst im Besitz der Quelle gewesen ist, stagu@n die

ginaltitel La Dauphine sowie die Nachsd
copie originale de la main méme du fameu?

Les petits marteaux

Les petits marteaux (»Die Himmerchen«) wurde erst 1983 be-
kannt, als David Fuller auf die beiden abschriftlichen Quellen
dieses Stiickes hinwies.26 Die Komposition erscheint hier im
Erstdruck.

24 Im Vorwort seiner Ausgabe von 1958 (S. V) fithrte Erwin Reuben Jacobi
noch »den Photodruck eines anderen, bisher unbekannten autographen Manuskripts
desselben Stiickes« an (Bibliotheque Nationale de France, Paris, Départment de
la musique, F. S. 3966), korrigierte diese Mitteilung jedoch im Vorwort der
dritten Auflage von 1966 »als falsch und auf einem Irrtum beruhend«: »In Tat und
Wahrheit handelt es sich hierbei um einen Steindruck aufgrund einer mit Hand
geschickt hergestellten Kopie des (einzigen) Autographs in der Bibliotheque nationa-
le (Sammlung Decroix), wie sie vor Erfindung der Photographie angefertigt wurden,
wenn man originalgetreue Wiedergaben von Handschriften haben wollte.« (S. VI).

25 Vgl. hierzu u. a. J.-P. Rameau: Piéces de Clavecin, hrsg. von E. R. Jacobi (1958),
S. V. J.-P. Rameau: Piéces de Clavecin, hrsg. von K. Gilbert (1979), S. VIIL J.-P.
Rameau: La Dauphine (manuscrit autographe). Les petits marteaux (manuscrit).
Pi¢ces de Clavecin CEuvre Premier (Edition de 1741), hrsg. von P. Lescat. Courlay

Ms. Balbastre  Unter dem Titel Les petits marteaux. de M.
Rameau ist das Stiick in einem Sammelband mit der Auf-
schrift Recueil d'airs de plusieurs Opéras accomodés pour le Cla-
vecin par M.” Balbastre Organiste de la Paroisse S.*-Roch de Paris
iiberliefert (Bibliotheque Nationale de France, Paris, Départe-
ment de la musique, Vm?” 2108). Das von unbekannter Hand
geschriebene Manuskript im Querformat (29,5 x 22,1 c¢m)
enthalt Claviertranskriptionen aus Opern Rameaus, Mondon-
villes und anderer sowie Clavierstticke, von denen einige den
Namen Balbastres tragen. Claude-Bénigne Balbastre war
Schiiler Rameaus und von 1756 bis 1776 Organist der Kirche
Saint-Roch in Paris sowie seit Oktober 1760 auflerdem der Ka-
thedrale Notre-Dame. Da der unbekannte Schreiber der Quel-
le diese wesentlich bedeutendere Position kaum verschwie-

gen haben diirfte, wird die Handschrlft zw1sche 6 und
1760, also noch zu Lebzeltex‘a
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annimmt — eher aus dem Ge

orden sein.

s age filliden Erstdfick dj ie Ab i
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Arsenal finden si richfa(siche
wO TECHNIK UND

AUFFUHRUNGSPRAXIS

Die vorliegende Edition stiitzt sich jeweils auf den Erstdruck
der Biicher von 1705/06 und 1724 bzw. auf das Autograf (La
Dauphine) und die Abschrift im Ms. Balbastre (Les petits mar-
teaux) und weist nachgestochene Lesarten spéiterer Druckauf-
lagen sowie Varianten des Ms. Arsenal im Haupttext aus. Von
jeder bekannten Auflage der gedruckten Biicher wurde je-
weils ein Exemplar herangezogen. Im einzelnen nicht iiber-
priift werden konnten jedoch die weit iiber hundert erhalte-
nen Exemplare der verschiedenen Druckauflagen. Daher er-
scheint nicht vollig ausgeschlossen, dass im einen oder ande-
ren Exemplar handschriftliche Korrekturen zu finden sind.
Die iibrigen methodischen Schritte sind wie folgt:

1. Fehler in den Quellen  Der Haupttext gibt die Lesarten
der Vorlagen originalgetreu wieder. Offenkundige Fehler
werden im Kritischen Bericht am Ende des Bandes ausgewie-
sen. Der Kritische Bericht gibt aufer iiber Fehler auch konse-
quent iiber Fundorte, Originaltitel und Schreibervermerke
Auskunft. Die dort angefiihrten Befunde samt Taktzahlen be-
ziehen sich auf den Notentext der Neuausgabe.

(Frankreich), 1993, S. 10.
26 D. Fuller: »Les petits marteaux de M. Rameauc, in: Early Music XI (1983),
S. 516-517.
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Klaviaturen. Eine Besonderheit diverser zweimanualiger
Cembali aus dieser Epoche besteht in der Platzierung der bei-
den 8'-Register auf dem I. Manual, des 4'-Registers auf dem
IL. — mit oder ohne Schiebekoppel. Auf einem solchen Instru-
ment, beginnend mit Gy, sind auch Les petits marteaux und alle
Stiicke des Buches von 1724 realisierbar, ausgenommen Les
Cyclopes, das in T. 84 F; verlangt. Die altesten iiberlieferten
franzosischen Cembali, die diesen Ton besitzen, stammen von
Friedrich Ring (1666-1701), StraSburg 1700 (F;-d3, 1. 8'8'4’,
II: 8 mit Schiebekoppel), und Nicolas Dumont (ca. 1650-
1710), Paris 1707 (F;—e3, I: 8'4’, II: 8 mit Schiebekoppel).3!

Da samtliche spéteren Instrumente, u.a. von Pierre Don-
zelague (1668-1747) in Lyon, der Blanchets und Hemschs in
Paris, einen groferen Tonumfang besitzen, lasst sich der
Klang solcher franzosischen Cembali mit Rameaus Original-
kompositionen nicht unmittelbar in Verbindung bringen.

Reihenfolge der Sitze Aller Wahrscheinlichkeit nach
wurde die Reihenfolge der Sitze in allen drei Biichern Ra-
meaus primér von der Suche nach giinstigen Stellen zum
Umblittern bestimmt. Jedenfalls leuchtet nur auf Grund die-
ser Pramisse die Ordnung Courante — Gigue — 1.cSa@bande
— 2¢ Sarabande — Vénitiénne (eine italienischeGi ell

druck auf den gegeniiber liegenden SeiteX
ifeledanach folgen auf S.

gt auf den beiden letz-
Eruet. In den Remarques
fluets sollen hintereinander

L e durch ein anderes Stiick ge-
trennt sind. Ich musste meine Druckplatten diesen letzten
Stiicken anpassen, aber ich meinte, man wiirde es vorziehen,
wenn sie [die GroSe der Platten] denjenigen des ersten Ban-
des [E 1724] entspréachen, und dass man deshalb gern iiber
die kleinen Mingel, die sich vorfinden mégen, hinweg se-
hen wiirde, beispielsweise, wenn man das Blatt fiir eine Wie-
derholung wenden muss« (siehe in Band II das Faksimile
auf S. 18 und die ﬁbersetzung auf S. 22). Mit dieser Praxis
steht Rameau offensichtlich in einer franzésischen Tradition
zu Beginn des 18. Jahrhunderts, Drucke fiir Cembalo anhand
von Wendestellen ohne Riicksicht auf die geplante Reihenfol-
ge der Sitze zu gliedern. Ein Extrembeispiel hierfir ist Louis-
Nicolas Clérambaults erwahntes 1.¢7 Livre von 1703 /04 (siehe
S. XVII): Dort erscheint die zweite Suite (c-Moll) in der Ord-
nung Allemande — Gigue — Prelude — Courante — Sarabande Grave!

31 Wiirttembergisches Landesmuseum Stuttgart (vgl. Jorg Dieter Hummel:
Friedrich Ring, der vergessene Instrumentenbauer. Augsburg, 1976). Privatbesitz
USA.

Demnach diirfte die oben vorgeschlagenen Neuordnung
von Rameaus Biichern der urspriinglichen Konzeption des
Komponisten entsprechen und auch bei einer Auffithrung
der Stiicke zu beriicksichtigen sein. Hinweise hierzu finden
sich im Notentext der vorliegenden Edition, deren Reithenfol-
ge — mit Ausnahme der beiden Menuets von E 1726/27 — frei-
lich konsequent den Erstdrucken folgt.

Pieces de Clavessin avec une Methode pour la Mechanique
des Doigts (1724)  Finf Sitze dieses Buches hat Rameau
Jahre spiter fiir Orchester eingerichtet und in drei seiner
Opern integriert: Les Tendres Plaintes (»Die leisen Klagen«)
wurde in Zoroastre (1749), Entretien Des Muses (»Unterhal-
tung der Musen«), Musette en Rondeau und Tambourin in Les

Fétes d’Hébé (1739) und Les Niais de Sologne (»Diegk#fPel von
on Ni-

Sologne«) in Dardanus (1739)guifg@omm;

Im Buch von 1724 beginn , 71
colas Siret (1663-1754) 7 T\l or\lran efn (1668
-1733) eingefii G bildern und Cha-

rakterisi Rappel des Oiseaux meint

QuDiT ufzer,

urbillons »Die Wirbelwinde YK 0 ine, Stiche-

€ uf2
urflVers ein eines Vogelschwarms«, La
¢ >3in landliches«Ja Joyeuse »Eagafrohliches
lo

lei«, La Boiteuse »Die " e Zyk-
lopen«) mag Ramea! hrung von Jean-
Baptiste L ersee im November 1722
in ouperins Titel mit den Name

P i h bei Rameau jedoch erst i eces

[ Ncin erts von 1741 (siehe Band 1II, '

es petits marteaux S hriftll rlieferte
Stiick ist im Ms. Bg R¥eaugdNam Ms. Arse-
nal anon i b SR a ser Quel#hlage erge-

d Zwar nicht vollig unbegriindet,
drei Beobachtungen David Fullers
el 4ftQ:32 Zum einen gewihrt die Zuschrei-
einer Handschrift aus der unmittelbaren Umgebung
von Rameaus Schiiler Balbastre eine gewisse Sicherheit. An-
dererseits besteht das Stiick hauptsichlich aus Tonrepetitio-
nen, die Rameau im Vorwort zum Buch von 1724 als batteries
bezeichnete und ausfiihrlich erlduterte (siehe S. 22). Zum
Dritten erfahren wir durch Friedrich Wilhelm Marpurg (1755)
von dem Terminus »petits marteaux« im Zusammenhang mit
einer Pariser Cembalistin namens du Hallay:33 »Vor einigen
Jahren ist auch zu Paris die Madame du Hallay, eine Schiilerinn
von [Claude] Daquin, deren Schonheit und Geschicklichkeit in
der Musik gleich sehr bewundert wurden, verstorben. Ihr Haufl
war der Sammelplatz der besten italignischen und franzosischen
Meister der Kunst, und sie hat in beyden Sprachen gleich fertig
und mit Geschmack gesungen. Herr Rameau hat ihre Finger ses
petits marteaux, seine Hammerchen, zu nennen pflegen.«

32 D. Fuller: »Les petits marteaux ...« (1983), S. 516f.
33 Friedrich Wilhelm Marpurg: Historisch-Kritische Beytrige zur Aufnahme der
Musik 1. Band. Fiinftes Stiick. Berlin, 1755; Reprint Hildesheim etc., 1970, S. 465.
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A1747 (?)

(Bibliotheque Nationale de France, Paris, Réserve Vm7 550 [1])

Autographe de Rameau -

La Dauphine
Rameau's autograph - Autograf Rameaus

XXIIT



Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei Ihrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhandler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local
music or book retailer or in our webshop.



PREMIER LIVRE
DE PIECES DE CLAVECIN

(Paris, 1705/06)



Prélude

h — — ,\J w
7z Z O 7z | |\ | \
e / O b | 1\ | N
[ £, O ” O 1
S O O L. O 7
d ©O O O

P (e ] ©
Yy
7
7 o
N

37

$

> —® zo % f”\
[fm ] | |
I
o N2l
5 ~.
ﬁ%‘d B > T e, | ——
Lhed [ [0 ) - | et \ H Za 1
R === S AR
. (> I 4
S g — | |
O) O] O- (7K} v
r o o o.
10
#h I [—— ] I . .
I I I I I I I I I
@ ! — = o
e Siaais

'

o

Tt

Z I | |
< = z- e
BA 6581 © 2004 by Barenreiter-Verlag, Kassel



Lk
o
+

.-

|
|
o

i ®

1:#ii

i

TR

-
L 4

-

N—"

[ £..Y
ANV
D)

N e

oee o6é
Q|
i e
L
o i)
&
2
|l’ .||..'
i
™ T
§ TR
3T |
™
J T AL
9
ﬂru mH
s
TN AN

BA 6581



Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei Ihrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhandler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local
music or book retailer or in our webshop.



p.a S
T P~ 4
Tree ]
o
moo
: u_ sl
[ YH
«
(CHl
N
ol
. wl
E =3
ma#wd N
A —

o
—
bR TR —
/A
an v
™ N
AN
o~
L7
oo il =N
o OfNee N~
k]
™Nge
ST i W
V/
M/
e L]
_H
ﬂ/

TN

]

- w.
—_— =

E _Utaf




2.° Alemande

W8]

I
I
Lk
fe €

)
Q)
] T
wil il
R
TT] TN
oy
e
TN L)
‘l TN
s Adlf
[ | |9
i N
[
TR 1|[eL
| T
TN e ||a|av
] TN
S LU
N
Ex3
N 1
~\ V.
e A
mv o

TR AR
v N
9]
S TN 9w
5 [
N
Bz
u/
L)
— .
= TNe— el
= L
i
2 .Hll ~e L
E =3
N
—|el]
T —TaL
1+
H-- TR R
2wl
1 T
i
N —
| | A
QNGO A
AN——

BA 6581



Courante

N ||
7 -.1 -0
L
] N
E =3
e —
N i
A
) -y
S TR
& i
) WI “
R Q
e e
X 1] N o] 3
sl WY u
AER EYCHEN i
W .
T L <
H |Aa N— MR .
h.mmv T N LY
Ly g N Ly nr
%\la L\ I Al a|_%. mr a
UL 3T
2
o B T
A#w N 1] =
NG N w% I
oS g

]

A3V /A J o ——— |

ol -
L)
T
AVT
“—
e bk . =
m.m N o~ QL B
™N
- WI m.. QL
- 8 | n,M/_ ~d
TN
ET
e\
— ] |@ o~ Q|
3}

- % o[ a, Ly
I 2 3,
7 al Hm

| YEN
‘\J
O -
TN
I TN (i
e A

BA 6581



Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei Ihrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhandler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local
music or book retailer or in our webshop.



w

22

Reprise

A
N
IR

- 'n- @

/

¢

¢

Vi

42

BA 6581



10

1¢* Sarabande

J T
| 4
T

I/

= 1l
U

>~ L]

N+
17 AT

N+ 1
Tl

”

BA 6581



11

o

-

Fin

Fin

—

Vénitiénne

L/

i
il D )

N+t

A Xr. Y
hfl OX . AT

Q
b )
il

SV

[ £, TR ]

)t

iy
T

%

o
=

|
t

fio

il

P

)
|4

|
J o 7

- £ o

g

L/
| 4

L d e
T |

[7]
/

F.d
hfl OX.dTHL

BA 6581

i

_LFI

.
hfl OX. JTRLL

[ .. WU




Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei Ihrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhandler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local
music or book retailer or in our webshop.



13

.

1/ .4
A\SV}

-

Double de la Basse

X

o

[ S /™|

™,

e
J

e

¢ e

X

S==—=

1]
Yy 1
T

=

Tl 11—

| -

¢

¢

BA 6581



14

4 A A .

.v_g-

w

-9~ Xe
[ M-
=

Dy

Sarabande

v

s

S

e T XY

T V¥ie
(AR A AL\ &)

N IS

hd
1=
I

| S I |
sy

4 4

Y e 8

NS T !_,7 L&t i
yaraZazu.{a
Y

26

{5 ottt

o

-

7%

[d

|
TTe

N

-
Bk AANK)
T
1

!
I}

-

*
1Wad fl?? | A
1
T

|1
i
i o

Py
¥ T
i 1
1 H

1

T T
1
]
L

Ea |
H

p/'.l lV‘F{(I.

!
.
161
21
j}/

o
h%S
Aecord ar/r‘\Jg\l. “11

N
IS
8]

ol

Bp—

i
e .

o> S
-~— E
.vw W
o S
1 m =
o LIS
N
o .
- s
b
.L 3*
[ 25
Kas (]
o
[ 41’ IR
A - mc
etHo s | BHL
PSR | <y
i L 4 dn.ﬁ... #6..?
| .vLVA .Ymu.VA

I SU I, 4% N

I
DPince.

Ty

E 1705/06, pp./S. 9 & 12
(Bibliotheque Nationale de France, Paris, Département de la musique, Réserve Vm? 677)

1.e7 Sarabande, 2¢ Sarabande, Menuet & Agréments

aus dem Buch von 1705/06

from the book of 1705-6

du livre 1705/06 -



PIECES DE CLAVESSIN
AVEC UNE METHODE
POUR LA MECHANIQUE DES DOIGTS
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 DE LA MECHANIQUE
- DES DOIGTS -
SUR LE CLAVESSIN.

E A'perfelion du toucher fur le Claveflia confifte principalement dans ur mouvement d¢s Doigts bien dirigé.
mouvement peut s'acquérir par une Guple méchanique ; mais il faut qu'on fache la ménager®
Cctte méchanique n'eft autre chole quun exercice fréquent d'un mouvement régulics : les Jifpefitions qu'elle. demande fone
naturelles 3 un chacun 3 il en eft comme de celles qu'on 2 pour marcher, ou fi I'on veut, -pour courir. )
,ll;‘fmx_!zé-de marchet ou de courie vient de la fouplefle du jairet : celle de touclier Ie Clavellia dépend de la fouplefle des doigts

racine. ‘

Lrexercice continnel ol Pon ¢ft de marcher, rend 3 un chacun le mocvement du jacret prefque également-libre. Le pea dexcrcice
e nous faifons, au conraire , du mouvement neceflaire aux doigv&)’oo: toucher fc Claveffia , n¢ permet pas que feur liberté fo
veloppe : d'ailleurs nos habitudes particulieres font conwadter aux. ifu des mouvemens fi coatraices & celur qu'exige Ie Claveffin,
QW ceree Libertd cn eft fans ceffe traverfée : ¢lle trouve radme des obitacles jufques dans les walens naturcls que nous pouvons
,;:’;Xon: Ja mufique ; pour peu que nous foyons feaflibles sux cffers de cet art, nous faifons des efforts pour rendic ce que nous
fenon., & ce ne dtre que par une contrainte préjudiciable i’ P'éxéeution : toutes les mifurcsqu'il faudroit prendre pour lac-
mbécs par Pimpreflion qu'ont reqa nos fems : & faute d'avoir f5l concilice cette éxecution avec la promtitude
agite hae’nuion._nous nous perfuadons fouvent que c’cft la nature qui nous a refulé ce que nous nous fo

Tt Dlen v o e ot ot plus hexacus e de Sujets qucn d'astres : cependan
‘gﬂ vai que les difpofitionssfont plus en de certains Suj en d'autres : t t
2“1:“‘”“"6 le mouvement o:dm‘;m des doigrs, il ne depend plu’?quq:’dc nous d'en faire lufag
lang B0 Oeré de perfedion fuffifant pour plaire : car fofe avancer qu'un travail affidu & bien
eg dédomageront & lement les

voitess ceprendas o nmnanquzb t Wdﬁmﬁim favorifés,
e 1 1 H o “

B propofer les régles; & jo croj
g cmeny rroovar}oﬁéum fongs

récente vienr de nfaffurer du Jeyps off

-Leschiftes 3, 2, .. 4 & 5. d¢f7go

&igren le paace,

es sutres deigrs 3 proportion,
fin, de l

és que le u du clavier, &

'
pysnton s o’y PRlortid
es touches gen “ K, pt 4 touver épalement fue
O h s - it , JAJ0128 oodiffent ellement “Pomgu"lﬁm:&

als ne peuvent atcindre par le feul mouvement qui

prend A Teur racine » ¢eft-d-dire, A Ia joi qoiTes arrache ) b main, & jamais ailleors ; celui
fiture da poignet . & celui dubeas, quil foit neceffaire, fe prend 2 la jomncure du coude.

fht ne doit avoie lien que I ae foffie pas: & méme dis qu'un doige atteindre &
it 1a main , mais fenlement en 1 t ou en Pouvaant ,it faut bien fo garder de e mouve-

e doigt ait fon mouvement -particulier & indépendlant de tout sutre : de foste q.m‘wémebcdlohligéde
mnfmxahmiﬁm_ccmhmdmkdudam.ﬂfn&mquudomumkﬁupg:m.mbeﬁrhzoud:cpn
fon mogvement.

T fue les doigts combent fue les touches, & non ils les fra 341 faut de plus qu’ils coulent, ainfs dire , de
l‘nnil'u?enem(e . t:ceqnidcizmn:mmg“ﬁfh m&"ﬁ«m&’mﬁavum%mm

Wi 2 prefent aranger les cing doigws de 1a main for Tes claq nones 0u s confecutives, done on wouve Vezemple fous Je
nom de promiers Legony dans la he gravée qui fuit co difconrs . . K

Les cing doigss éant arangés fur les cing s en foppofant d'ailleurs 13 main placée, comme il 2 &uf dit ;3 on fait enforte
denfoncer da 1, ou du §. la, touche fur laguelle il fo trouve, fans qu'sucun sutee doige, ol fans que la main poue Jors ke
moiodre mouvement.
" Du doi lequel on a commencé, on 4 fon woifin , & airfi de Yun & Pautre 3 ea obfervant que celui qui vient d'eafon-
mmm. m&u:c que fop voifin

Q)

1a quitte dans e ol
K ecarés dans le méme woment,
‘m5§§§m afix cbg}:chdoigt g:fonmmmem'puﬁwﬁ«;kobmque le doige qui quitee ane touche, e
i jours p:ochc 1 1 i
. fo‘{;;o:pefeaﬁm‘hmai;?eut;\xbﬂ dcmd&iﬁu Teffore de vosre main ; que ce foit au contnaire votre miin qui en fou'enant
wos doigs , rende ks toucher plus leges s cela, d‘u'ncggndccoaféquc.

E 1724, pp./S. 34
(Bibliotheque Nationale de France, Paris, Département de la musique, Réserve Vm? 1873)
DE LA MECHANIQUE DES DOIGTS SUR LE CLAVESSIN.
du livre de 1724 - from the book of 1724 - aus dem Buch von 1724

m&mmm:wkh&&&p&kmd’m .
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18

. bemq?:eﬂ;madc ¢galité*de mouventens entre chaque doig!r,&fur-mt ne precipitds jamais ces mouvemens ¢ car fa lége-
retd & la-vitefle. ne. s'acquicrent que par ceute égalitd de mouvemens ; & fouvent pour trop fe peefler , on fuic ce qu'on

cherche. . . . .

11 faue ticker- d’acquerit le:mouvement neceflaire dans lésdoiszx » & de donner A chacun d'eux fonn mouvement particulicr, avant
que de metwre leur force 2 Plpreave : de fom:?qc je ne propofe de fes placer d'sbord fur e clavier, quc pour qu'oa s'accoutums
3 proportionnceladiftance de 'und Uautre 3 celle des -ouches de et clavicr. Mais conme on a dabord de la peinc a les faire mouvoie
chacun en particulier, celle qu'on auroit encorc i leur faire enfoncer les touches, fesoit capable de-détruire 1a perfedion qui doit fe-
trouver dans keur mouvement. 1 faur donc bien peendre gande que la refiftance des tonches- ne s'oppofe au mouvement des doiges 5 &
parconféquent ke clavier fur Jequel on s'éxeroe ne fauroie étre trop doux: mais & mefure que los doiges fe fortifient dans leus mou-
vement, on peut leur oppofer un clavier moins doux » & arriver ainf pas degrez 3 leut faire enfoncer les touchesles plus durcs,

Cere Legon fe pratiqoe d’abord de chaqoe main en particulier ; & que quand oa fc fent maitre-de conduire fes doiges conformément
& l'esplicatron ente » on I'éxerce des deox mains enfermble ; on fait commencer tme main avant Pautee d'antant de notes que
Pon veur, tantot plus, tantbe moins; enfinon s’y prend de toutes les manieres poffibles, julqu'a ce qu'on reconnoiffe que les maias
-Soient dans une i bonne babitude,qu'il n'y a plus licu de craindre qo'clies fe gitent : ce qui ne s'acquiest pas ¢n ua joun,& ce quicependant
abrege infiniment Pétude néceffaire pour arrives au point de perfeQion quion défite. -

Cexte Legoa » quoique triés-Gmple, condaitinfenfiblement A 1a plus parfaire éxéeutiony fue le claveflin, On y accorume d'abord 12
maind folceniz fes doigts ; on ;mpomonm leur diftance entdeux 3 celle des touches ; on y procure & chacun d’eux fon mouvement
particulies ; o’y accoutume 2 ea leverun, pendant qu'on autre baiffe 5 leur force , Ieur poids., & leur mouvement o'y readent égaux
cony'eux au bout de quelque tems ; les mouyemens égaux & contmaires entre chaque main &'y contralent aufli ; enfin pour peu quiun
maltre foit auentifa faire obferver toures les: remarques précédentes dans bes autres paflages & dansles Agrémens Tﬁl ot faire éxcreet”
aprés cette Legon ; il eft prefque certaia , & pardet en +» qu'on ne feanroit manquer de fo procurer une belle execygd
.. Sansen fcavoir da ¢ que ¢ que contient cette +on peut appreadre 3o petic-Meauet qui fe trouve daod
ayant eu foin &' marquet les doigts, & d'en rerrancher les agrémens, Q \

."Lo:f ‘on avec vitelle les nottes de la Legon , celas'appelle Rexiomon , & 6 les notres roqiiitoiagiidislilintes , cela

cm!gw' » Baxserie, .

t contimer un realemers plis érendss que celui deta Liegon, il n'y aqu'd ¢
Fon veut, & 4 paffer Funde ccs autres doigts par-deffus le 1. Cette masiere eft
des Bemelr 3 elle facilite méme encore la pratique de ceaines basreries, do
1l fautobferver que le doige qui pafle ainfi par-deffus ou par.

Pon veut le placer alors. . .
Evitez, autant que cela fe peut, de un 4ids umtout dans les rexlomens; & faites cnforte que-
I¢ 1. fe trouve pour lors fur c quiguliéd que ccla faciliter vo ion.
Souvent on éxécute un s . fe fuccedent pout confecutiy ca trouve
o D®Indique la main droicey & 1 1 3
> mais il faut bicn obferver que laquelle

e i
X pafle deot, que #ils étoient touchés des dod
Les doigts fuivent id i

iPne favt £y fervir du 5. que lo g -
Uy ades banseries 0d ‘ :)i ement l'une fur Vauue : ce RN qu'en y faffe Pobfer-
varion qui vient d’étre i

pes < dans Pane de ces barvaries ! les
2 \ezdsf pallc\hedeflusladreize,

patu dela forte; & je puis dire en lour faveur

mou nfecutif des deux baguettes d°
cment {2 8472 & le Deyis,
eres basseries me font particulicres,

out de la fouplele du poignat; ea s’y conluifant
ure du coude, loefque fa daseerie excéldel'éeendué

introduire.
les sremblemens ou cadences, il fautlever; le plus quiil eft pofiible, les feuls doigrs dontonife fert pour lors; mais 3
Buvement en devient familier, on levemoins ces doigts ; & le grand mouvement fc tournc 3. 1a fin ¢a un mouvement

fe garder de précipitet Ja cadesce fuc 12 fin.-pout la fermer: (elle fe ferme natureliement , lorfqu'on en a une fois acquis

Z12i0c aux Maleres ke foin d'enfeigner le refte de vive voix; d'autant que le-tout émane des premiers principes que je viens de
_pofet ; mais qu'on fc fouvienne bicn que plus on perfevere dans ics_prcmxea principes . plus onavance dans la carriere s car celui que
ces principes eanuyent, eft prefque toujours la duppe de fon impatience, ]

1f y 3 quelques pidees Sms ce livie, qu'on peut tranfpofer ; par exemple 5 la Aaferse peut dre mife en C. fol ue, furtout
-pour ¢ere joude avec la Violle ; & les Rigandsnsrcn D. laxé, o
On peut fe paffer, abfolument patlant, des dexbles & des reprifes d'un Rendesn , qu'on trouvera trop difficiles.

Lorfque la main nes peut embraffer -facilement deux touches enfemble, on peut abandoancr celle qui n'eft pas abfolament né-
ceffaire au chant : car on ne doit pas &retenu & T'impoflible, X . .

Cette Méthode fert comme d'introdution & un iftéme complet de Ia méchanique des doigts fur le Claveflin, que jefpete donner
bien-tét 3 Lutilité de cette Mechanique ne el point cacore fait connoite, & C'elt dans I'sccompagnement fus tout quielle fe feca
Ie plus fentit : 'y epargne  la memoire une infinité de régles, quion ne peut cependant mete ca ufage , quiapics avois fgd les
;faire paffer du jugement au bout des doi

Ce que jai £t touchant le Chvemng?‘cﬁ 3 obferver parcillement fur PQrgue.

E 1724, pp./S. 56
(Bibliotheque Nationale de France, Paris, Département de la musique, Réserve Vm’ 1873)
DE LA MECHANIQUE DES DOIGTS SUR LE CLAVESSIN. (Suite / Continuation / Fortsetzung)
du livre de 1724 - from the book of 1724 - aus dem Buch von 1724



UBER DIE SPIELTECHNIK
AUF DEM CEMBALO

Die Vollkommenheit des Anschlags auf dem Cembalo beruht haupt-
sachlich auf einer gut ausgefithrten Bewegung der Finger.

Diese Bewegung kann man sich durch eine einfache Technik an-
eignen, doch muss man eine solche anzuwenden wissen.

Besagte Technik besteht in nichts anderem als im hiufigen Uben
einer gleichférmigen Bewegung. Die Anlagen dazu sind jedermann
angeboren ebenso wie jene, um gehen oder - vielleicht besser gesagt
- um laufen zu kénnen.

Die Fahigkeit zum Gehen oder Laufen ergibt sich aus der Ge-
schmeidigkeit des Kniegelenks: diejenige zum Cembalo spielen aber
héangt von der Geschineidigkeit der Fingerwurzelgelenke ab.

Die standige Ubung, die wir im Gehen haben, erméglicht fast
jedermann die freie Bewegung des Kniegelenks. Die wenige Ubung
aber, die wir fiir die zum Cembalospiel erforderlichen Fingerbewe-
gungen leisten, geniigt nicht, die freie Beweglichkeit der Finger zu
entwickeln. Hinzu kommt, dass unsere alitdglichen Betitigungen die
Finger zu Bewegungen zwingen, die von denen, die fiir das Cemba-
lospiel erforderlich sind, sehr verschieden ausfallen. Dadurch wird
die Entwicklung der Bewegungsfreiheit stindig gestort. Selbst unse-
re natiirliche Begabung, die wir vielleicht fiir die Musik habegg kann
zum Hindernis werden; sind wir nur ein wenig fiir die V‘k g di

ser Kunst empfanglich, so machen wir alle Aps er
zugeben, was wir dabei empfinden. Dadurcl ‘g pfén wiglins,
was der Vollkommenheit der Ausfithrung sci{g i g
um diese zu erlangen, wird uns verstellt durch § e

eil wir es nicht verstand n, die Aus-

ung zu bringen,
dass uns die Natur etwas ver-

Fn meisten viel U
ann. Doch wer

en, ohne die nétige Arbeit
er Erkenntnis [Giberhaupt erst]
I #gebenheiten konnte man dann den
Erfolg zuschreiben, den man erlebt, wenn nicht eben dieser Arbeit?

Aus allen diesen Feststellungen ergibt sich, dass hiufiges und
durchdachtes Uben der unfehlbare Weg zur Vollkommenheit im
Cembalospiel ist. Unter diesem Gesichtspunkt habe ich eine beson-
dere Methode entwickelt, um die Bewegungsfreiheit der Finger, die
ihnen von der Natur mitgegeben wurden, neu zu wecken und zu
vermehren.

Diese Methode ist die einfache Technik, von der ich oben sprach.
Ich werde [nun} deren Regeln darlegen, und glaube, man sollte nicht
darauf verzichten, diese genau und Schritt fiir Schritt zu befolgen;
denn — abgesehen davon, dass man sie [die Regeln] alle rational be-
griindet finden wird - hat mir die Erfahrung der jiingsten Zeit ihren
Nutzen bestitigt.

Die Ziffern 1,, 2., 3., 4. und 5. mégen die Finger bezeichnen, von
denen ich sprechen will, und deren man sich tiberall dort bedienen
soll, wo sie sich neben den Noten befinden: So bezeichnet 1. den
Daumen, 5. den kleinen Finger und 2., 3. und 4. entsprechend die
tibrigen Finger.

Zunichst setze man sich so an das Cembalo, dass sich die Ell-
bogen iiber den Tasten befinden und dass die Hand allein durch die
natiirliche Bewegung des Handgelenks [auf diese] fallen kann.
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ON PLAYING TECHNIQUE
ON THE HARPSICHORD

Perfection of touch on the harpsichord consists mainly in well-con-
trolled movement of the fingers.

This movement can be acquired by a simple technique, but one
has to know how to apply it.

This technique is nothing more than frequent exercise of a regu-
lar movement: the aptitudes for which it calls are natural to every-
one — much the same as in walking, or, if you like, in running.

The faculty of walking or of running comes from the suppleness
of the knee: that of playing the harpsichord depends on the supple-
ness of the fingers at their roots.

The continual exercise when walking gives everyone almost
equally free movement of the knee. On the other hand, the litle exer-

cise we give to the movement of the fingers necessa playing
the harpsichord does not enabl¢ei 0 eNRnt to be-
use fingers

if Willare le sensitive towards the effects of
ffort to convey what we feel and this can be

come developed: moreover, our par

to develop movements so, Se tl re the harpsi-

chord as to repres sellck opment of this

freedom: ifads acll n in nattral talent that we might
a

a constraint whichflR detrimen e perfor-
) ppleness

bW uT sggses and

on the alert-

but who would'dare to anticipate natural aptitudes? How

one hope to discover them, without having done the work neces-
sary to reach this stage of experience? And to what might one attri-
bute the success which one will then experience, if not to this very
work?

The outcome, therefore, of all these observations is that frequent
and well-understood exercise is the infallible route to perfect execu-
tion on the harpsichord, and it is on that basis that I have conceived
a particular method of renewing in fingers movement imparted to
them by Nature and of increasing the freedom of that movement.

This method is the simple technique of which I have already spo-
ken: I am going to propound its rules and I think one can hardly
avoid following them exactly and by degrees, for apart from their
being founded upon logic, quite recent experience has assured me
of their efficacy.

The symbols 1., 2., 3., 4. and 5. are to denote the fingers of which
I shall be speaking, fingers which are to be employed wherever they
are placed beside notes, so that 1. will denote the thumb, 5. the little
finger, and 2., 3. and 4. the other fingers accordingly.

First, it is necessary to sit at the harpsichord with the elbows
higher than the level of the keyboard, so that the hand can drop on
to the keyboard merely by the natural movement of the wrist joint.
It is so that the hand should drop as of itself on to the keyboard that
the elbows have to be higher than the level of this latter, and they
are never too high so long as the 1. and 5. can rest on the edge of the
keys.

At the same time as the 1. and 5. touch the edge of the keys, the
elbows must fall unconcernedly to the sides, into their natural posi-
tion, a position which should be strictly observed and never distur-
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Man muss versuchen, erst die notwendige Beweglichkeit der
Finger zu erwerben und jedem von ihnen seine eigene Bewegungs-
freiheit zu geben, bevor man ihre Stirke erprobt. Deshalb empfehle
ich, sie anfangs nur auf die Klaviatur zu setzen, um sich daran zu
gewshnen, die Entfernung vom einen zum anderen mit derjenigen
zwischen den Tasten in Beziehung zu bringen. Da man jedoch zu-
néchst Miihe hat, jeden Finger sich selbstandig bewegen zu lassen,
koénnte die weitere Miihe, die Tasten herunter zu driicken, bewirken,
dass die notwendige Vervollkommnung im Bewegungsablauf gestort
wird. Man sollte also gut Acht geben, dass der Widerstand der Tas-
ten nicht [allzu sehr] den Fingerbewegungen entgegen steht; daher
kann die Klaviatur, auf der man [anfangs] iibt, nie zu weich [im An-
schlag] sein. Doch in dem Ma8, wie die Finger bei ihrer Bewegung
an Kraft gewinnen, kann man sie einer [im Anschlag| weniger wei-
chen Klaviatur aussetzen und so schrittweise dazu kommen, sie die
[im Anschlag] hértesten Tasten herunter driicken zu lassen.

Diese U'bung wird zundchst mit jeder Hand einzeln ausgefiihrt;
erst dann, wenn man die Fithrung der Finger gemif oben stehender
Erklarung meistert, {ibt man sie mit beiden Handen zusammen. Man
lasst eine Hand vor der anderen mit beliebig vielen Ténen beginnen
- bald mit mehr, bald mit weniger; schlieBlich versucht man es auf
alle nur moglichen Arten, bis man eine so gute Gewohnung der Han-
de wahrnehmen kann, dass keine Gefahr mehr besteht, diese kénn-
ten wieder verdorben werden. Das lasst sich gewiss nicht igaeinem
Tag erreichen, aber diese Methode verkiirzt das zum E‘i&en d
gewiinschten Grades an Vollkommenheit noty ge St un:
gemein.

Obgleich diese Ubung sehr einfach ist, f
lich zur best méglichen Spielweise auf dem
hole noch einmal;

auf der gleichen'Tafel
Lersatz hinzu gefiigt, die
orden.

g schnell, heifit dies Roulement;
wiiren die 1\ plagegen auseinander liegend, so hie-
Be es Batterie. Um ein roulement iiber dasjeniger dieser Lektion hin-
aus fortzusetzen, muss man sich nur daran gewthnen, den 1. Finger
unter irgendeinem beliebigen anderen hindurch und einen dieser
anderen Finger {iber den 1. hinweg zu fiithren. Ein solches Vorgehen
ist ausgezeichnet, vor allem dann, wenn man auf #- oder b-Vorzei-
chen trifft; es erleichtert sogar noch die Ausfiihrung gewisser batte-
ries, von denen man ein Beispiel auf der folgenden Tafel findet [sie-
he unten les Cyclopes].

Zu beachten ist, dass der Finger, der auf diese Weise {iber oder
unter einem anderen hindurch gefiihrt wird, durch seine eigene Be-
wegung zu der gewiinschten Taste gelangt.

Man meide so weit als moglich, ein[e Note mit einem] #- oder b-
Vorzeichen mit dem 1. oder 5. [Finger] anzuschlagen, vor allem bei
den Roulements; vielmehr sollte so verfahren werden, dass der 1.
[Finger] sich dann auf der dem #- oder b-Vorzeichen voran gehen-
den Taste befindet; denn dies kann die Ausfithrung erleichtern.

Hiufig spielt man ein und dasselbe roulement mit beiden Han-
den, deren Finger in diesem Fall abwechselnd aufeinander folgen.
Ein Beispiel hierfiir findet sich in dem Stiick namens les Tourbillons
[siehe S. 50], wo der Buchstabe d. die rechte, der Buchstabe g. die
linke Hand bezeichnet.
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gers grow stronger in their movement, they may be promoted to a
keyboard which is less soft and so on by degrees, until they can play
on the hardest of keys.

This Lesson should first be practised by each hand separately
and only then when one feels one has mastered control of the fin-
gers as explained above, may both hands be exercised jointly. Start
off with one hand before the other, playing as many notes as de-
sired, sometimes more and sometimes less; in short, apply every
possible method until it is certain that the hands have become so
well accustomed that there is no fear of their being spoiled. This
state of affairs is not achieved in a day, though once achieved, it ren-
ders infinitely shorter the amount of study necessary to reach the
desired degree of perfection.

This Lesson, although very simple, is the imperceptible route to
the most perfect execution on the harpsichord. First get the hand

accustomed to supporting the fingers; space the fingers ot to cor-
respond with the arrangement of the ys; see t| eve nger ac-
quires a separate movement; gefiyse ifti hiflowering
the other. The strength behind t w t move-
ment become equalised ingdaase; al a jty Th move-
ment of hands in 1 iy ian. ort, so long as
the teacherda att e sure: e foregoing remarks
are ob: thillthe and in the Agrémens which have

p ter\is lesson, it is, generally speaking, almost cer-

cution will be deve
knowing more than is c

ped.
ZY j on, it is
le to learn the short Menu, tHg—- W cf. 6], care
i S e grace-

having been taken to marjai ri

notes.
When th aes q r the notes of the Lesson, this
is ¢ R the s of this Lesson were disjoj
a erie. To continue a roulemept,

facilitates
given on the

ble, playing a sharp or a flat with the 1. or

¥ especially in the Roulements, endeavouring to ensure when a sharp
or a flat is to be played that the 1. is resting on the preceding key, as
this will facilitate execution.

The same roulement is often executed with two hands, the fingers
then following one another consecutively. An example of this is to be
found in the piece entitled les Tourbillons [cf. p. 50], where the letter
d. [Droite] indicates the right hand and the letter . [Gauche] the left
hand.

In roulements of this kind, the hands pass over another; one must
watch, however, that the sound of the first key to which one hand
passes is so joined to the preceding sound as if they had been play-
ed by fingers of the same hand.

In this case the fingers follow the order indicated in the lesson,
the 5. being used as little as possible.

There are batteries where the hands pass over another in the same
way: this is not difficult to practise provided that attention is given
to the foregoing remarks concerning the merging of the sounds.

There are two other types of batteries, an example of which will
be found in the piece entitled les Cyclopes [cf. p. 52]: in one of these
batteries, the hands, between them, make the consecutive movement
of two drumsticks, whilst in the other the left hand passes over the
right to play, alternately, the Bass and the Treble.

I believe that these latter batteries never appeared before; and I
might add in their favour that not only the ear but also the eye deri-
ves pleasure from them.

The execution of the various batteries and roulements depends first
and foremost on the suppleness of the wrist, this being achieved by
soft, light movements, keeping the elbow joint as a fixed point when
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In dieser Art des roulement wird eine Hand iiber die andere hin-
weg gefiihrt, doch sollte man darauf achten, dass der Ton der ersten
Taste, auf die eine der Hande tibergeht, so an den vorher gehenden
Ton gebunden ist, als ob die Tone von den Fingern der gleichen Hand
angeschlagen wiirden.

Die Finger folgen hier der Anordnung dieser Ubung, und man
sollte sich dabei des 5. [Fingers] nur so wenig als irgend moglich be-
dienen.

Es gibt batteries, wo die Hande gleichfalls eine iiber die andere
gefiihrt werden: Dies ist nicht schwer auszufiihren, vorausgesetzt,
man beachtet das, was zuvor im Hinblick auf die Bindung der Téne
gesagt worden ist.

Man kennt zwei Arten von batteries, zu denen man Beispiele in
dem Stiick namens les Cyclopes findet [siehe S. 52]. In der einen Art
dieser batteries bewegen sich beide Hande aufeinander folgend wie
zwei Trommelschlegel; in der anderen gleitet die linke Hand iiber
die rechte, um abwechselnd den Bass und Diskant anzuschlagen.

Ich glaube, dass diese letzteren batteries mir zu eigen sind; zu-
mindest aber sind in dieser Art noch keine anderen gedruckt wor-
den. Und ich darf zu ihren Gunsten sagen, dass das Auge hierbei an
jenem Vergniigen teilnimmt, welches das Ohr durch sie empféngt.

Die Ausfiihrung dieser verschiedenen batteries und roulements
hingt vor allem von der Geschmeidigkeit des Handgelenks ab, in-

dem man sich iibrigens weicher und leichter B’egunge b
und indem man die [anfangs] festgelegte. g
lenks bewahrt, wenn die battes hiber_
schreitet.
: is

erringert
ogen sich ein

ets vor Augen, das
alt, desto mehr
langweilen, wird fast immer von sei-

Buch kann man transponieren; beispiels-
ette [von E] nach C [siehe S. 34] und die Ri-
ach D [siehe S. 32] transponiert werden, damit man
sie zusammen mit einer Viola da gamba spielen kann.

Im Allgemeinen kann man diejenigen doubles und reprises eines
Rondeau weglassen, welche man zu schwierig findet.

Kann eine Hand nicht leicht zwei Tasten greifen, kann man die-
jenige [Taste] weglassen, die fiir die Melodie nicht unbedingt not-
wendig ist; denn niemand soll zu Unméglichem angehalten werden.

Diese Methode diene als Einfithrung zu einem vollstandigen Sys-
tem der Spieltechnik auf dem Cembalo, welches ich bald herauszu-
geben hoffe. Der Nutzen dieser Technik ist noch nicht bekannt ge-
worden, und er wird vor allem beim Begleiten spiirbar werden: Ich
erspare dadurch dem Gedachtnis eine Vielzahl von Regeln, die man
im tibrigen erst anwenden kann, nachdem es einem gelungen ist, sie
vom Verstand in die Fingerspitzen iibergehen zu lassen.

Was ich im Bezug auf das Cembalo gesagt habe, ist gleichfalls fiir
die Orgel zu beachten.

the particular batterie extends outside the span of the hand.

When it is felt that the hand has been developed, the height of
the stool may be gradually reduced until the elbows are slightly be-
low the level of the keyboard, so that the hands have, of necessity,
to be held as if glued to the keyboard, affording the player’s touch
the maximum degree of contact.

When practising tremblemens or cadences [cf. p. 16], only those fin-
gers which are in use should be raised as high as possible. However,
as the movement becomes familiar, these fingers are raised less and
less and the considerable movement employed at the outset is final-
ly replaced by a movement which is light and brisk.

Take great care not to rush the end of the cadence in terminating
it, for it will close naturally once one has grown accustomed to it.

I leave it to the instructor to teach the rest verbally, especially as
everything emanates from the basic principles which I have just out-
lined. It must be remembered, though, tha tl@ more one perseveres
with the first principles, dvance in one’s career,
for he who wearie@f th st always the dupe of

his impatience.
There a i igich can be transposed, for
te i ular be transposed [from E] to the
> o4] if it to be played together with a viol, and the
D [cf. p 32].

e whole, the doubles and the reprises of a Rondeau which will

Where the hand cann!
to play whatever 4

eys together, do not try
the melody, because

is nique has not yet made itself kn
companiment that it will best e
tired to spare the memory an inf

phed only§khen o ows ho
tip:
regard
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Gigue en Rondeau
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Musette en Rondeau
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Les TENDRES PLAINTES
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CRITICAL COMMENTARY

L IIL.
ABBREVIATIONS SPECIAL COMMENTS
A Alto Original texts are presented in italics. All texts underlined ap-
B Bass pear in italics within the sources. Special comments include
LH Left-hand staff the titles and location of all pieces. The orginal symbols ~
m. Measure and = in 3-time measurement have been replaced by the
Page equivalent modern rests =, = and ¢-.

p.
RH Right-hand staff
S
T

Soprano o
Tenor Pieces de Clavegi 0

Italics

—-8th notes Jig@stead of 3

aris, 174
time signatur€ at beginning: 3/2
m. 1 (instead of m. 2), RH and LH: %

AVEC UNE m. 33 (instead of after m. 33), RH and LH: %

MECHANIQU m. 54 (instead of after m. 54), RH and LH: %
brint, Paris, 1724

E 17D AV ECIN AVEC UNE E 1705/06, p. 11: Gavote

oIk LES AGREMENS, after m. 32: [i| instead of ||

sixth print of E 1724, Paris, 1736
E 1705/06, p. 12: Menuet

Ms. Arsenal Receiiil [!] de pieces de clavecin de differents E 1705/06, p- 12: table of ornaments (see facsimile on p. 1)
auteurs Italienes et francois, manuscript
written by an unknown scribe, Paris, ca.

1750

Ms. Balbastre  Recueil d’airs de plusieurs Opéras accomodées Pieces de ClaveS{Sin avec une Methode
pour le Clavecin par M.” Balbastre, manu- pour la Mechanique des Doigts (1724)
script written by an unknown scribe,
Paris, 1756-1760 E 1724, [p. II]: table of ornaments and Menuet en Rondeau

(see facsimile on p. 16)

E 1724, [pp. NI-VI]: DE LA MECHANIQUE / DES DOIGTS /
SUR LE CLAVESSIN (see facsimile on p. 17f.)

E 1724, pp. 1-2: Allemande
m. 15, B: A; instead of B,
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