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VORWORT

In der barocken Violoncellomusik nimmt das Werk
Antonio Vivaldis eine einzigartige Stellung ein. Kein
Komponist seiner Zeit hat diesem Instrument einen an
Quantitat und Qualitédt, an formeller Vielfalt und tech-
nischer Neuerung vergleichbaren Beitrag gewidmet.
27 Solokonzerte,! ein Konzert fiir zwei Violoncelli®? und
drei fiir Violine und Violoncello® sind uns vollstandig
uberliefert; zudem wird dem Violoncello in 18 Kon-
zerten fur mehrere Instrumente eine solistische Rolle
zugewiesen.! Auch in einigen Opernarien wird das
Violoncello solistisch eingesetzt, so zum Beispiel in
Arsilda, regina di Ponto,” in L'incoronazione di Dario® und
im Tito Manlio.” Im kammermusikalischen Bereich ist
neben den neun hier veroffentlichten Solosonat@ eine
Sonate fur Violine und Violoncello z o

cello und Generalbass, RV 39 in d
allein aufgrund eines Incipits in de
kopf ergg i

fraglos die in
apel un en
Hands

e teilweise aut
fdi sind das

RV 47 sowie alle
slich das ,,fine”. Diese
aldis Gewohnheit; haufig
dem Kopisten das Abschreiben des Noten-

ArbeiT™
tiberlief3 er

1 RV 398-424. Von zwei weiteren Konzerten (RV 787 und 788)
ist nur die Bratschenstimme erhalten.

2 RV 531.

3 RV 544, 546, 547. Der Instrumentalbezeichnung des Konzer-
tes 546 ,1 Viol° et 1 Viol obligato” fiigte Vivaldi erst spéter die
Angabe ,all'Inglese” zu, wodurch er das Werk dem Repertoire des
gangigen Cellos entzog. Das Konzert RV Anh. 91 fiir Violine und
Violoncello, von dem nur die Bratschenstimme tiberliefert ist, kann
nicht mit Sicherheit Vivaldi zugeschrieben werden.

4 RV 538, 554a, 555, 558, 561, 564, 569, 571, 572, 574, 575, 585
und die Konzerte aus dem Estro armonico RV 549, 565, 567, 568,
580. Auch das Konzert RV 297, L’Inverno, sieht im 2. Satz einen
obligaten Part fiir Cello vor.

5 Venedig, 1716; Arie Sempre piace goder il suo bene, Akt I, Szene VI.
Venedig, 1717; Arie Sentiro tra ramo e ramo, Akt III, Szene II
Mantua, 1719; Arie Di verde ulivo cinta la chioma Akt I, Szene X.
Sonate in c-Moll, RV 83

Vgl. die Aufstellung am Beginn des Kritischen Berichtes.

oo BN Jo)}

textes, er selbst beschrinkte sich auf das Hinzufligen
der verbalen Angaben. Vielleicht war dem eine kon-
trollierende und korrigierende Durchsicht voran-
gegangen; sicher ldsst es auf eine enge Zusammenar-
beit zwischen Kopist und Komponist schlieffen. Die
Schrift desselben Kopisten finden wir im Konzert fiir
zwei Horner und Streicher RV 538 wieder, in der die

gleiche Arbeitsteilung befolgt wird.!"’ Interesggnt ist,

dass auch dieses Konzert_derg Violg o Whe Son-

derstellung einrdumt: De&/[' t 1 vom

Violoncello mit Ge e d"wiirde
t

a
sich formell S \h
0

n eine der Solo-

t der in der Bibliothéque

stellen wir Mbei fest, dass die Pariser Hand-
rift in mehreren Punkten mit derjenigen aus Nea-
pel iibereinstimmt, wéhrend die Druckfassung eine
andere Lesart anbietet.'” Die Pariser Handschrift steht
also dem Autograph eindeutig nadher als der Druck.
Es ist durchaus denkbar, dass Vivaldi selbst diese
Sammlung einem franzdsischen Adressaten zugedacht
hatte. Seit 1725 war er in Kontakt mit dem franzdsi-
schen Botschafter in Venedig, Jacques-Vincent Lan-
guet, Graf von Gergy, fiir dessen festliche Anlédsse er
einige Werke schrieb.”® Auf Languets Vermittlung geht
wahrscheinlich die Ubersendung der zwélf heute noch

10 Vgl. Paul Everett, Vivaldi’s Italian Copyists, in: Informazioni e
studi vivaldiani, 11 (1990), S. 27-88: 58.

11 Vgl. Paul Everett, ebenda, S. 54-55.

12 Vgl. den Kritischen Bericht: 1. Satz, T. 8 und T. 21-22; 4. Satz,
T. 28-29.

13 Die Serenade Gloria e Imeneo, ein Te Deum und hochstwahr-
scheinlich die Serenade La Sena festeggiante. Vgl. Michael Talbot,
Vivaldi and a French Ambassador, in: Informazioni e studi vival-
diani, 2 (1981), S. 31-43, und Michael Talbot und Paul Everett,
Homage to a French King: Two Serenatas by Vivaldi (Venice, 1725 and
ca. 1726), in: Antonio Vivaldi, Due serenate, Milano 1995 (= Dram-
maturgia musicale veneta 15), S. IX-LXXXVII.
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20er Jahren vom ,%/4” oder ,*/s” auf die grofe ,,3" iiber.
In den uns vorliegenden Handschriften sind die Takt-
zeichen aber von den jeweiligen Kopisten geschrieben
und es ist gut denkbar, dass derartige Nebenséchlich-
keiten, denen in diesem stilistischen Zusammenhang
jede musikalische Bedeutung fehlt, der Entscheidung
und der Gewohnheit des Kopisten iiberlassen blieb.
Schlieilich sollte eine weitere Sonate der Wiesen-
theider Sammlung nicht unerwdhnt bleiben, die oft
félschlich Vivaldi zugeschrieben wird und von Peter
Ryom in den Anhang seines Kataloges verbannt wur-
de.” Unter der Nummer 781 finden wir eine anony-
me ,Sonata per Camera, a Violoncello Solo” in A-Dur.
Die Annahme der Autorschaft Vivaldis beruht einzig
auf der Gemeinsamkeit von Papier und Kopisten-
schrift mit dem Konzert fiir Violoncello und Streicher
RV 415, das wiederum nicht ganz gesichert ist. Stilis-
tische Betrachtungen lassen aber keinen Zwei&l da-
ran, dass diese Sonate nicht von Vivaldj
Im Jahre 1733 lernt der englisc

Holdsworth auf seiner Italienreise

en war, keine Wer-
£ sogenannte Op. 13, Il
#fschermeisterwerk von Ni-

colas Chédevill&™® Alle weiteren englischen und fran-

z0sischen Ausgaben aus den 30er Jahren sind nichts
weiter als Nachdrucke der Amsterdamer Originale, die
man schlicht als Raubdrucke bezeichnen sollte, ware
dieser Ausdruck bei der unsicheren Lage des dama-
ligen Autorenrechtes nicht etwas zu hart gewahlt.

21 Peter Ryom, Verzeichnis der Werke Antonio Vivaldis, kleine Aus-
gabe, Kopenhagen 1974, S. 137. Im Anhang verzeichnet Ryom zwei-
felhafte Werke.

22 Brief von Edward Holdsworth an Charles Jennens, 13. Februar
1733, GB-BENcoke, Nr. 10; zitiert nach Michael Talbot, Jennens and
Vivaldi, in: Vivaldi veneziano europeo, hrsg. von Francesco Degrada,
Florenz 1980 (= Quaderni vivaldiani 1), S. 67-75: 71 (Ubers. vom
Hrsg.; Originalzitat siehe Preface, S. X).

23 Philippe Lescat, , Il Pastor Fido”, une ceuvre de Nicolas Chédeville,
in: Vivaldi. Vero e falso, hrsg. von Antonio Fanna und Michael Tal-
bot, Florenz 1992 (= Quaderni vivaldiani 7), S. 109-126.

Unter den Verlagen, die ungefragt Vivaldis Werke
auf den Markt bringen, ist die Gruppe Pantaléon Le
Clerc/Madame Boivin/Charles-Nicolas Le Clerc be-
sonders aktiv. In den Jahren 1737 bis 1751 finden wir
nicht weniger als dreizehn Ausgaben unter Vivaldis
Namen in ihren Katalogen, darunter den oben schon
erwéhnten Il Pastor Fido und einige Neudrucke der
Op. I, Il und VIIL Es ist sicher bezeichnend fiir die
vollige Unabhéngigkeit dieser Verlagstitigkeit von
einem personlichen Kontakt zum Komponisten, dass
sie durch den Tod Vivaldis keinerlei Verdnderung
erfahrt.

ist also
tirfen

Der einzige authentische Ersg@gdruck e
die Ausgabe der sechs Vi&o 0 .
mit grofier Wahrscheigdich@ikit Yne aSs nicht
der Komponigee sgeber zugestellt
r

uiatt ass Le Clerc uiber Dritte
er Sonaten kam. Vivaldi hat diese

ines Indiz, d
im Satz
a

ch ,°/s@ wahrend
korrekt /4 angibt. Ein der-
maflen ungewohnlich, dass man
Zufall glauben mag. Ganz un-
nkbar ist es, dass der Druck auf die private Kopie
des Grafen von Schénborn-Wiesentheid zuriickzufiih-
ren sei. Umgekehrt beweisen uns einige Textvarianten
der Sonate, dass diese Kopie nicht etwa auf dem
Druck basiert, da sie in mehreren Details mit der
Pariser Handschrift {ibereinstimmt, wo sie von dem
Druck abweicht.?* Es muss also eine weitere, ver-
lorengegangene Handschrift gegeben haben, die Le
Clerc als Vorlage diente und die er vielleicht nach Fer-
tigstellung der Ausgabe vernichtete.

Nach italienischer Gewohnheit tragen die Hand-
schriften der Violoncellosonaten keinerlei Generalbass-
ziffern; einzige Ausnahme ist eine iiberdies unklare
,b6” im 3. Satz der Sonate RV 45. Die Druckausgabe
von Le Clerc zeichnet sich hingegen durch eine extrem
dichte Bezifferung aus, wie sie bei Herausgebern nord-
lich der Alpen {iiblich war. Zweifellos gehen diese Zif-
fern nicht auf Vivaldi zuriick; man erinnere sich nur an

24 Vgl. den Kritischen Bericht: 1. Satz, T. 9 und T. 11; 2. Satz, T. 21;
3. Satz, T. 3.



das bissige ,,per li coglioni”, dass er einst einer seiner
Generalbassstimmen zusetzte, in der er die Ziffern iro-
nisch tibergrof3 geschrieben hatte, um diejenigen zu
verhohnen, die anders die Harmonie nicht verstan-
den.” Zudem schligt die Bezifferung unserer Sonaten
einige harmonische Losungen vor, die deutlich dem
franzosischen Geschmack entspringen, etwa die hdu-
figen Kadenzen mit 6/4-5/3 statt 5/4-5/3 auf der
Dominante und die Bevorzugung des verminderten
Quintakkordes statt des Sext- oder Quint-Sextakkordes
iiber Leittonen im Bass.

Der unbekannte, sicher franzosische Bearbeiter, der
diese Bezifferung besorgte, um die Sonaten auch
dem Liebhaberpublikum zugénglich zu machen, mag
aufierdem einige Verdnderungen am Notentext vorge-
nommen haben, die ein Vergleich mit den handschrift-
lichen Quellen erhellt. Offensichtlich ist seine Absicht

dabei, einige ihm ungewohnt schei&nde Stel
glatten und einem allgemein ¢ iilt%e e
3¢
a

eI’ n
n stor-

e Fassung der Ys e
erdeckte Quigi¥fvermeidet.
lerc trégt keine Jahreszahl; es
rscheinen auf die Jahre 1739 bis

oM. Die Kataloge Le Clercs fithren
diese Sonaten nicht auf; zum ersten Mal wer-

bis
den sie in einer Anzeige im Mercure de France vom
Dezember 1740 erwdhnt. Einen weiteren Hinweis bie-
tet die auf dem Titel angegebene Adresse der Firma
Charles-Nicolas Le Clerc rue Saint-Honoré, pres I'Ora-
toire; im Laufe des Jahres 1740 war Leclerc aber auf
die gegeniiberliegende Straflenseite in die Adresse
vis-a-vis I'Oratoire umgezogen.?

Um die Entstehungszeit der neun Sonaten fiir Vio-
loncello auszumachen, sind wir — wie so oft bei den

25 Konzert fiir Violine RV 340, 3. Satz, autographe Handschrift
der Sachsische Landesbibliothek Dresden, 2389/0/43. Eine wortli-
che Ubersetzung des kraftigen Schimpfwortes sei mir und dem
Leser erspart.

26 Vgl. Anik Devriés und Frangois Lesure, Dictionnaire des éditeurs
de musique frangais, Genéve 1979, Band I, S. 97-98.

VI

Werken Vivaldis — auf die Zusammenstellung mehre-
rer Zweitinformationen angewiesen, da uns die Quel-
len selbst kein Datum mitteilen. Doch lassen sowohl
die Uberlieferung als auch die stilistische Einheitlich-
keit der Sonaten auf eine zusammenhidngende Schaf-
fensperiode schliefsen.

Einen ersten chronologischen Bezug gewinnen wir
durch unser Wissen iiber die Kopisten. Die Schrift der
Pariser Kopie finden wir in Venezianischen Werken
der Jahre 1716-1726 wieder; das Hornkonzert, das mit
der Neapolitanischen Handschrift sowohl durch den
Kopisten als auch durch die Besetzumg verbunden ist,

stammt nach Fertogani et udler Mitte der 20er

Jahre.” Weiter® M der Konservato-

riumsbiblj k e Qi ie Jahre 1727 bis
17

deNgyr olf Franz Erwein von Schonborn

en lang Gelegenheit zum Ankauf italienischer

sik hatte und d ystematische Un-
tersuchung der Wi

in den Jahren
de 5
i eimnem V1
1

rmittlung Jacques-Vincent Languets, des

opisten fehlt, ist es
ulegen, wann die

eressant®u wissen, dass Languet seit Dezember 1723
in Venedig Botschafter war und dass seine Kontakte
zu Vivaldi in den Jahren 1725-1727 dokumentiert sind.

Die wenigen autographen Takte der Sonate RV 47
weisen mit ihren runderen Notenkopfen typische
Ziige der Notenschrift des reifen Vivaldi auf. Erst in
den 20er Jahren nahm Vivaldi zudem die Gewohnheit
an, seine Werke mit dem Wort , fine” zu beschliefSen.

Einen wichtigen Anhaltspunkt fiir die zeitliche Ein-
ordnung der Werke Vivaldis liefert das Studium
seiner Selbstzitate. Wenn zwei seiner Kompositionen
ein gemeinsames Thema oder sonstige thematisch
bedeutsame Gemeinsamkeiten haben, dirfen wir —
aufgrund unserer Kenntnis der Kompositionstechnik
Vivaldis — eine gemeinsame Schaffensperiode anneh-
men. Im Folgenden seien nur die wichtigsten und
pragnantesten Selbstzitate genannt:*®

27 Cesare Fertonani, La musica strumentale di Antonio Vivaldi, Flo-
renz 1998 (= Quaderni vivaldiani 9), S. 444.

28 Ich danke Federico Maria Sardelli, der mir diese Informatio-
nen aus seinem Katalog der Selbstzitate Vivaldis (Sinossi delle auto-
citazioni vivaldiane, in Vorbereitung) zur Verfiigung gestellt hat.



RV 47, 2. Satz: Die ersten 10 Takte stimmen mit denen
der Violinsonate RV 17 und 17a (Manchester-Sonate)
uberein. Auch das Motiv in T. 76-80 findet sich
dhnlich in derselben Sonate.

RV 47, 4. Satz: Die Takte 5-8 finden sich in der Arie
Nel profondo cieco mondo aus Orlando furioso RV 700
wieder.

RV 43, 3. Satz: Das Thema ist identisch mit dem des
1. Satzes der Violinsonate RV 5.

RV 40, 1. Satz: Das Thema &dhnelt dem 1. Satz des
Violoncellokonzertes RV 401 und dem 3. Satz des
Konzertes RV 189.

RV 40, 2. Satz: Das Thema und seine Entwicklung
paraphrasieren den 2. Satz der Violinsonate RV 7
und 7a.

Einige der hier genannten Werke konnen bei der Da-
tierung unserer Sonaten weiterhelfen: Die Op‘ Or-
lando Furioso wurde 1727 uraufgefiihrt
RV 189 kann aufgrund der Quelle/§ w®aulllie
Mitte der 20er Jahre festgelegt g di -
chester-Sonate stammt nach Talbot

Wieder in den
\[schafters Languet, der

uch stilistisch-

Als Hauptquell® thserer Ausgabe wurde jeweils die-
jenige gewahlt, die mutmafglich Vivaldi am néchsten
steht. Diese Quellenhierarchie beruht auf der Unter-
suchung der Kopisten, der Quellengeschichte und der
Textvarianten, die im Vorwort niher ausgefiihrt ist.*

Jede Abweichung der Zweitquellen sowie offen-
sichtliche Fehler der Hauptquelle sind im Kritischen
Bericht verzeichnet. Die Werktitel und deren Zahlung
werden normalisiert; die originalen Titel kénnen dem
Kritischen Bericht entnommen werden. Weitere Vor-

29 Vgl. Michael Talbot, Suonate a violino solo e basso per il cembalo,
a.a. O.

30 Siehe die detailierte Aufstellung der Quellen im Kritischen Be-
richt.

1
il In s
ejt he
glingen der Ausgabe

aten d K re
en D S
Mitt T 20er

schlage der Herausgeberin sind wie folgt gekenn-
zeichnet: Bogen durch Strichelung, textliche Zusatze
sowie ergdnzende Vorzeichen durch eckige Klammern.
Diese Vorschldge konnten oft die Varianten der Zweit-
quellen beriicksichtigen, die nicht selten eine will-

kommene Ergénzung der Hauptquelle darstellen.
Alle Quellen zeichnen sich durch eine beachtens-
werte Vielzahl der Artikulationsangaben (Binde-
bogen, Staccato- und sogar Staccato-legato-Zeichen)
aus, die weit tiber die Gewohnheiten der Zeit hinaus-
gehen. Dieser wertvolle Einblick in die Interpreta-
tionskunst Vivaldis ist aber durch die Nachligsigkeit
eziani-

gestort, mit der insbesonderegdie beg

schen Kopisten die Bindgd b n set-
zen. Oft ist der Bez oNABOYRN te’so un-
deutlich, da SigAt ie musikalische

Spra 7 ei h¥tte Losung nicht zu fin-
ers schwieri

ericht eine Altéd

ihrer tadellosen D

verstehen,_si in\g
daggem le
g e terl.
ifNung de
sgabe von¥e Clerc t

ausgefiihrt — siche

ginalen Quellen die Vorzeichen
dinderfolgende oder durch héchs-

s eine Note getrennte Tone gelten, unabhingig
davon, ob sie im gleichen oder im folgenden Takt ste-
hen, wurden die Vorzeichen in dieser Ausgabe nach
modernem Gebrauch iibertragen, demzufolge sie fiir
den ganzen Takt, nie aber iiber den Taktstrich hinaus
Giiltigkeit haben. In eckige Klammern sind daher nur
diejenigen Vorzeichen gesetzt, die Vorschldge und Er-
ganzungen der Herausgeberin sind. Warnungsvorzei-
chen werden der modernen Notationspraxis folgend
stillschweigend ergéanzt.

Ebenso werden auch die in den Quellen héufig feh-
lenden Bindungen von Vorhalts- zur Hauptnote still-
schweigend erganzt.

Bettina Hoffmann
Florenz, im November 2002
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tas: one could easily imagine a French nobleman dis-
covering the violoncello, which was just beginning to
become fashionable in France in the 1720s, and turn-
ing to Italy in a search for suitable literature for his
instrument. Conversely, it is less easy to believe that
Vivaldi would have had this manuscript compiled
and copied out for publication by a French printer.
He remained faithful to the celebrated publishing
house of Roger-Le Céne in Amsterdam throughout
his career. Not even during the difficult years when
Jeanne Roger took over the leadership of her father’s
firm did Vivaldi consider turning to a competitor.'®

Thanks to the tireless efforts of the collector and
passionate music-lover Count Rudolf Franz Erwein
(1677-1754), one of the major sources of baroque
cello music today is the library of the Counts of Schon-
born-Wiesentheid. Himself an amateur cellist, the
Count, his sons, and his brother Johann Philiipiranz,
the Bishop of Wiirzburg, frequently travelle

throughout his entire life he had ma C ities

to acquige Q his collect®. As a result,

s unique testimonials,

which is clea erman origin and is preserved
today in Wiesentheid under the shelf marks 782 and
783. Also catalogued under shelf mark 783 is a single
leaf on which another copyist started to write out So-
nata RV 42 only to break off after a few lines due to a
scribal error.'®

15 See Rudolf Rasch, “La famosa mano di Monsieur Roger: An-
tonio Vivaldi and his Dutch Publishers”, in Informazioni e studi
vivaldiani, 17 (1996), pp. 89-135.

16 For Rudolf Franz Erwein’s biography see Fritz Zobeley, Rudolf
Franz Erwein Graf von Schonborn (1677-1754) und seine Musikpflege
(Wiirzburg, 1949).

17 See Fritz Zobeley and Frohmut Dangel-Hofmann, Die Musika-
lien der Grafen wvon Schonborn-Wiesentheid, Thematisch-bibliographi-
scher Katalog (Tutzing, 1982).

18 A detailed description can be found in the Critical Report,
where this manuscript is referred to as “783/I11” to distinguish it
from the others.

Many scholars have overlooked the fact that the
Wiesentheid library also preserves another copy of a
Vivaldi cello sonata: MS 532. Because it lacks a title
page, this manuscript does not specify the name of
the composer, and the Wiesentheid librarians attrib-
uted the piece tentatively to the Abbé Del Cinque, the
composer of two other cello sonatas preserved in the
same manuscript. The Vivaldi composition is Sonata
RV 44, a work already familiar to us from the Naples
collection.” Vivaldi’s authorship, being substantiated
by his autograph annotations in Naples, is thus in-

controvertible. The copyist of the Wiesen?d MS

may well have been an Italizga for Ligguniial and
linguistically correct conﬁi
“Siegue presto La S alme” 2ol
resto” — clear t li igin.

' 1

A sOg of and Wiesentheid MSS
i their provenance or chronology. Be-

urns —
per il

es a\rgeumber of the ugal varia rticula-
igns and a few lesser t angjes, the
time signatures an e tention.

Only the il the movements

bre long
seems logical to atjg

-1720s.%° In both cases, the titles
d to oblige a foreign patron.

or are the time signatures helpful in drawing any
conclusions as to the dates of these works. In the
early 1720s, Vivaldi changed his personal style of in-
dicating triple meter from “/+” and “3/s” to a large
“3”. The manuscripts in question, however, have time
signatures written by their respective scribe, and it is
readily conceivable that minor matters of this sort,
which lack any musical significance, were simply left
to the discretion and habits of the copyist.

Finally, it is worth mentioning another sonata in the
Wiesentheid collection that is often attributed to Vi-
valdi but has been rightly consigned to the appendix
of Peter Ryom’s catalogue:*! an anonymous Sonata per

19 This concordance was first pointed out by Ute Zingler, Studien
zur Entwicklung der italienischen Violoncellosonate von den Anfiingen
bis zur Mitte des 18. Jahrhunderts (Oberhausen, 1967), p. 171, note 4.
20 See Michael Talbot, Antonio Vivaldi, Suonate a violino solo e basso per
il cembalo (Le sonate «di Manchester»), Vivaldiana, 3 (Florence, 2003).
21 Peter Ryom, Verzeichnis der Werke Antonio Vivaldis, kleine Aus-
gabe (Copenhagen, 1974), p. 137. Ryom lists works of doubtful
authenticity in the appendix.
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Camera, a Violoncello Solo in A major (MS 781). The
only reason why Vivaldi has been made the author
of this piece is the similarity of its paper and hand-
writing to that of the Concerto for Cello and Strings,
RV 415, the authorship of which is in turn open to
question. However, a stylistic analysis reveals beyond
the shadow of a doubt that this sonata cannot be by
Vivaldi.

In 1733, the English littérateur Edward Holdsworth
met Vivaldi in Venice during his tour of Italy. He re-
ported the encounter briefly to his friend, Charles
Jennens:

“I had this day some discourse with your friend Vi-
valdi who told me y* He had resolv’d not to publish
any more Concerto’s, because He says it prevents his
selling his Compositions in Mss w" He thinks will

piece.”#

byLe Cene

in Amsterdam, Vivaldi di8 Jec®ly more of his
&t. The so-calM®& op. 13, Il Pastor Fido, j

iece of forgery by Nicola é

oW i
n

ociated with t of

e Boivin, ani arles-Nico-

ogues from 1737 to 1751, there
Ver than thirteen editions under
cluding the above-mentioned II Pas-
tor FII0 and some newly engraved editions of opp. 1, 3,
and 8. It is surely revealing of the utter lack of contact
between Vivaldi and these publishing activities that
they showed no signs of abating after his death.

The quite obvious similarity between the Paris MS
and the print might well lead to a conclusion that Le
Clerc’s edition was based on this manuscript, were it
not for an almost negligible clue that this was not the
case. Both the Wiesentheid MS and the printed edi-
tion give the time signature for the first movement of

22 Letter of 13 February 1733 from Edward Holdsworth to Charles
Jennens, GB-BENcoke, no. 10; quoted from Michael Talbot, “Jen-
nens and Vivaldi”, in Vivaldi veneziano europeo, ed. by Francesco
Degrada, Quaderni vivaldiani, 1 (Florence, 1980), pp. 67-75 (p. 71).
23 Philippe Lescat, “Il Pastor Fido, une ceuvre de Nicolas Chéde-
ville”, in Vivaldi: Vero e falso, ed. by Antonio Fanna and Michael
Talbot, Quaderni vivaldiani, 7 (Florence, 1992), pp. 109-126.

X

turn more to account; as certainly it wou'd i e
find’s a good market for he expecig ui

Sonata VI incorrectly as “3/3” while the Paris MS cor-
rectly reads “/4”. A mistake of this magnitude is so
unusual that it can hardly be the result of coincidence.
It is entirely unthinkable that the print could derive
from the private copy owned by the Count of Schén-
born-Wiesentheid. Conversely, a number of textual
discrepancies in the sonata prove that this copy can-
not have been based on the print, for it agrees with
the Paris MS in a number of points where it departs
from the print.** In other words, Le Clerc must have
based his edition on another lost manuscript, perhaps
destroying it after the opus was lished.

In keeping with tlge Itali S the manuscripts
of the cello sogtt e r(@ehbass figures in
the conti aQ tI@so tidn being a highly
a ’ hird movement of Sonata
c

m ,
VT 1e¥ print, in contrast, is noteworthy
it\extremely rich figuring of the bass part, as was
omary of all tra\gs-aloi
little doubt that Vi

ers. There can be

ing to do with these
t -tempered “per li

théreby mocking those geho ¥
to undeggtand the harm

tir®o figure t atas
g reflect t rench goifit, as wit-
3 cadefkes on the dominant

dominar®triad or seventh chord in first inversion.
The unknown but surely French arranger responsible
for adding these figures in order to make them accessi-
ble to nonprofessionals may also have introduced a few
changes to the musical text. A comparison with the
handwritten sources illuminates his alterations. Evi-
dently the arranger’s aim was to smooth out a few pas-
sages to which he was unaccustomed and to adapt the
music to the prevailing taste that Vivaldi so willingly
and so frequently violated. The alternative readings
convey a clear picture of the sorts of things that dis-
turbed the arranger: a chromatic passage in the bass
(Sonata II, movt. 2, m. 18), a clash of G and F (Sonata VI,
movt. 2, m. 26), an augmented second (Sonata V, movt. 1,
m. 4), an asymmetrical melody (Sonata II, movt. 2,
mm. 28-30; Sonata V, movt. 2, m. 7), and an incomplete
final bar (Sonata V, movt. 2), though in the latter case

24 See the Critical Report: movt. 1, mm. 9 and 11; movt. 2, m. 21;
movt. 3, m. 3.

25 Concerto for Violin, RV 340, movt. 3, autograph score in Sach-
sische Landesbibliothek, Dresden, 2389/0/43. A translation of this
phrase will be spared the users of this edition.



he failed to notice that the very rest he added upset the
balance of the melodic arch. In other instances, how-
ever, he was able to improve on his model, as in So-
nata II (movt. 2, m. 12), where his version of the bass
deftly averts clumsily concealed parallel fifths.
Although the Le Clerc print was issued without
any indication as to the year of publication, its ap-
pearance can be narrowed down to the years 1739 or
1740, for the sonatas are missing in Le Clerc’s cata-
logues of 1739 and are first mentioned in an adver-
tisement published in the December 1740 issue of the
Mercure de France. Another clue is provided by the
street address for Charles-Nicolas Le Clerc printed on
the title page — “rue Saint-Honoré, pres 1'Oratoire” —
for the company moved to the opposite side of the
street, “vis-a-vis 1’'Oratoire”, in the course of 1740.%°
As so often in Vivaldi’s music, one must turn to cir-
cumstantial evidence to establish the dates of cgnpo-
sition for the nine cello sonatas, for the sour®s

the sonatas and their stylistic consis
they were composed in a single spa
The figg

f, makes it impossi-
three cello sonatas in
fnd copied. However, the
Count’s biograp assume that he devoted his atten-
tion primarily to chamber music and the cello follow-
ing the death of his wife and his brother, i. e. roughly
from 1724.

If the collection of six sonatas indeed reached Paris
through the agency of Jacques-Vincent Languet,
Comte de Gergy, it is of interest to know that Languet
was ambassador in Venice from December 1723 and
that his contacts with Vivaldi are known to have taken
place between 1725 and 1727.

The few autograph bars of Sonata RV 47, with their
more circular note heads, reveal typical traits of Vi-

26 See Anik Devries and Francois Lesure, Dictionnaire des éditeurs
de musique frangais (Geneva, 1979), vol. I, pp. 97-98.

27 Cesare Fertonani, La musica strumentale di Antonio Vivaldi, Qua-
derni vivaldiani, 9 (Florence, 1998), p. 444.

valdi’s mature handwriting. Moreover, it was not un-
til the 1720s that he adopted the habit of ending his
works with the word “fine”.

Another important clue for the dating of Vivaldi’s
works is his use of self-borrowings. Knowledge of his
compositional technique could lead to the conclusion
that when two of his compositions share a common
theme, or have other significant thematic similarities,
they must have originated during the same period of
time. Here is a list of the most important and con-
spicuous self-borrowings:*

RV 47, movt. 2: The first ten bars are identic&those

of the “Manchester” Sqgat 1 same

sonata also contains a meg ila e orfg@found
in mm. 76-80,

. afeB=5 re@@ in the aria “Nel pro-

i n m Orlando furioso (RV 700).

: e is fou the first

B first

movement of t d 401 and the

third t C .
R 0 eWheme and its developme
ase,t ond movement of th S
a.
i rks may @€ of assist-
cello s@hatas. The
as given its premiere in 1727;

rto RV 189 allow for a narrowing
tion to the mid-1720s; the “Man-
ester” Sonata, according to Talbot, stems from the

e same theg

Some of the afore

years 1724 to 1726 and leads once again into the circles
of the French ambassador Languet, who in all likeli-
hood presented these sonatas to Cardinal Ottoboni.”

A glance at the above dates reveals that they lie al-
most without exception in the middle of the 1720s.
The musical style, though difficult to convey in a few
words, also suggests that the sonatas may have origi-
nated in or around 1725.

NOTES ON THE EDITION

Each work in the present edition has been drawn from
the source presumed to be closest to Vivaldi. This
hierarchy of sources is based on their examination by

28 I wish to thank Federico Maria Sardelli for kindly providing
this information from his catalogue of Vivaldi’s self-borrowings
(Sinossi delle autocitazioni vivaldiane, in preparation).

29 See Michael Talbot, Suonate a violino solo e basso per il cembalo,
loc. cit.
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Sonata IX
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Antonio Vivaldi
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KRITISCHER BERICHT

ABKURZUNGEN C/II  Handschrift 783/1I der Griflich von Schénbornschen
Musikbibliothek, Wiesentheid (enthélt ein Fragment der
A Handschriften 11188, 11189 und 11190 der Biblioteca del Sonate RV 42, 1. Satz)
Conservatorio San Pietro a Majella, Neapel (enthalt die D Handschrift 532 der Gréflich von Schonbornschen Mu-
Sonaten RV 47, 44 und 39) sikbibliothek, Wiesentheid (enthilt die Sonate RV 44)
B Handschrift Vm” 6310 der Bibliotheque Nationale, Paris E Druck, ,VI / SONATES / Violoncello Solo / col Basso /
(enthélt die Sonaten RV 47, 41, 43, 45, 40 und 46) DA / D’ANTONIO VIUALDI / Musico di violino &
C Handschriften 782 und 783 der Gréflich von Schonborn- Maestro de’ concerti / del Pio ospidale della Pieta di
schen Musikbibliothek, Wiesentheid (enthélt die Sonaten Venezia [...]“, M." Le Clerc le cadet, M." Le Clerc, M.™
RV 46 und 42) Boivin, Paris, 0. D. (enthalt die Goaten RV 47, 41, 43, 45,

iy ‘e

SONATA 1, RV 47 P t Stimme Quelle Bemerkung
Originaltitel: * 1 Ve B
A ,Suonata a Violoncello Sold ual” A
B ,,Sonata a Violoncello solo / : 1d 17-18  Bc ; .
E ,Sonata 1. 2
Bogenvon1.-2.,2-4.,5-7
Bogen nur von 1, te
Vic B, E Bogen vo 3. ¥nd 4
2 Ve B ohne e
E hne ¢
28 Vic, BRAA, le dre' gen schlieffen den
1. Teil in en Stimmen mit ..
. E begilen den 2. Teil in beiden
Stimmen mit )
. Note ohne 31 B,E Bégen von 2.-3. u. 4.-5. Note
nur von . Not: 2 B Bogen von 2.-6. Note
von 7.-9 n 10.— e E Bogen von 1.-2., 3.—-4., 5.-6. Note
b. Note: ) 34 Vlc B Bogen von 2.—6. Note
E ohne Bogen
fluf der 4. Note 35,36 Ve E Bogen jeweils von 1.-2. Note
e jeglichen Bogen 38 Ve B Bogen von 2.-6. Note
letzte drei Noten gebunden; gemeint E ohne Bogen
ist wohl die Bindung der letzten 40 Ve E ohne Bogen
beiden Noten. 42 Vlic B Bogen von 1.-3. Note
B,E 4. Note ohne tr 44,45 Ve E Bogen jeweils von 1.-3. Note
20 Vic B, E 1. Takthélfte ohne Bogen 46-48 Vlc E ohne jeden Bogen
21-22 Vi, Bc B Takte nicht ausgeschrieben, sondern 50,51 Vlc E ohne Bogen
durch Wiederholungszeichen 52 Vic B, E J. statt ¥
angegeben 53-55 Vlc B, E Bogen jeweils von 1.-2. Note und
E Takte fehlen, letzter Takt schlief3t wie 3.-7. Note
T. 22 56 Vlc B, E Das in A fehlende ) istin Bu. E
vorhanden.
60,63 Vlc B,E Bogen von 2.-3. u. 4.-5. Note
2. Satz, Allegro 70 Vic E ohne Bogen
A: Satzbezeichnung fehlt 77,79 Be E Bogen von 1.-3. Note
B AL ohne Bogen
E: , Allegro” 82,83 Vlc B, E Bogen jeweils von 1.—4. u. 5-6. Note
- Vic,Bc A Originales Taktzeichen ,3“ 84-85  Be E = T }
Auftakt Vlc,Bc B Vlc hat ﬁ, Bc aber 7; vgl. T. 28 u. 58 85 Vic B, E ohne Bogen
E A bzw. 7 in beiden Stimmen 89 Vlc B Bégen von 2.-3. u. 4.-5. Note
4 Vlc B Bogen ungenau, etwa von 3.—6. Note E ohne Bogen
E Bogen von 1.-6. Note 91 Vie,Bc A,B,E .;Eohnem
12 Vlc B Bogen ungenau, etwa von 3.-6. Note
13-15 Ve E ohne Bogen
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Takt Stimme Quelle

Bemerkung Takt Stimme Quelle Bemerkung

3. Satz, Largo
A: Satzbezeichnung fehlt

SONATA 1I, RV 41

Originaltitel
B ,Sonata a Violoncello solo / Del S.g D. Ant.° Viualdi”
Originales Taktzeichen ,3” E ,Sonata II.”

Originales Taktzeichen ,%/4"

Bu. E: ,Largo”
- Vic,Bce A

B,E
11 Vic B

E
18-19 Vic A,B,E
18 Bc B
19 Vic E
25 Vlc B

E
26-28 Vlc B,E
32 Vlc B

Bogen von 2.—4. Note

1. Satz, Largo

ngen von}l —4. Note 1 Vic E ohne Bogen
T statt 5 Vic E Bogen von 1.-3. Note
) statt 7 Vlc E Bogen von 1.-2. Note
i y . . 8 Vic E ohne Bogen
ohne Bogen {iber der Triole
B 11 Vle,Bc E z fehlt

ogen von 2.—6. Note
Bogen von 1.-3. u. 4.-6. Note 13,14,18,
BS o 26,28 Vlc E ohne Bogen

Ogen in jedem Takt von 2.—6. Note. :

. 30-33 Vlc E ohne Boggn

InT. 28 in E zudem Bogen von 0 Be E

7.-9. Note
ohne tr

e\

4. Satz, Allegro
A: Satzbezeichnung fehlt

g i@im
0

Staccatog

2. Satz, Allegro
6 B¥Ben auf 4.-7. Note
e Bogen

B: ,AlL®” E
E: ,Allegro” E
2 Vic B Bogen von 1.-2. 1 gic E
E ohne Bogen
Vlc ohne Bogen 12 B
gmlich vor g statt e 7 ‘
1 C 2. Note es
E letzte Note a statt
Ic E ote te’
1 Ve E et
Bc ot tmlich d
28-31 VI it n Takt ehltin E;
onWler an bis zum Ende des Satzes
sind daher beide Stimmen um einen
halben Takt vorverschoben, der
Schlusstakt ist somit ein vollstan-
diger */s-Takt.
(siehe Notenbeispiel am Fuf3 der
Seite)
31 Bc B Der Takt beginnt in B irrtiimlich
f-g-a-8. Unsere Fassung wurde aus E
on 1.-2. Note ibernommen (s. u.).
#ic Bogen 36 Bc B, E 3. Note d statt f
42-45 Vlc ohne Bogen
46-49 Vlc,Bc B Bogen jeweils von 2.-4. Note, auch in
T. 47 u. 49, Bc 3. Satz, Largo
E keine Bogen 1 Vlc E ohne Bogen
2 Vic E Bogen auch von 5.-6. Note
4 Bc E 2. Note b statt i
5 Vic E Bogen reichen von 6.-8. u. 9.-11.
Note
13 Bc E 1. Pause fehlt; die darauffolgenden
Sechzehntel b-a sind als .) geschrieben.
14 Vlic E 2. Note g’ statt f’
15 Vlc E 6. Note ohne tr
16 Vic E ohne tr
e — be e £es ‘
7 CH';-;“F‘u:w‘—-uw:uﬁ_"1,;
A — B e P S S VS
eSS P e == =

Notenbeispiel zu Sonata II, RV 41, 2. Satz, T. 28-31
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Takt

Stimme Quelle

Bemerkung

Takt Stimme Quelle Bemerkung

14

19
23
24
35
37
42
45
58

72,73
78

Vlc

Vlc
Vlc, Be
Vlc
Vic
Vlc
Vlc
Vic
Vlc

Vlc
Vlc, Be

3. Satz, Largo

2

CIRNHE N
o

\O

10,11
11
12
16

66, 68
70-72
79

82-83

Vlc
Vlc
Vlc
Vlc
Be

Vlc
Vlc
Vlc
Vlc
V1

Vlc
Vlc
Vlc
Vlc
Vlc
Vlc
Vlc
Vlc

Vlc
Vic
Vlc
Vlc

E

oMz leslesleslesNesies]

esliesles]

jeslesleslesleseslesMesNes)

E
E
E
E
E
E
E
B
E

eslieslesles]

Rhythmus der 1.-3. Note: ) J.);
ohne Bogen

3.—4. Note gebunden

beide Viertelnoten ohne Punkt
2. Note mit &

ohne tr

Bogen iiber der Triole

Bogen tiber der Triole

ohne Bogen

Bogen von der 4.—6. Note statt
Staccato

alle Noten Staccato

3.—4. Note ohne Bogen

beide Viertelnoten ohne Punkt;
ohne m

ohne Bogen
ohne tr
ohne Bogen; T. 6 ohne Staccato

Bogen von 1.-2., 6.-8. u. 1&—? Note

1.-4. Note irrtiimlich J) st

ohne tr '

8. u. 12. Note |
1.-2. Note ohne
Bogen von 6.-8.

gehend Zweierbindungen
Bogen jeweils von 1.-2. Note
durchgehend Zweierbindungen
. statts

3. Note ohne &

ohne Bogen

ohne Bogen

Zweierbindungen

ohne tr

1.-2. Note Staccato und Bindebogen
1. Note Staccato; Bogen von 3.—4
u. 5-6. Note

ohne Bogen

ohne Bogen

ohne Bogen

ohne Bogen

SONATA V, RV 40

Originaltitel:
B ,,Sonata a Violoncello solo / Del S.8 D. Ant.° Viualdi”
E ,Sonata V.”

1. Satz, Largo

3 Vlc E 5.-6. Note ohne Bogen
4 Vlc E Bogen von 2.-5. Note; 3. Note dis’
statt d’
5 Vic E ohne tr
Vlc, Bc E 3. Note nicht punktiert
9 Vic E ohne tr; 8.-10. Note ohne Bogen
10 Vlc E ohne tr
13 Vlc E 2.—4. Noja ohne
14 Be E 5. @5 Nlagsw e
15 Vic E ohn
2. Satz, Allegro
2 Bogen
lc
Vlc
15 Vle
26 Vlc
29 Vv
39| 1c)
aren, aber dem Ohr viel zu langen
Losung Le Clercs vorzuziehen.
atz, Largo
1 Vlc E Bogen auch von 8.-9. Note
5 Vlc,Bc E Schlussnote nicht punktiert
6,7 Vlc E 2} immer gebunden
9 Vlc E A nicht gebunden

4. Satz, Allegro

1,3 Vic B Die Bogen sind hier besonders
ungenau gesetzt und konnten auch
vom 2.-3. Achtel oder sogar vom
1.-3. Achtel zu verstehen sein. In der
Wiederholung in den Takten 41 u. 43

fehlen diese Bindungen.

E ohne Bogen
2 Ve E Bogen nur von 1.-2. Note
7,9,11 Vlc E ohne Bogen
13-15 Ve E ohne Bogen
17 Bc E . statts
22 Be E 2. Note fehlt
27 Bc E - statt..
28 Vlc E ohne Bogen
Bc E . statt ..
30 Vlc E ohne Bogen
31 4 B Der Bogen ist ungenau gesetzt, es
konnte auch die Bindung nur der
letzten beiden Achteln gemeint sein.
E ohne Bogen; 2. Note cis’
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Takt Stimme Quelle Bemerkung Takt Stimme Quelle Bemerkung
32 Vlc E ohne Bogen 4-5 Vlc E Bogen von T. 4 zu 5 fehlt
37 Vlc E ohne Bogen 5-6 Vlc C ohne Bogen; 3. u. 4. Note ohne
39 Ve E ohne tr Staccato
50 Vlc E ohne Bogen 6 Be B,E 4. Note c statt b
51 Vlc E ohne tr 12-13  Vlc C Bogen von T. 12, letzte Note, zu T.
53 Vlc E ohne Bogen 13, 2. Note
E Bogen fehlt
13-14 Vlc C Bogen von T. 13, letzte Note, zu T.
14, 2. Note.
SONATA VI, RV 46 17 Vlc E Bogen von 4.-7. Note
17-18  Vlc C ohne Bogen von 7.—1. Note
Originaltitel: 21 Vic E 6. Note ¢’ statt es’
B ,Sonata a Violoncello solo / Del S.8 D. Ant. Viualdi” 22 Be C 1.w. 2. Note b statt h
C ,Suonata / pler] Violoncelle Solo / Del Sigl: / D: Ant: Vivaldi” 23 Vlc C Bogen von ote
E ,Sonata VI.” 24 Vlc B h von 7.-8. Note

1. Satz, Largo

Bu.E: ,Largo”
C: ,Preludio Largo”

- Vig,Bc C,E
2 Vlc E
5 Vlc E
6 Vlc C
E
9 Vlc C
E

C
E
25 Vlc E
26 Vlc C
E
27 Vlc E
28-29 Vlc E
30,31 Ve E
32 Vlc C
E
33 Vlc E
Bc C E

2. Satz, Allegro

B: ,,All.>”
C: ,Allemanda Allegro”
E: ,Allegro”

Auftakt-1 Vic E
Auftakt-4 Vie C

74

Taktzeichen ,,%/s"

Bogen von 1.—2.‘ote fehl
ohne Bogen [
Y. B

Bogen auch von 7-9. Note
ohne Bogen

te

ote Staccato

Bogen von 1.-2. Note fehlt
Bogen von 2.-7. Note

Bogen von 3.-9. Note

ohne Bogen

Bogen von 3.-9. Note

Bogen von 6.-7. u. 8.-9. Note
ohne Bogen

Bogen von 3.-9. Note

3. Bogen fehlt

ohne Bogen

Bogen g’-¢’ fehlt

ohne Bogen

Bogen von 1.-3., 4.-6., 7.-9. Note
ohne Bogen

~ fehlt

~ fehlt

Bogen f-b fehlt
Bogen jeweils bis zur 2. Note von
T.1,2,3,4

Bog
0 .
26 Bc let f
27 V, 0,
28 n von 3.-5. Note
1

Note
ote gs t
—4. Note fehlt

Pause fehlt

V C,E Bogen von 1.—4. Note fehlt
E Bogen v 8. Note
3 Vlc CE t
32 Bc E statt ) 7
3 (o}
Bogen von 1.-4. No
E ohne Bogen
Bc E i
2) Vlc E

3
5
E
6 C
E
Bc E
7 Vlc C
E
8 Vlc C
9 Vlc E
Bc C
10 Vlc E
C
11 Vlc E
13 Vlc C
E
15,16  Vlc C
E
20 Vlc E

4. Satz, Allegro

B: ,AlL°”
C: ,Corrente Allegro”
E: ,Allegro”

1 Vlc C
E
3 Vlc E
5-7 Vlc C
E
9 Vic E

¥hne Bog on 1.-2. u. 3.-4. Note
Bogen von 1.-4. Note

Bogen von 1.-3. Note

ohne Bogen von 7.-9. Note

5. Note b statt i

3. Note a statt as, 6. Note es statt e
Bogen von 3.—4. u. 5.-6. Note; ohne
Bogen von 8.-10. Note

ohne Bogen

7. Note e statt es

ohne Bogen

5.u. 6. Note: ). )

ohne Bogen

1. Bogen fehlt

1. u. 2. Note es; 4—7. Note ohne Bogen
ohne Bogen

Bogen nur von 3.-4. Note

ohne Bogen

Bogen von 2.-3. Note fehlt

ohne tr

Bogen zusitzlich auch von 3.-4. Note
Bogen von 4.-5. Note fehlt

Bogen von 4.-5. Note fehlt

Bogen jeweils von 1.-3. u. 4.-5. Note
Bogen jeweils von 1.-3. Note

1.-3. Note irrtiimlich: 2 ) )



Takt

Stimme Quelle Bemerkung

Takt

Stimme Quelle Bemerkung

10,12
15-18
16-18
18
24
28

29
30, 31
35

36
40

41
42

45

10-14
15

16-18
18
19-23

24

Vlc
Vlc
Vlc
Vlc, Be
Vlc
Vlc

Vlc
Vlc

Vlc

Vlc
Vlc

Bc
Vlc

Vlc
Bc

Vlc
Vlc
Vlc
Vlc

Vlc

Vlc, Be

Vlc
Vlc
Vlc
Vic

Vlc
Bc
Vlc

Vlc, Be

mAOmAOm O’

~

N NoNoNeNeNNesNe-NaNNNaleNe:NoN-NaNe!

D

vBvllvEEvAviviw)

D

es]

ohne Bogen

Bogen jeweils von 3.—7. Note

ohne Bogen

Takt irrtiimlich zweimal kopiert
Bogen nur von 5.-8. Note

Bogen von 1.-3. und von 4.-5. Note
6. Note ohne #; Bogen auch von
1.-3. Note

5. Note es statt e

Bogen jeweils von 1.-3. u. 4.-5. Note
Bogen jeweils von 1.-3. u. 5.-6. Note
Bogen von 1.-3. u. 4.-5. Note

ohne Bogen

Bogen nur von 1.-3. Note

Bogen von 1.-3. u. 4.-5. Note
Bogen von 1.-3. u. 5.-6. Note

.. statt. ¥

Bogen von 4.-5. statt 5.-6. Note
Bogen nur von 1.-3. Note

ohne Bogen

.. stattJ ¥

5. Note & ¥ )

o
1. Note es statt ¢; B von o
ohne Bogen
1. Bogen fehlt
Bogen von 1.-3,, —
Bogen von 1.-4 u te

iualdi”

|
—f r
- f
T—] T

=
10.-14. Note ohne Bogen
12.-14. Note ohne Bogen
ohne tr
ohne tr; Bogen von 2.-3. Note; ohne
Bogen von 8.-9. Note
ohne Bogen, ohne tr

1. Note J. statt 4 ¥

Bogen jeweils nur 2.-3. Note, in T. 22
auch 8.-9. Note
~ fehlt

2. Satz, Allegro poco

A: , All:° poco”

D: ,, Andante molto”

3

28
a
. Satz, Largo

Vlc D

Vlc

Vlc
Vlc
Vlc
Vlc
Vlc
Vlc

sl vivivivivAvaENv)

Vlc
Vlc
\Y

&
wlw)

Be

2. Takthalfte:

Alle Triolen sind zu Dreier-Gruppen
gebunden.

ohne tr

ohne Bogen von 9.-13. Note

ohne Bogen von 5.-9. u. 14.-18. Note
ohne Bogen von 5.-9. Note, e tr

ohne tr
Bo. A

€

’

P
dem
ag unserer

ckten Vor

. ote ohne Bogen; Bogen von
4.-20. Note
ohne m

Taktzeichen in D: grofie ,,3“

22
25
26
29
34

Vic
Vlc
Vlc
Bc

Vlc
Vlc
Vlc
Vlc
Vlc, Bc

Vlc
Vlc
Vlc
Vlc
Vlc
Vlc, Be

vivivivivivilvivivivivElviviviw

ohne tr

ohne Bogen

ohne tr

Haltebogen von 2. Note, T. 5, zu

1. Note, T. 6

2.-3. Note gebunden

ohne Bogen

ohne Bogen

ohne Bogen

Vlc, 2. Note ohne ), Bc, 3. Note aber
mit )

2.-3. Note gebunden

ohne Bogen
1. Note fstatt e
2.-3. Note gebunden
ohne tr

ohne m
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CRITICAL REPORT

KEY ToO ABBREVIATIONS

A Manuscripts 11188, 11189 and 11190 in the Biblioteca del
Conservatorio San Pietro a Majella, Naples (contains
Sonatas RV 47, 44 and 39)

B Manuscript Vm’ 6310 in the Bibliothéque Nationale,
Paris (contains Sonatas RV 47, 41, 43, 45, 40 and 46)

C Manuscripts 782 and 783 in the Graflich von Schénborn-
sche Musikbibliothek, Wiesentheid (contains Sonatas
RV 46 and 42)

SONATA 1, RV 47

Original title:
A “Suonata a Violoncello Solo / del ViualdX
B “Sonata a Violoncello solo / Del S.8 D. An
E “Sonata 1.”

ed

final three notes; final two
ably intended

19 Ve ” No tr over n. 4
20 ve B, E No slur in first half of bar
21-22  ve,bc B Bars not written out, indicated by

repeat sign
E Bars missing; ending of final bar
same as m. 22

Movement 2, Allegro
A: No title

B: “All.®”

E: “Allegro”

- ve,be A Original time signature: “3”
upbeat vc,bc B Nin v¢, ¥ in bc; however, see mm. 28
and 58
E Je. g. ¥in both parts
4 ve B Slur ambiguous, probably from n. 3-6
E Slur from n. 1-6
12 ve B Slur ambiguous, probably from n. 3-6
13-15 vc E No slurs

C/1 Manuscript 783/1I in the Graflich von Schénbornsche
Musikbibliothek, Wiesentheid (contains a fragment from
movt. 1 of Sonata RV 42)

D Manuscript 532 in the Gréflich von Schénbornsche Mu-
sikbibliothek, Wiesentheid (contains Sonata RV 44)

E Printed edition, “VI / SONATES / Violoncello Solo /
col Basso / DA / D’ANTONIO VIUALDI / Musico di
violino & Maestro de’ concerti / del Pio ospidale della
Pieta di Venezia [...]”. Paris: M.F Le Clerc le cadet, M."
Le Clerc, M.™¢ Boivin, [n. d.] (contains So RV 47,
41, 43, 45, 40 and 46) E

| ‘
urce Comme
No slur

17-18 bc B,

21 Y

23 C Slurs from n. 1-2, 2-4 and 5-7,

2 (¢ Slur only from n. 1-2

6 B,E Slurs from n. 2-3 a
C B
E
28 ve, be ersigns ha rst section
parts.\gand E begin
section with .} in both parts.
31 B, lurs from n. 2-3 and 4-5
Slur from n. 2-6
E Slurs from n. 1-2, 3—-4 and 5-6
ve B Slur from n. 2-6
E No slur
35-36 vc E Slur from n. 1-2 in each bar
38 Ve B Slur from n. 2-6
E No slur

40 Ve E No slur

42 ve B Slur from n. 1-3

44-45 vc E Slur from n. 1-3 in each bar

46-48 vc E No slurs at all

50-51 wvc E No slur

52 ve B,E .. instead of 7

53-55 vc B, E Slurs from n. 1-2 and 3-7 in each bar

56 ve B, E No b in A, but present in B and E

60,63 vc B, E Slurs from n. 2-3 and 4-5

70 ve E No slur

77,79  bc B Slurs from n. 1-3

E No slurs
82-83 vc B, E Slurs from n. 1-4 and 5-6 in both bars
84-85 bc E ¥ . 5 i 2 L2 i

w i

85 ve B,E No slur
89 Ve B Slurs from n. 2-3 and 4-5

E No slurs
91 ve,bc  A,B,E .;no~inE
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Bar Part Source Comment Bar Part Source Comment

Movement 3, Largo SONATA 11, RV 41
A:no title

B and E: “Largo” Original title:

B “Sonata a Violoncello solo / Del S.g D. Ant.® Viualdi”

- ve,be A Original time signature: “3” E “Sonata II.”
B,E Original time signature: “%/4”
1 ve B Slur from n. 2-4 Movement 1, Largo
E Sl}lr from n. 1—41 1 ve E No slur
18-19 vc A,B,E 7. instead of J. . 5 ve E Slur fromn. 1-3
18 be B ) instead of 7 ve E Slur from n. 1-2
<. 8 ve E No slur
19 ve E No slur over triplet 1 b E N
25 ve B Slur from n. 2-6 13 14 18VC’ c 0§
E Slurs from n. 1-3 and 4-6 2 6, ’ 8, 4 E No sl
26-28 vc B, E Slurs from n. 2—6 in each bar. E also / ve 0 surs
. 30-33 vc E
has slur from n. 7-9 in m. 28. o b
32 ve B No tr <

Movement 4, Allegro

O\
A: no title v No slurs from n. 4-7
B: “All.*” ve E No slur
E: “Allegro” ‘ e 8 ve E Staccat@r n. 8-10
bc E i e, n. 5 as e instead
2 ve

bc ead of e

No
5be tead Of e by mistake
5 cor efore ¢; no slur
Slurs regularly from n. 2-4, b E
m. 20

o slurs\kcept fy bC \E

E

7 ve
16 ve

B
E
E
B
E

mstead of e}’
mista

rom n
. 3 given$® d by mistake
1stakenly given as « instead Second half of m. 29 missing in E,
hence both parts shifted forward half
a bar from here to end of movement,
making final measure a complete
4/4 bar. Cf. the music example at the
foot of the page.
bc B B incorrectly gives opening of bar as
f-g-a-g. Present version taken from E
(q-v.).
No slurs 36 bc B, E N. 3 d instead of f
N. 2—4 slurred, also in m. 47 and 49,
bc
E No slurs Movement 3, Largo
1 ve E No slurs
2 Ve E Slur also from n. 5-6
4 bc E N. 2 b} instead of b
5 ve E Slurs extend to n. 6-8 and 9-11
13 bc E No #; following S (bh-a) written as J)
14 ve E N. 2 ¢’ instead of f’
15 ve E No trover n. 6
16 ve E No tr
— N N W ‘
75 e e S S === ——i===u—e—= —
e S T PP S S PSP
S —————

Music example to Sonata II, RV 41, movement 2, mm. 28-31
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Bar Part Source Comment Bar Part Source Comment
Movement 4, Allegro 21 Ve E N. 1 ¢ instead of c#”. However, final
4-5 ve B The slurs here are especially difficult note correctly given as cz L
to interpret. Suggestions draw on a 22 ve E Triplet slurred
comparison with m. 7. The same 25,27  vc E Separate slur on each triplet
two-note slurs are found in E. 31 ve E Second slur missing
10 ve E No slur 34 ve E tronb
34-35 wvc E Slurs from n. 1-2 in each bar
40 Ve E Slur from n. 1-2
46 ve B Additional slur above both two-note Movement 4, Allegro
slurs, covering entire bar 7 bc B N. 2 mistakenly given as f; E correctly
E No slurs gives d.
57 ve E Slur from n. 1-3 8 ve E No tr ] ) )
63 be B,E B gives b)-g three times but by in vc 14-17  vc E No slur on f1.rst 2 in each bar. No tie
part. E reads b)-g in both parts. fl:omf f a}so inm. 17. /
Harmonically, the voice-leading with be B ccB take; E ctifgives b-B.
fis more convincing. ve E N T
67 ve E No slur be E N. 4 tea
71-72  bc E No dot and rest after 4 f’s. ve E s
74 ve E trin E ve ;
Noglu
c thm of beat 2: ).V )
o c No slur gan. 3-4
® E
SONATA 1III, RV 43 ve E
Original title: 72 v
B “Sonata Del S.g D. Ant. aldi” 75— VC B from final note of m. 75
o ton.1ofm.76
7' ve No slur from final .77
n.1of m.78
ten oufRut ca ve E slue
out, but can be
g A B RV 45

18
26
27

29

38
42-45

vC
vc

bc

vc

vC
vC

Movement 3, Largo

N Ok W

o]

12-13

vC
vc
vC
v
vC
vc
vC
vC

eslleseslesMeslesNesNes|

econd slur missing

Both tr’s missing

No slur or tr

N. 1 somewhat indistinct in B,

could be interpreted as B. E correctly
gives A.

Both slurs missing in second half of
bar

No slur

No slurs

N. 1-2: ) J; also no slur
Second slur missing

No slur

No slurs

Triplet slurred

No slur

First slur missing

N. 2-4 slurred in each ) group

riginal title:

B “Sonata a Violoncello solo / Del S.8 D. Ant. Viualdi”

E “Sonata IV.”

Movement 1, Largo

- ve,bc  E
14 ve E
17 ve E
19 ve E
23 ve B
27 ve E
30 ve E
31 ve E
36 vC E
38 ve E
39 vC E
40 ve E

Movement 2, Allegro

6 ve E
7 ve E
8, 10 ve E
11 ve E
14 ve E
19 ve E
23 ve,be  E

Time signature: %4

No slur from n. 6-7

No slur form n. 3-4

No tr

Additional slur from n. 3-4

N. 3 incorrectly given as ., ndas)
Second triplet group also slurred
No staccato dot ton. 7

N. 3 finstead of e}

Slurs from n. 1-3, 4—6 and 7-9
No slur

Slurs from n. 1-3, 4—6 and 7-9

Slur from n. 1-2

No slur

Slur fromn. 1-3, as inm. 9

Slur from n. 1-2

Rhythm of n. 1-3: DA noslur
Slur from n. 3—-4

« not J

79



Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei Ihrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhandler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local
music or book retailer or in our webshop.



Bar Part Source Comment Bar Part Source Comment
50 ve E No slur 5-6 ve C No slur; n. 3—4 no staccato dots
51 Ve E No tr 6 be B,E N. 4 ¢ instead of b},
53 Ve E No slur 12-13  vc C Slur from final note of m. 12 to n. 2 of
m. 13
E No slur
13-14 vc C Slur from final note of m. 13 to n. 2 of
m. 14
SONATA VI, RV 46 17 ve E Slur from n. 4-7
Original title: 17-18 vc C No slur fromn. 7 ton. 1 of m. 18
B “Sonata a Violoncello solo / Del S.8 D. Ant. Viualdi” 21 ve E N. 6 ¢’ instead of e}’
C “Suonata / pler] Violoncelle Solo / Del Sigl: / D: Ant: Vivaldi” 22 bc C N.1-2 b} instead of b
E “Sonata VI.” 23 ve C Slur from n. 2—-4
24 ve B Slur from n. 7-8 by mistake
Movement 1, Largo C Slur from n. 6-8
B and E: “Largo” 26 be E t
C: “Preludio Largo” 27 ve E :
28 Ve C
- ve,bc C,E Time signature: “3/s” E
2 ve E No slur from n. 1-2 29 ve 4
5 Ve E No slur
6 ve C Second slur from n 2-6; third slur c E
fromn.7ton.1ofm.7 ‘. c N.2 gived as 7 ) inst IR
E Slur from n. 3-5
9 ve C Second slur mj
E N.9 finstead from ovement 3, Largo
10 Ve C Slur from n. 7-9 1 ve C
E No slurs
Slur from n. 3-9 C
instead of d 2
n. 4—6 and 7-9
Sev
4 ve
highe 5 ve
slur 6 C Mr from n. 7-9
instead of N.5 b} instead of b
Hot only t 9-12 b N. 3 a instead of al; n. 6 ¢}, instead
given as ofe
ve C Slurs from n. 3—4 and 5-6; no slur
from n. 8-10
E No slurs
8 Ve C N. 7 einstead of e},
9 ve E No slur
be C N.5-62) )
rs from n. 6-7 and 8-9 10 ve E No slurs
25 ve E No slur C First slur missing
26 ve C Slur from n. 3-9 11 Ve E N. 1-2 e}; no slur fromn. 4-7
E Third slur missing 13 ve C No slurs
27 ve E No slur E Slur from n. 3—4 only
28-29 vc E No tie from g"-¢’ 15-16 vc C No slurs
30-31 vc E No slurs E No slur from n. 2-3 in both bars
32 ve C Slurs from n. 1-3, 4—6 and 7-9 20 ve E No tr
E No slurs
33 Ve E No ~
be CE No ~ Movement 4, Allegro

Movement 2, Allegro

B: “All.°”
C: “Allemanda Allegro”
E: “Allegro”

upbeat-1vc E No slur from f-b},

upbeat-4vc C Each slur extended to n. 2 of mm. 1,
2,3 and 4

4-5 ve E No slur from mm. 4 to 5

B: “All.°”

C: “Corrente Allegro”

E: ”Allegro”

1 ve C
E

3 ve E

5-7 Ve C
E

9 ve E

10,12  vc E

Additional slur from n. 3-4

No slur from n. 4-5

No slur from n. 4-5

Slurs from n. 1-3 and 4-5 in each bar
Slur only from n. 1-3 in each bar
Rhythm of n. 1-3 mistakenly DA
No slurs
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Bar Part Source Comment Bar Part Source Comment
15-18 vc C Slurs from n. 3-7 in each bar Movement 2, Allegro poco
16-18 vc E No slurs A: “All° poco”
18 ve,be C Entire bar written out twice by D: “Andante molto”
mistake
24 ve E Slur from n. 5-8 only 3 ve D Second half of bar:
28 ve C Slurs from n. 1-3 and 4-5
E No # before n. 6; slur from n. 1-3
29 ve C N.5 epinstead of e . 3-4 ve D All triplets slurred in three-note
30,31 vc C Slurs from n.1-3 and 4-5 in each bar groups
E Slurs from no.1-3 and 5-6 in each bar 5 ve D No ¢r
35 ve C Slurs from n. 1-3 and 4-5 7 ve D No slurs from n. 9-13
E No slur 8 ve D No slurs from n. 5-9 and 14-18
36 ve E Slur from n. 1-3 only 9 ve D No slurs from 1, 5-9, no tr
40 ve C Slurs from n. 1-3 and 4-5 10 ve D No fr
E Slurs from n. 1-3 and 5-6 11 ve Slu ) 2. final two e'g
41 bc E .. instead of » ¥ e S o !
42 ve C Slur from n. 4-5 instead of 5-6 13 ve No
E Slur from n. 1-3 only 16 v A
45 ve E N9 slurs 17 D slurs; no # to penultimate ¢’
be E - lnstgzad of 1 - v The slurs in the figure on beats 1
46 ve C N.5. :’ and 3 are inconsistent and imprecise.
47 ve C N.1 e mstei @; slug Slurs fr 5 and 11-14 may be
48 CE No sl . g
C F4 1S¥3 18 ve M -9
E .1 anqER—11 19 v ' s y
E 1 - 22 aainstead of A A
E ' econd half of bar slurred i
& groups
% fincorrec
bc N. 5-84
2 Ve o slul fr
14-20
29 No m
1 S.8 D. Ant. Viualdi” e argo
Ti igi\lure in D: large “3”
2 D No tr
3 ve D No slur
4 ve D No tr
5-6 bc D Tie fromn.2 of m.5ton.1 of m. 6
7 Ve D Slur fromn. 2-3
8 ve D No slur
[ o —— ————] 12 vc D No slur
j — = 14 ve D No slur
6 ve,be D . s 17 vc,be D No hn.2 in v¢, butn. 3 has } in bc
¥ . U’ﬂ' - 3’ 3. . § ve D Slur from n. 2-3
L= — 22 Ve D No slur
8 ve D No slur from n. 10-14 25 vC D N.1.. instead of J ¥
9 ve D No slur from n. 12-14 26 ve D Slur from n. 2-3
10-14 v D No tr 29 ve D No tr
15 ve D No tr; slur from n. 2-3; no slur from 34 ve,be D No ~
n. 8-9
16-18 vc D No slurs, no tr
18 bc D N.1.. instead of J ¥
19-23 vc D Slur from n. 2-3 in each bar; m.22
also from n. 8-9
24 ve,be D No »
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Bar Part Source Comment Bar Part Source Comment

Movement 4, Allegro SONATA IX, RV 42
]:A) uéil}geagf © Original title:
’ C “Suonata / p[er] Violoncelle Solo / Del Sigl: / D: Ant: Vivaldi”
1 ve D No staccato dots to n. 1-3; n. 5-10 C/II“Sonata & Violoncello Solo / Del / Sig." Don Antonio Vivaldi”
under one slur
2 ve D N. 5-10 under one slur Movement 1, Preludio
3 ve D No staccato to n. 1-6, but present to C: “Preludio Largo”
n.7-8 C/II: “Largo”
4 vC D Staccato ton. 1; n. 3 .. instead ofd ¥
be D N. 1 e instead of d 1 vC C/1I N. 1-2 .7 instead of .3
5 ve D No staccato marks 6 ve C/1 No tie from e}-e)y
6 ve D N. 3—4 mistakenly d D instead of g G 12 ve C/II Slur fromn. 1-3
8 ve D No staccatos or slurs 12 be C/1 N.1 B} instead of B
9 ve D No slur from n. 5-10 14-15 bc c/n The bass part has a few usly
10 ve D No slur 1
13 ve D Slurs from n. 2-5 and 6-9 te
14 ve D No slur
16 ve,bc D Bar filled by adding = . See note on
Sonata RV 40, movt. 2, final bar. 16 )’ /1L , ,
17-18  vc D No staccato 22 ¢ I binstead of )
24 ve D No slur ® C 1 ur from n. 1-2; suspensions
26 bc D N. 1. instead of J ¥ o ) )
28 ve A N. 7-9 with st 6 S ot in be.
D No staccato an n. 7— P id pothlce
31 Ve D Slurs from n. 3— et until SIX
32 ve D No slurs e missing bar in
33 slur from n. 3 scontinued his work atm. 31

fore n. 1-2
e n. 5 ; no ~ to final not M

d of ¢; n to fin, ) a
C g ; te
8 ve stead O

Movement 4, Giga

The bass part has a 12/5 time signature but is written almost en-
tirely in »s. The only dotted notes occur before the rests in mm. 8
and 24. The final half-notes of sections 1 and 2 are also dotted.

N
3
o o

n. 7-8 (el’-e}’). Doubtless a scribal 20 bc C N. 4 expressly written as e}, instead
error unconsciously replicating preceding slur of e
onn. 1-2.
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