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159 Et ascendit in coelum: tous
sedet ad dexteram Patris.
Et iterum venturus est cum gloria,
Judicare vivos et mortuos:
cujus regni non erit finis.

213 Et in Spiritum Sanctum, Dessus 1
Dominum, et vivificantem:
qui ex Patre Filioque procedit. Dessus 1 & 2
Qui cum Patre et Filio Haute-contre 2
simul adoratur, et conglorificatur: Dessus 1, 2, &
qui locutus est per Prophetas. Haute-contre 2
247 Et unam sanctam catholicam tous

et apostolicam Ecclesiam.
Confiteor unum baptisma

in remissionem peccatorum.
263 Et expecto resurrectionem mortuorum. g t r
273 Et vitam venturi saeculi. Amen S
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INTRODUCTION

Of the eleven vocal masses which Marc-Antoine
Charpentier (1643-1704) has handed down to us,
it is the Messe de Minuit which is undoubtedly
the most popular, but at the same time the most
ambivalent and the most misunderstood. Litur-
gically belonging to the Midnight Mass, it com-
bines art music with music of profane origin. Its
use of Christmas folk songs, which in part go
back to the Middle Ages, puts it in the genre of
the parody mass.

In accordance with an old custom, it was usual
to sing folk-song-like Christmas carols when cel-
ebrating the Midnight Mass in France. The so-
called noéls, which became popular in the 16th
century and which mainly spread orally, we
noted for their relaxed simplicity,Qla ce
and bucolic nature of the t

with their numerous verse
tions of wha

rra-

ol
1

rom
icolas Le-

ten Christmas carols in
the Mres #it, to which he puts the liturgi-
cally prescribed text of the Ordinary. In spite of
the great ritual variety found in France, the sung
Latin Mass remained unaffected by all the stylis-
tic developments. During Charpentier’s lifetime,
the Ordinary (Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Agnus
Dei) was performed either by one or several parts
in the old style, or by one part alternating with
the organ. The alternating practice was generally
heard in the triple acclamation of the Kyrie, Sanc-
tus and Agnus Dei. Although the organ occasion-
ally put in an appearance in the Gloria, it was al-
ways excluded from the Credo.

1 Chants des Noéls. Anciens et nouveaux. Paris.
Christophe Ballard 1703. Facsimile print, Jean-Marc Fu-
seau, Courlay, 1997.
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The Kyrie consists of three acclamations: Kyrie
eleison, Christe eleison, Kyrie eleison. Each of the
three acclamations is repeated three times. Alter-
nating between the organ and the chorus of the
nine acclamations in all proceeds according to the
following symmetrical pattern: Kyrie I (organ—
chorus—organ); Christe (chorus—organ-chorus);
Kyrie II (organ—chorus—organ). The Sanctus has
the following structure: Sanctus (organ), Sanctus
(chorus), Sanctus ... Sabaoth (organ), Pleni sunt ...
enedi N excelsis (or-
alll third verses
cond being per-

gan). The organ

in the Agnu A th

foe oah teX®of the particular verse

sYANS when the organ takes over. In

erwhat the text @@ the m, id not remain

incomplete, it was c @/ quietly the

text whic 1 @ ; th@Se points (while

th s N ).

in excelsis (chorus),

Qdes Noéls printed in 15544 t Wrgan masses compos s
i the elPappeared in print in las
o 'S dd perin)¥nd 1698 (Ng a
el@ie i
68 t

tier’s Me, dates from the
9 ok the musical di-

re\@or W t suit Church of Saint-Louis (today
aigt-Paul Yaint-Louis) in Paris from 1688 to

1698. Music played such an important role in this
chapel that a contemporary witness drew atten-
tion to the competition which existed with the
opera house with the following words: “This
church is in no way inferior to the opera and those
who do not wish to visit the one, prefer to attend
vespers in the other, and at much more favourable
conditions, to boot.”® The church had provided
Charpentier with singers and instrumentalists, for
whom he was contractually obliged to compose
music. Just as in the Messe pour plusieurs instru-

2 For the format of the mass compare: Saint-Arro-
man, L'interprétation de la musique francaise 1661-
1789, Vol. II: L'interprétation de la musique pour or-
gue, Paris 1988.

3 Lecerf de La Viéville. Comparaison de la musique
frangaise et italienne III, Bruxelles 1706, p. 189 (quoted
after Yves Jaffres. Michel Corrette et 1'Orgue, in: L'Or-
gue, Cahiers et Mémoires 53, Paris 1995, p. 26: “Cette
église est si bien I'église de 1'Opéra que ceux qui ne
vont point a I'un s’en consolent en allant a vépres a
l'autre, ou ils le trouvent a meilleur marché.”



ments au lieu des orgues (mass for several instru-
ments instead of organ, H 513), the orchestra takes
over the role of the organ in the Messe de Minuit,
pour 4 voix, fliites et violons, pour Noe¢l (complete
original title). Only in the Kyrie do two intermezzi
remain for the latter. As they do not require a
large church organ, they can be played on the
positive of the continuo.

Interpretation and proper understanding of the
Messe de Minuit are conditioned by the schematic
format and the practice described above of the
alternating mass. The two Kyrie parts played on
the organ, for instance, are essential for the uni-
form alternation of vocal and instrumental parts.
Moreover, despite all appearances to the contrary,
the Agnus Dei is not actually incomplete: the not
sung and lacking in prosody “Dona nobis pa-
cem” is represented by the purely instrumentally
performed da capo part.

The parts not involving alternat® ® raffiCel
such as Gloria and Credo, fo e t-le
principle in their structure. Th sYon
directly se gxt interpretati is case. The

p of performance create vae

eve

ser pr
in a scene ertyil
atorio H 4 on-
ly with this is the fol-
#ar 16) sung to the melody
of Tous e oreflc Chitre and representing the
awakening of the shepherds. The message “et
homo factus est” at the centre of the Christmas
night is particularly brought out in the Credo by
the passage — interrupted by general rests — being
repeated in three gradations (bars 116-128). In-
dividual text passages such as “descendit” (bars
98-108) or “ascendit” (bar 159) are treated fig-
urally, while others, for instance the word “mor-
tuos”, are shaped particularly expressively by the
use of an exceptional harmonic turn. In combina-
tion with the white notation, the homophonic writ-
ing and the syllabically uniform treatment of the
text “et unam sanctam catholicam et apostolicam
Ecclesiam” in all voices may be regarded as both
the expression of the fellowship in the faith and
the expression of the unity of the church.

The modality of the noél melodies adapted is
such that Charpentier’s harmony in this work
constantly oscillates between modality and to-
nality (D Dorian or D minor? B or B flat, C or
C sharp?). In uniting two different tonal systems,
the Messe de Minuit may appear ambivalent to
the listener, but it is precisely this ambivalence
that creates the special aesthetic charm of the
work. The marginal note “for Christmas”, which
Charpentier added in the autograph to the title
“Messe de Minuit”, can be regarded as superflu-
ous. This more than explicit reference to the li-
turgical purpose of the piece might however also
indicate that the parody mass was actually only

ass at that
precisely

to be performed in tha Chrigigaa

time, or solely or’

on this uniqu h es on human

for W sac combine with the
la

%NCE

apar%

soloists given
e number of

NOTE

nsemble forces
, indicated in thi

e S
“tous” (M), can Wth for
vocal ense @e ei
in T o T case,

educed to five (2 Dessus, Haute-
Taille, se) for reasons of economy, as the
three additional solo singers the composer had in
mind are merely meant to enrich the range of
tonal colours. The three male soloists often ap-
pear in the Trio movement with basso continuo
accompaniment. As a Petit Cheeur, this group
counterbalances the ensemble of the Grand Cheeur
comprising all the singers.

Notation

Charpentier avails himself in the 3/> time of white
notation in the Credo (“Et unam sanctam catholi-
cam”, bars 247-272). This notation is read by re-
placing the empty quavers with crotchets and the
empty semiquavers with quavers. The empty qua-
vers are performed unequally. The usual /2 time is
normally beaten in three slow minims. To be able
to indicate a somewhat less slow tempo, the com-
posers used the white notation. In the motet Trans-
fige dulcissime Jesu, Charpentier marks the tran-
sition from white to black notation with the indi-
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INTRODUCTION

Des onze messes vocales laissées par Marc-An-
toine Charpentier (1643-1704) la Messe de Minuit
est certainement la plus populaire, mais aussi la
plus ambivalente, et la moins bien comprise. Des-
tinée a la liturgie de la veillée de Noél, elle asso-
cie la musique savante a la musique d’inspiration
populaire. Utilisant les mélodies traditionnelles
de noél, dont l'origine souvent profane remonte
au Moyen Age, elle entre dans la catégorie de la
messe-parodie.

En France, suivant une ancienne tradition, la
liturgie de la messe de minuit permet la présence
de chants d’inspiration populaire: les noéls. Pro-
ches des airs a danser, souvent tendrement buco-
liques, ces chants de Nativité, qui apparurent au
XVI® siecle et qui se propageaient ord@ment

1682 i i-
). E 03, 1’édi-
rd publiagun 1

flels il adapte le texte
# la liturgie. Malgré une
grande €S rites, la Messe chantée est
restée a 1écart des évolutions esthétiques. A 1’épo-
que de Charpentier, I’ordinaire de la messe, le Ky-
rie, Gloria, Credo, Sanctus, Agnus Dei, se chantait
soit entierement en plain-chant ou en style poly-
phonique ancien, soit en plain-chant en alternance
avec l'orgue. L'alternance des parties chantées et
des parties instrumentales se faisait de maniére
systématique sur les invocations triples du Kyrie,
du Sanctus et de ’Agnus Dei. Si 1’orgue participait
parfois au Gloria, il n’intervenait jamais au Credo.

Le Kyrie se compose de trois invocations: Kyrie
eleison, Christe eleison, Kyrie eleison. Chaque invo-

1 Chants des Noéls. Anciens et nouveaux. Paris.
Christophe Ballard 1703. Edition fac-similé, Jean-Marc
Fuseau, Courlay, 1997.

cation est répétée trois fois. Lorsque le cheeur al-
ternait avec 1'orgue, l'alternance instrumental/
vocal des neuf couplets suivait un schéma parfai-
tement symétrique: Kyrie I (orgue/chceur/orgue);
Christe (choeur/orgue/chceur); Kyrie II (orgue/
checeur/orgue). Dans le Sanctus la répartition se
faisait ainsi: Sanctus (orgue), Sanctus (chceur),
Sanctus ... Sabaoth (orgue), Pleni sunt ... in excelsis
(cheeur), Benedictus ... in excelsis (orgue). A I'Ag-
nus Dei, 'orgue intervenait pour les premier et
seco et était chan-
a erset, pour
ic

incomplet, la

tradigion WU ua é alors de dire a voix
t
éditi pour orgue
mposées d’apres ce 9 W%ois Coupe-
rin, 1690 et y, 9) sont des
CeuUVIgg p )

a Messe de Minui
g i fut probablement ¢
cly 1. A cette époque, de %
pentier $&cupe 1o ma : pell
i %ﬂt—f’ i[— Saint-Louis),
bels de Pa®s. La musique

essentiel, au point méme qu’un

&oque relate sa concurrence avec
péra. «Cette église est si bien 1'église de I'Opéra
que ceux qui ne vont point a I'un s’en consolent
en allant a vépres a l'autre, ou ils le trouvent a
meilleur marché.»® Charpentier y disposait de
chantres et instrumentistes, pour lesquels il de-
vait contractuellement composer des pieces de
musique. Dans la Messe de Minuit, pour 4 voix, flil-
tes et violons, pour Noél (titre original) comme par
ailleurs dans la Messe pour plusieurs instruments
au lieu des orques (H 513), le compositeur substi-
tue l'orchestre a l'orgue. Ce n’est que dans le
Kyrie qu’il réserve a ce dernier deux interven-
tions. Ne nécessitant pas un grand orgue, ces in-

troisiéme versets, seul
té. Lorsque l'orgudr
éviter que le

2 Concernant le déroulement des offices cf. Saint-
Arroman, L'interprétation de la musique frangaise
1661-1789, Vol. II (L'interprétation de la musique pour
orgue. Paris 1988.

3 Lecerf de La Viéville: Comparaison de la musique
francaise et italienne, 3° partie, Bruxelles 1706, p. 189,
cité d’apres Yves Jaffres. Michel Corrette et 1'orgue,
dans L'Orgue, Cahiers et Mémoires 53, Paris 1995, p. 26.

IX



terludes peuvent aisément s’exécuter sur le petit
orgue positif du continuo.

Le respect du schéma du déroulement en alter-
nance de la Messe s’impose pour une interpréta-
tion correcte de la Messe de Minuit, dont elle est
un exemple. Il en résulte que les reprises des
deux Kyrie a ’orgue sont absolument nécessaires
a I’équilibre des alternances. Aussi, contrairement
aux apparences, ’Agnus Dei n’est pas incomplet:
le «dona nobis pacem» manquant a la prosodie
est rendu par les instruments.

Ne s’inscrivant pas dans le schéma de l'alter-
nance, le Gloria et le Credo se présentent chacun
d’un seul tenant, suivant la structure des Grands
Motets. L’expression musicale y est au service du
texte et la variété apportée par les effectifs garan-
tit la diversité qui, pour Charpentier, fait toute
I'essence de la musique. Débutant par une sym-
phonie aux cordes munies de sourdines et
chants en «écho», le Gloria évoun tout

Oratorio de Noél (H 4
& bourggois de

le velSet précédent.
entrecoggafe degal
ce, la @rosodie
Pntral de la Wi
particulie rtains
ar exemple «descendit»
dit» (mes. 159) sont trai-
eralismes; d’autres comme le mot
«mortuos» (mes 182-185), par une harmonisation
des plus expressives. Combinée avec la notation
blanche, l’écriture homophone syllabique du texte
«et unam sanctam catholicam et apostolicam Eccle-
siam» souligne a la fois 1'union dans la foi et
l'unité de I'Eglise.

En raison de la modalité des noéls empruntés
on constate une oscillation permanente de 1'har-
monie modale et tonale (si naturel ou si bémol/
do naturel ou do diese). Dans 1'union de ces deux
systémes (ré dorien et ré mineur) la Messe de Mi-
nuit parait ambivalente. Néanmoins, c’est de cette
ambivalence que nait tout le charme esthétique
de l'ceuvre. La remarque en exergue, pour Noél,
que Charpentier ajoute au titre Messe de Minuit,
peut sembler redondante. Toutefois, 1'insistance

X

eﬁcmq (deux D@sus

du compositeur sur cette destination liturgique
induit que cette messe-parodie ne pouvait se
jouer qu'a Noél, précisément a la premiére messe
dite de la nuit — nuit exceptionnelle ot 'Homme
peut incarner Dieu, ol le sacré peut s’allier au
profane ...

NOTES POUR
L'INTERPRETATION

Les effectifs

L'effectif réel du cheeur, de51gne dans l’auto-

ut & titué soit par
tion, soit par
tionnés dans la

cas, on pourrait, pour
nomie, redmre I'effectif des so-
H

graphe par «tous»,
un ensemble vo
I’ensembl

ontre, Taille et

Basse), car les trojs s
positeur i

que le com-
on n apportent

Fisse continue. Ils co

Petit con!
sonore dv !

Dans le Credo, au passage «Et unam sanctam ca-
tholicam» (mes. 247 a 272) Charpentier se sert de
la notation blanche ternaire. Cette notation se lit
en remplacant les croches blanches par des noires,
et les doubles croches blanches par des croches.
Les croches (blanches) sont réalisées inégales. La
mesure a %2 se battant ordinairement a trois
temps lents, la notation blanche permettait au
compositeur d’indiquer un tempo un peu moins
lent que de coutume. Dans son motet Tmnsﬁge
dulcissime Jesu (H 251, mes. 81), le passage de la
notation blanche a
fectivement avec le terme «Lentement». La nota-
tion blanche que Charpentier utilise dans le Credo
de la Messe de Minuit est donc clairement associée
a un tempo plus rapide par rapport au tempo du
passage «Et incarnatus est» (mes. 110-128) écrit
en notation ordinaire de /2.

Pmble de tous les

La notation

la notation noire coincide ef-



Les ornements

Charpentier utilise trois signes pour désigner les
ornements. Le plus fréquent est le tremblement
simple (exemple: Kyrie, mes. 13), qui, dans le style
frangais, débute habituellement par la note su-
périeure. Le méme signe précédé d’un point
(exemple: Kyrie, mes. 41,1: Tailles) traduit pro-
bablement une variante du tremblement appuyé:
A la maniére d’un tremolo italien, on prépare le
tremblant en appuyant la voix sur la note qui
doit étre tremblée. Cet appui a plus ou moins
de durée suivant la valeur de la note a laquelle
le tremblant est destiné. Le tremblement lié (exem-
ple: Kyrie, mes. 41,1: Hautes-contre et Basses) est
indiqué par une courbe de liaison qui précede
le signe.

La liaison (exemple: Credo, mes. 103), qui ré-
unit plusieurs notes qui doivent passer sur la

A o1 @.
méme syllabe, indique un chant co® ains
afghe,
ciffer

t
"

Mres, qui, a la

pourrait éventuelle-
Ement lié dans ses deux
Commence apres le temps en
partant de la note supérieure, et celui qui com-
mence sur le temps, par la note réelle (Cf. 'ex-
plication de Jean-Frangois Dandrieu, Premier Li-
vre d’orgue, 1730). En effet, la simultanéité du
tremblement lié et du tremblement simple a la me-
sure 116 du Credo impose ici le choix du tremble-
ment lié qui commence apres le temps (signalé
par la liaison au-dessus de l'agrément).

La prononciation latine «a la frangaise»

Avant le mouvement de la «restitution» du chant
grégorien, une réforme qui se situe entre 1880 et
1920, le latin récité ou chanté dans les églises
francaises se pronongait suivant les regles de la
langue francaise. Constituant un élément intime-
ment 1ié a 'expression, la couleur du latin chanté
a la francaise impose une restitution de cette dic-
tion pour les ceuvres composées avant cette ré-
forme. Les principales caractéristiques de cette
prononciation dite vulgaire, a 1'époque de Char-
pentier, se résument ainsi: Les lettres de l'alpha-
bet, ainsi que le groupement de plusjeurs lettres,
se prononcent comme gn frapgais War exemple,
«laudamus» est pl% n\s»). Toutes

les consonnes iclée ins tendent a
s’amgd iq Qpl > dans «sanctus»). Le
<l effe R s ouvent nasalisés (par exemple:
er@hil»); le «u» suifd'un « ar exemple:
ominum») se progonyl e Li» consonne

g» devant «e» ou

ou «j» («Jes L\
«i» (g X;,e ncent comme le «j» f]
ant «e» ou «i» («be §

t Qp;lr «¢». En effet, la ¢
lettres c ¥, t et st ble, t reg
pour le fra @ de Qetails sur cette

1 ecteur sultera la Pe-
g Patricia M. Ranum?, écrite a l'in-
prpretes de la musique baroque.

Mes remerciements vont a la Bibliotheque natio-
nale de France pour l'autorisation de la repro-
duction des autographes en fac-similé, 8 Madame
Laurence Pottier, chef du groupe Les Musiciens de
Mlle Guise, Paris, pour ses conseils, ainsi qu’a
Monsieur Christoph Heimbucher, des Editions
Bérenreiter, Cassel, pour sa collaboration cons-
tructive.

Helga Schauerte-Maubouet

4 Patricia M. Ranum, Méthode de la prononciation
latine dite vulgaire ou a la francaise. Petite méthode a
l'usage des chanteurs et des récitants d’aprés le manus-
crit de Dom Jacques Le Clerc (vers 1665), Arles 1991.
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die zu komponieren er vertraglich verpflichtet
war. In der Messe de Minuit, pour 4 voix, fliites et
violons, pour Noél (vollstandiger Originaltitel) ganz
wie in der Messe pour plusieurs instruments au lieu
des orgues (Messe fiir mehrere Instrumente an-
stelle von Orgel, H 513) iibernimmt das Orchester
die Rolle der Orgel. Lediglich im Kyrie bleiben der
letzteren noch zwei Zwischenspiele erhalten. Da
sie keiner grolen Kirchenorgel bediirfen, kénnen
sie auf dem Orgelpositiv des Continuo ausgefiihrt
werden.

Die Interpretation und das richtige Verstandnis
der Messe de Minuit werden durch den schema-
tischen Ablauf und die oben beschriebene Praxis
der Alternatim-Messe konditioniert. Die beiden
auf der Orgel gespielten Kyrie-Sdtze sind bei-
spielsweise fiir das gleichméaflige Wechselspiel von
Vokal- und Instrumentalpartien absolut notwen-
dig. Allem Anschein zum Trotz ist dariiber hin-
aus das Agnus Dei nicht etwa unvoll®andi
nicht gesungene, in der Prosd
nobis pacem” wird durch de
ausgefiih

e

e de sommeil) dar, die
Feburt des Gottessohnes
omponist geht in einer mit
,Nacht” tiberschriebenen Szene in seinem Weih-
nachtsoratorium H 416 ganz analog vor. Umso
wirkungsvoller prasentiert sich im Kontrast dazu
das auf der Melodie von Tous les bourgeois de
Chatre gesungene, anschliefende ,Laudamus te”
(Takt 16), das das Aufwachen der Hirten darstellt.
Im Credo wird die im Mittelpunkt der Weihnachts-
nacht stehende Nachricht , et homo factus est”
besonders herausgestellt, indem die Passage, von
Generalpausen unterbrochen, in dreimaliger Stei-
gerung wiederholt wird (Takt 116-128). Einzelne
Textstellen wie beispielsweise ,,descendit” (Takt
98-108) oder ,,ascendit” (Takt 159) werden figura-
listisch behandelt, andere, wie beispielsweise das
Wort ,mortuos”, werden durch eine auflerge-
wohnliche harmonische Wendung besonders aus-

drucksvoll gestaltet. In Kombination mit der wei-
Ben Notation kann die homophone Satzweise und
die syllabisch in allen Stimmen einheitliche Be-
handlung des Textes ,et unam sanctam catho-
licam et apostolicam Ecclesiam” als Ausdruck der
Gemeinschaft im Glauben wie auch als Ausdruck
der Einheit der Kirche angesehen werden.

Die Modalitdt der bearbeiteten Noél-Melodien
bringt es mit sich, dass Charpentiers Harmonik
in diesem Werk stiandig zwischen Modalitdt und
Tonalitat (d-dorisch oder d-Moll? H oder B, C
oder Cis?) oszilliert. In der Vereinigung zwei ver-
schiedener Tonsysteme mag die Messe de Minuit
dem Horer ambivalent erscheinen, doch erwéachst
gerade aus dieser Ambival besondere
dsthetische Reiz dea/\/ @

,ftir Weihnac im Autograph

r
de it & it” beigegeben hat,
er g angesehen werden. Dieser
e al®ausdriickliche@erweis > e liturgische
stimmung des Stiicki¥ g
rauf hindeu
Parodg %t

e ausschliefllich in

1 t aufgefiihrt werde

dieser eMizigarti WO

Gestalt anyy \\@akra
verhi @

AUFFUHRUNGS-
PRAKTISCHE HINWEISE

bemerkung

nur in der Christm

Zur Besetzung

Der im Autograph mit ,tous” (alle) bezeichnete
Chor kann entweder von einem eigenstandigen
Vokalensemble oder von der Gesamtheit der acht
in der Partitur benannten Solisten gestaltet wer-
den. Im ersten Fall kann man aus 6konomischen
Griinden die Zahl der Solisten auf finf (2 Dessus,
Haute-contre, Taille, Basse) reduzieren, da die drei
zusétzlich vom Komponisten vorgesehenen Solo-
sanger lediglich eine Bereicherung der Klang-
farbenpalette darstellen. Die drei mannlichen
Solisten erscheinen oft im Trio-Satz mit Basso
continuo-Begleitung. Diese Gruppe bildet als Petit
Cheeur ein Gegengewicht zu dem alle Sanger um-
fassenden Klangkorper des Grand Cheeur.
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e



Zur Notation

Im Credo (,Et unam sanctam catholicam”, Takt
247-272) bedient sich Charpentier im %/>-Takt der
weiflen Notation. Diese Notation liest sich, indem
man die leeren Achtelnoten durch Viertelnoten
und die leeren Sechzehntelnoten durch Achtelno-
ten ersetzt. Die leeren Achtelnoten werden inegal
ausgefiihrt. Der gewohnliche %/>-Takt wird norma-
lerweise in drei langsamen Halben geschlagen.
Um ein etwas weniger langsames Tempo anzei-
gen zu konnen, bedienten sich die Komponisten
der weiflen Notation. In der Motette Transfige dul-
cissime Jesu markiert Charpentier den Ubergang
von der weiflen zur schwarzen Notation unter
gleich bleibender Taktvorzeichnung mit der An-
gabe ,Lentement” (Langsam). Dementsprechend
deutet die weifle Notation im Credo der Messe
de Minuit im Unterschied zu dem gewohnhc
3/>-Takt bei ,,Et incarnatus est” TalQ 0—

webender Triller) hin:
en tremolo wiirde dieser
cnwerten auszufiihrende Triller
mit einer betonten Dehnung der Hauptnote ein-
setzen, bevor er sie langsam durch Wechsel-
schldge mit der Obernote zum Beben bringt. Der
tremblement lié (angeschlossener Triller, Beispiel:
Kyrie, Takt 41,1, Hautes-contre, Basses) wird durch
einen zusétzlichen Bogen iiber dem Trillerzeichen
angegeben.

Der Bogen (Beispiel: Credo, Takt 103) fasst meh-
rere auf einer Silbe gesungene Noten zusammen.
Er bezeichnet Anfang und Ende einer legato aus-
zufiihrenden Notengruppe, deren Achtel nicht
inegalisiert werden. Im Autograph kann es vor-
kommen, dass das handschriftliche Zeichen des
tremblement lié mit den nach alter Notationsweise
bezeichneten Ligaturen zusammenféllt. Zu be-
merken ist, dass Charpentier beispielsweise im

X1V

Kyrie, Takt 41 Bogen und Verzierungszeichen tiber
die zu verzierende Note von Hautes-contre und
Basses setzt, wahrend er in Takt 42 (Haute-contre)
den Bogen unter die Note, das Verzierungszeichen
iiber die Note schreibt. Dieser kalligraphische Un-
terschied, dem wir durch ein gleichwertiges Zei-
chen Rechnung tragen (Bogen entsprechend ent-
weder {iber oder unter dem Verzierungszeichen)
konnte auf die zwei verschiedenen Varianten des
tremblement lié hinweisen: Zum einen wird die
Verzierung nach der betonten Taktzeit mit der
angebundenen oberen Nebennote ausgefiihrt, zum
anderen wird die Verzierung mit der Hauptnote
auf der betonten Taktzeit ausgefu t (vergleiche
Jean-Francois Dandr' u: e ivre d’orgue,

1730). Die glelc g des ange-
schlossen s in Takt 116 des
g uStthrung des tremblement
ogen iiber dem Vermerungszel-

r1) ‘ :
{ ateinischen Te %

ubhch gewesen,
xte 1n ihrer Russprache dem
s anzugleichen. Der dabei aus dem

n Reformbewegun

a zwischen 1880 un

titutio®’ des gri@orj en
ist es in s

che Unterschied im Klang der lateinischen Sprache
lasst eine Wiederherstellung dieser (Original-)
Farbe bei Auffiihrungen von Vokalwerken der
Barockzeit als wiinschenswert erscheinen. Die
Hauptmerkmale dieser sogenannten vulgiren Aus-
sprache zur Zeit Charpentiers lassen sich wie folgt
zusammenfassen: Die Buchstaben oder Gruppie-
rungen mehrerer Buchstaben des Alphabets wer-
den nach den Regeln der franzosischen Sprache
ausgesprochen (,laudamus” beispielsweise wird
zu ,lo-da-miis”). Folgt auf den Buchstaben ,,u” ein
,m” wie bei ,Dominum”, so wird die Endung
»~om” ausgesprochen. Alle Konsonanten werden
artikuliert; einige wenige werden stumm ausge-
sprochen (beispielsweise das ,c” in ,sanctus®).
Die Laute ,m” und ,n” erhalten oft einen nasalen
Klang, wie beispielsweise in ,Seraphim”. Der
Buchstabe ,,u” wird im Allgemeinen ,i"” ausge-
sprochen (,,adora-miis”). Das konsonante ,i” bzw.
,j” (beispielsweise in ,Jesu”) sowie ,g“ vor hellen
Vokalen (,virgine”) werden wie in dem franzo-



sischen Wort ,je” ausgesprochen. ,C” wird vor
hellen Vokalen (,,benedicimus”) zu ,,¢“. In der Tat
ist die Aussprache der Buchstaben ¢, g, ¢, s je nach
Zusammenhang variabel. Uber Detailfragen gibt
die von Patricia Ranum fiir Sanger der Barock-
musik geschriebene Petite Méthode nahere Aus-
kunft.*

)

eS
\’53“\?

4 Patricia M. Ranum, Méthode de la prononciation
latine dite vulgaire ou a la francaise. Petite méthode a
l'usage des chanteurs et des récitants d’aprés le manus-
crit de Dom Jacques Le Clerc (vers 1665), Arles 1991.

et

Mein Dank gebtihrt der Bibliotheque nationale de
France fir die Abdruckgenehmigung der Faksi-
milia, Madame Laurence Pottier, Dirigentin der
Gruppe Les Musiciens de Mile Guise, Paris, fiir
Gesprache und Ratschldge sowie Herrn Christoph
Heimbucher vom Bérenreiter-Verlag, Kassel, fiir
die fachkundige Betreuung der Ausgabe.

Helga Schauerte-Maubouet

etet

He
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fin de la Messe de Minuit
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Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei Ihrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhandler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local
music or book retailer or in our webshop.





