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Te Deum laudamus, te Dominum confitemur.
[,petite pause” / short rest / kleine Pause]

Te aeternum Patrem /omnis terra veneratur.
Tibi omnes Angeli,/

tibi Coeli et universae Potestates.

Tibi Cherubim et Seraphim/

incessabili voce proclamant

Sanctus, Sanctus, Sanctus Dominus

Deus sabaoth.

Pleni sunt coeli et terra/majestatis gloriae tuae.
Te gloriosus/Apostulorum chorus,

Te Prophetarum/laudabilis numerus,

Te Martyrum candidatus/laudat exercitus.

Te per orbem terrarum/

sancta confitetur Ecclesia

Patrem/immensae Majestatis

Venerandum tuum verum,/et unicum Filium,
Sanctum quoque/Paraclitum Spiritum.

Tu Rex gloriae,/Christe.

Tu Patris/sempiternus es Filius.

Tu ad liberandum suscepturus hominem,/
non horruisti Virginis uterum.

Tu devicto mortis aculeo,/

aperuisti credentibus regna caelorum.

Tu ad dexteram Dei sedes,/in gloria Patris.
Judex crederis/esse venturus.

Te ergo quaesumus famulis tuis subveni/
quos pretioso sanguine redemisti.

Aeterna fac/

cum Sanctis tuis in gloria numerari.

Salvum fac populum tuum, Domine,/

et benedic hereditati tuae.

Et rege eos,/et extolle illos usque in aeternum.
Per singulos dies benedicimus te.

Et laudamus nomen tuum in saeculum,/

et in saeculum saeculi.

[« grand silence » / grand silence / grofie Stille]
Dignare, Domine, die isto,/

sine peccato nos custodire.

Miserere nostri, Domine,/miserere nostri.
Fiat misericordia tua, Domine, super nos,/
quemadmodum speravimus in te.

[« un peu de silence » / a little silence /

ein wenig Stille]

In te, Domine, speravi,/

non confundar in aeternum.
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INTRODUCTION

Le Te Deum, hymne dite de Saint Ambroise et
de Saint Augustin, est un chant de louange, qui,
dans le rite de 'Eglise gallicane, était principale-
ment exécuté a Matines et apres les Vépres. En-
tonnée en plain-chant par le prétre ou par I'un des
chantres, cette hymne de 29 versets, tous divisés
en deux parties, se chantait soit entiéerement en
plain-chant ou en polyphonie, soit en plain-chant
en alternance avec l'orgue. Ordonnée par décret
royal, cette « hymne de louange et d’action de
graces » deviendra, sous le regne de Louis XIV,
un embléme royal. Exécutée en toute occasion im-
portante (victoires militaires, signatures de paix,
anniversaires du roi, naissances royales, etc.) elle
devient le symbole méme du Royaume de France
et de la Monarchie de droit divin@L.® n

grandissant de mises en poly ek a
I'époque de 'Absolutisme tém:
litique qu'i e I'image louan de Dieu (qui
dey Qn, celle du Souverain) —

estraux. La partition
fitre parties. Huit chan-
aque voix) participent a des
formations de groupes de solistes ou chantent
seuls, accompagnés par quelques instruments so-
listes. Le nom du premier soliste basse qui figure
sur la partition autographe permet de penser que
I'ceuvre fut exécutée en l'église Saint-Louis des Jé-
suites a Paris (était-ce pour célébrer la victoire de
Steinkerque, remportée en aofit 1692 par le maré-
chal de Luxembourg?) ou Charpentier a occupé le
poste de maitre de musique de 1688 a 1698.
Conformément au principe du Grand Motet
Versaillais le Te Deum de Charpentier se présente
d'un seul tenant dans une structure qui, a tra-
vers la diversité de son orchestration, reflete la
division en versets de '’hymne. Sur le modéle de
Lully (Te Deum, 1677) l'ceuvre débute par une
symphonie en Rondeau. Dans la tonalité (obligée

pour les trompettes) de ré majeur, ton que Char-
pentier qualifie de « joyeux et tres guerrier » dans
ses Regles de composition (1692), celle-ci débouche
sur le premier verset, vigoureusement entonné
par la premiere basse. Ensuite les interventions
du cheeur alternent avec des sections pour voix
seule ou groupe de solistes.

Les 29 versets du Te Deum imposent une exécu-
tion en continuité. Le compositeur, redoutant vrai-
semblablement une exécution qui briserait 'unité

\

roits de la

de l';euvre, a ordonné g plus S
partition de passer o, I¥ i0 » a la suite.
Seul trois arré 10854 ) sont explici-
tem m! , S W toutefois exactement
ol ' £

n¥A u

1
eWda r durée (petite pause, grand si-
ivant I ¥ se tradition-
i @e évolution
ets1—9 (Louange a

bs¥e solistes. Dans les v 1
au Fils de Dieu, dima %)
a om} uo
i ceaass U l'arriere-plan.
1 loratio®s) les deux ef-

ceur) alternent, le groupe de so-
t aux sections du choeur. Les ver-

el de silence).
lle du texte latin on p

sets 2628 (Supplications), qui font suite au « grand
silence » de la mesure 545, sont interprétés exclu-
sivement par les solistes. Le verset final, introdui-
sant une grande fugue, est réservé au cheeur avec,
en son milieu, un bref trio de solistes.

La variété des couleurs instrumentales et la
recherche du timbre qui caractérise chaque ver-
set sont remarquables. Dans les couplets 3, 4 et 5,
la texture ainsi que l'effectif des chanteurs est li-
mité aux trois voix supérieures. L'exclusion des
voix graves représente ici sans doute l'allégresse
des créatures célestes — les Anges, les Cherubim
et Seraphim — auxquelles le texte fait allusion.
Quant a la basse, elle préte son concours a la
traduction musicale du « Judex crederis ». La di-
mension dramatique de I'image sonore du dernier
jugement qu'évoque ce dix—neuvieme couplet est
soulignée par des fanfares héraldiques de trom-
pettes et timbales.

Chez Charpentier l'expression musicale est tou-
jours au service du texte et de la « passion » que

\Y%



le compositeur veut représenter. Pour ce faire il
dispose d’une syntaxe riche et subtile: Interprétés
par des solistes, les versets 12 a 15, par exemple,
se distinguent par une notation archaique. Outre
une référence a I'ancien systéme proportionnel qui
pourrait indiquer ici une relation 3: 2, autrement
appelée rapport sesquialtére, la notation blanche
en association avec la division ternaire « parfaite »
de la mesure intervient la ou le texte postule la
Trinité de Dieu le Peére, le Fils et le Saint-Esprit.
Avec Ecclesia (Eglise) ce sont d’ailleurs ces mémes
mots Patrem (mes. 263), Filium (mes. 284) et Spiri-
tum (mes. 293) du texte latin, qui sont privilégiés
par l'ornementation musicale.

Certains mots ou détails du texte font l'objet
d‘un traitement particulier comme le montre, par
exemple, la vocalise étendue sur le mot « laudat »
(9° verset), ou encore celle de la triple invocation
Sanctus (5° verset). Dans le 18° verset,
transfiguration et glorification du @HhTist,

sique semble se pétrifier d
375/376 dans une demi-ca
i C sit

ui relate

egles de compo ans le dermer
gternam » est rendu par uge

nfin, ¢gnclua
yand \Wenc eSCL
re qUEIN e de
RPRETAT

désigné dans l'autographe
par € constituer soit par un ensemble
vocal a grande formation ou par l'ensemble des
huit solistes mentionnés dans la partition. Dans le
premier cas, on pourrait, pour des raisons d’éco-
nomie, réduire l'effectif des solistes a cinq (2 Des-
sus, haute-contre, taille et basse), car les trois sup-
plémentaires que le compositeur indique dans la
partition n‘apportent que de la richesse en variété
de timbres.

Leffectif instrumental consiste en un Grand
Cheeur et un Petit Cheeur. Le Grand Chaur se sub-
divise dans le groupe inséparable des cuivres et le
groupe des cordes. Celui-ci, a la francaise (a deux
parties d’alto) est coloré, comme il était I'usage,
par les fliites, hautbois et bassons. Jusqu'au début
du 18° siecle la basse est assurée par des basses de
violon. Accordées en si-bémol, un ton plus bas que

VI

n’étant empe
ﬁ falt un fréquent usage et quau-

le violoncelle qui les remplacera, ces instruments
ont une imposante puissance sonore. Le conti-
nuo est confié par Charpentier a l'orgue, avec —
comme a I'habitude, quand ce n'est pas spécifié —
la basse de viole éventuelle.

La notation
A deux reprises (mes. 277, mes. 405) Charpentier
se sert de la notation blanche ternaire en double
combinaison: le chiffre de mesure: %2 y est immé-
diatement précédé d'un ¢. A propos des différents
signes utilisés par le compositeur, sa biographe,
Catherine Cessac, constate: « Nous ne pouvons
que regretter que le tralte de Charpentler ne fasse

ments que le
taines signes
rl ans la partie

e parle pas non plus de

aucune mention des
musicien utlhse

oricien de 1'é tionne. » (Ces-
ps de Char-

it d’abord par

qui exphque le m
ont les théoriciens da

choix onnel dans I'en-
possib
blanche se lit en remplagant les
hes par des noires, et les doubles
croches blanches par des croches. L'une ou l'autre
de ces deux valeurs sont réalisées inégales. La me-
sure a %2 se battant ordinairement a trois temps
lents, la notation blanche ou le chiffre ¢ % per-
mettait au compositeur indiquer un tempo un
peu moins lent que de coutume. Dans le motet
Transfige dulcissime Jesu (H. 251, mes. 81) de Char-
pentier le passage de la notation blanche a la no-
tation noire coincide effectivement avec le terme

roghes bla

« Lentement ». La notation blanche est donc clai-
rement associée a un tempo plus rapide, et sa
combinaison au chiffre ¢ %2 a la mesure 277 du Te
Deum semble indiquer une proportio sesquialtera:
trois notes (blanches) de la mesure ternaire sont
exécutées dans la méme unité de temps que deux
notes (noires) de la mesure précédente, binaire.

Les ornements
Charpentier utilise plusieurs signes pour dési-
gner les ornements. Le plus fréquent est le trem-
blement simple (exemple: mes. 263,1), qui, dans le



style frangais, débute habituellement par la note
supérieure. Le méme signe précédé dun point
(exemple: mes. 263,3) se traduit probablement par
une variante du tremblement appuyé: A la maniere
d’un tremolo italien, on prépare le tremblant en ap-
puyant la voix sur la note qui doit étre tremblée.
Cet appui a plus ou moins de durée suivant la va-
leur de la note a laquelle le tremblant est destiné.
Le tremblement lié (exemple: mes. 285) est indiqué
par une courbe de liaison qui précede le signe.
Enfin le double signe de la mesure 581, trés inha-
bituel, pourrait désigner un tremoletti, une sorte
de pincé renversé d'usage courant jusqu‘au début
du 17° siecle. Comme le signe de la mesure 457,
qui marque un agrément non-spécifique, il n‘ap-
parait qu'une seule fois dans la piece.

La liaison (exemple: mes. 231 a 237), qui réunit
plusieurs notes qui doivent passer sur la méme
syllabe, indique un chant coulé ainsi que l'exécu-
tion égale des croches. Dans l’autograﬁle, la fy

du tremblement lié peut parf; cI vl le

geste manuscrit de ces ligatur a e
ancienne, sont notées a l'aide s chapeaux.
¢ 257 Charpentier écrit |

\gssus la no c ©

1 qui @mmenc
note su
temps, pa ote

-Frangois Dandrieu,
30). En effet, la simulta-
1¢ et du tremblement simple de
la mesure 257 impose ici le choix du tremblement
lié qui commence apres le temps.

Johann Mattheson observa en 1739 que les chan-
teurs francais aimaient battre les tremblements
plus lentement que leurs collegues des autres pays
(Johann Mattheson, Der vollkommene Capellmeistet,
Hamburg 1739, p. 115 § 32). D’apres Michel Mon-
téclair, la vitesse des battements s’accorde surtout
avec le caractéere du chant. Une exécution lente

néité M

convient aux chants langoureux et plaintifs; une
exécution vive ou légere aux chants sérieux, 1é-
gers et gais.

La prononciation latine « a la francaise »
Avant le mouvement de la « restitution » du chant
grégorien, une réforme qui se situe entre 1880 et

1920, le latin récité ou chanté dans les églises fran-
caises se pronongait suivant les regles de la langue
francaise. Constituant un élément intimement lié
a l'expression, la couleur du latin chanté a la fran-
caise impose une restitution de cette diction pour
les oeuvres composées avant cette réforme. Les
principales caractéristiques de cette prononciation
dite vulgaire, a I'époque de Charpentier, se résu-
ment ainsi: Les lettres de l'alphabet, ainsi que le
groupement de plusieurs lettres, se prononcent
comme en frangais (par exemple, «laudamus »
est prononcé « lo-da-mus »). Toutes les consonnes
sont articulées; certains tendent a samuir (par
exemple le « ¢ » dans « sanctus »). Le « m » et le

«n » sont souvent nasglisés; « suivi d'un

«m» (par exemp19 « b) prononce

«om » Le «i AU Qi « majestatis »),
t <

ainsiguec{ll « ev » ou « i» (« angeli »)
ul ele « j » frangais. Le « ¢ » de-

o)
al« € Ou « 1 » (« befgedicim st rendu par
». En effet, la prono S lettres ¢, g, t
et s est vari t gl® pour le fran-
cais. (W d s Sur cette prononciajg
C

p r consultera la Petite
atrjici M. Ranum, écrite a 1'iyg n in
pretes d®la musiie ue, C an

bibliographj
spects stylistiques
trafers ses @puvres Charpentier opere une syn-

these des styles italiens et frangais. Un trait do-
minant de la musique francaise est la douceur, la
souplesse agogique et la flexibilité de ses regles
d’exécution qui engendre une certaine liberté
dont peut jouir I'interprete. En 1736 déja Michel
Montéclair n‘avait-il pas raison de déclarer: « La
musique latine perfectionne la science, la musique
francaise perfectionne le gofit. » Pour interpréter
la musique frangaise il ne suffit pas « de savoir
bien la musique, ni d’avoir de la voix, il faut encore
avoir du gotit, de 'ame, de la flexibilité dans la
voix, et du discernement pour donner aux paroles
I'expression quelles demandent, suivant les diffé-
rents caracteres » (Montéclair, 1736, 21972, p. 77).
Mes remerciements vont a Madame Fannie Ver-
naz et Monsieur Pascal Duc du groupe Les Arts
Florissants, et a Monsieur Jean Saint-Arroman pour
leurs conseils, ainsi qu’a Monsieur Christoph Heim-
bucher, des Editions Bérenreiter, Kassel, pour sa

collaboration constructive.
Helga Schauerte-Maubouet

VII



Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.
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4 und 5 ist der musikalische Satz sowie die Be-
setzung auf drei Oberstimmen begrenzt. Der
Ausschluss der tiefen Stimmen reprasentiert zwei-
felsohne den schwerelosen Charakter der himm-
lischen Herrschaaren (Engel, Cherubim und Sera-
phim), von denen der Text an dieser Stelle berichtet.
Was den Bass angeht, so dient er in Vers 19 der
musikalischen Veranschaulichung des jiingsten
Gerichtes. Die dramatische Dimension des ,Ju-
dex crederis” wird dariiber hinaus durch fanfa-
renartige instrumentale Einschiibe heraldischer
Pauken und Trompeten hervorgehoben.

Bei Charpentier ist der musikalische Ausdruck
stets dem Textgehalt verpflichtet bzw. dem Affekt
untergeordnet, den der Komponist darzustellen
beabsichtigt. Zur Darstellung des Affektes steht
ihm eine reiche und subtile Syntax zur Verfii-
gung: Beispielsweise zeichnen sich die von Solis-
ten interpretierten Versetten 12 bis 15 durch d1
Anwendung einer archaischen Notat@r®or
Abgesehen von der Anspiel "&
terliche System der Mensur

auf eine proportionale Tempo indeuten

e modus perfectus (die al

mit¥em Begriff
cens ge die
(Taki@®84) un

entik her ho-

zelne Textteile werden
€n Vertonung privilegiert be-
handelt, wie beispielsweise die langatmige Voka-
lisierung auf dem Verb ,laudat” (Vs g) oder die
dreifache Anrufung Sanctus (Vs 5). In Vers 18,
der die Verherrlichung Christi bei seiner Wieder-
kunft behandelt, scheint die Musik in Ehrfurcht
vor dem Verkldarten in einem tiiber zwei Takte
hinweg anhaltenden Halbschluss zu erstarren
(Takt 375/376). Im letzten Vers wird das Wort ,in
aeternam” durch lange Haltetone wiedergegeben.
SchlieSlich dient auch noch die Pause am Ende
des 25. Verses der Veranschaulichung des Textes
,et in saecula saeculi”: als ,grofie Stille” ist sie
nichts anderes als ein Symbol des Unendlichen.

AUFFUHRUNGS-
PRAKTISCHE HINWEISE

Zur Besetzung

Der im Autograph mit ,tous” (alle) bezeichnete
Chor kann entweder von einem eigenstandigen
Vokalensemble oder von der Gesamtheit der acht
in der Partitur benannten Solisten gestaltet wer-
den. Im ersten Fall kann man aus 6konomischen
Griinden die Zahl der Solisten auf fiinf (2 Dessus,
Haute-contre, Taille, Basse) reduzieren, da die drei
zusétzlich vom Komponisten vorgesehenen Solo-
sanger lediglich eine Bereicherung der Klangfar-
benpalette darstellen.

Der 1nstrumentale angk steht eben-
falls aus einem Gm e Petit Cheeur.
Der Grand Ch untrennbare

Gru in die Streichergrup-

ere setzt sich nach franzosi-
jolastimmen

e zusammen,
enstimmen

boe und Fagott
< Bassstlmme von dgy e !
t. In dS@St ng e on

ausgefii i
fer als das 1 n dem @ abgeldst wur-
de t i 1itus vowh Kontra-B bis

E Instrument einen volltdnigeren
tinuo-Part wird von Charpentier
hier der Orgel zugewiesen; er kann — wie {iiblich,
wenn nichts anderes vorgeschrieben wird — von
einer Bass-Gambe (basse de viole) unterstiitzt wer-
den.

Zur Notation

An zwei Stellen des Stiickes (T. 277, T. 405) bedient
sich Charpentier der weilen Notation in doppelter
Kombination: dem Taktvorzeichen ¥ wird unmit-
telbar ein (*-Zeichen vorausgeschickt. Was die vom
Komponisten verwendeten Zeichen anbetrifft, so
belehrt uns seine Biographin Catherine Cessac: , Es
ist bedauerlich, dass Charpentiers Abhandlung
mit keinem Wort die vielen Ornamente erwahnt,
von denen der Musiker in seinem Werk Gebrauch
macht, da gewisse Zeichen nur von ihm ganz al-
lein verwendet werden. Auch lasst er in dem Teil
iiber die Taktarten die Vorschrift ¢ %, von der er
ausgiebig Gebrauch macht und die {iberhaupt von
keinem Theoretiker der Epoche erwéahnt wird,
vollig unbehandelt.” (Cessac, 1988, S. 432). In der
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Tat hat die noch zu Lebzeiten Charpentiers prak-
tizierte vorwiegend miindliche Uberlieferung der
musikalischen Auffiihrungsregeln einen Mangel
an Kohdrenz zur Folge, die bereits von den Theore-
tikern seiner Zeit beklagt wurde. Die nachstehen-
den Auffiihrungsvorschldge — eine personliche
Wahl unter den vielfaltigen Ausfithrungsmoglich-
keiten — sind daher lediglich als Anregungen zu
verstehen.

Die weifde Notation liest sich, indem man die
leeren Achtelnoten durch Viertelnoten und die
leeren Sechzehntelnoten durch Achtelnoten er-
setzt. Einer von beiden Notenwerten wird inegal
ausgefiihrt. Der gewdhnliche %-Takt wird nor-
malerweise in drei langsamen Halben geschla-
gen. Um ein etwas weniger langsames Tempo
anzeigen zu konnen, bedienten sich die Kompo-
nisten entweder der weiflen Notation oder der
¢-Vorzeichnung. In der Motette Transfige dulciss
me Jesu markiert Charpentier den @berg
der weiflen zur schwarzen o L\
bleibender Taktvorzeichn
,Lentemep

” (Langsam). Die

eichen Zeit-
oten (Ugrtel)

ungen
der Partitur fiinf ver-
eichen. Am haufigsten tritt
tremblement simple (freier Tril-
ler) auf (Beispiel: Takt 263,1), der nach franzdosi-
scher Manier gewohnlich von der oberen Neben-
note angeschlagen wird. Das gleiche zusétzlich
mit einem Punkt versehene Zeichen (Beispiel:
Takt 263,3) deutet auf eine Variante des tremble-
ment appuyé (schwebender Triller) hin: Nach Art
des italienischen tremolo wiirde dieser auf lange-
ren Notenwerten auszufiihrende Triller mit einer
betonten Dehnung der Hauptnote einsetzen, be-
vor er sie langsam durch Wechselschldge mit der
Obernote zum Beben bringt. Der tremblement lié
(angeschlossener Triller, Beispiel: Takt 285) wird
durch einen zusatzlichen Bogen {iber dem Triller-
zeichen angegeben. Mit dem aufiergewdhnlichen
Verzierungszeichen in Takt 581 kénnte ein tremo-
letti gemeint sein, ein mit der Obersekund ausge-

X

fihrter pincé renversé (Praller), der bis zu Anfang
des 17. Jahrhunderts geldaufig war. Wie das mit +
gekennzeichnete, allgemeine Verzierungszeichen
in Takt 457, das fiir mehrere Ornamente gleich-
zeitig stehen kann, tritt dieses Zeichen nur ein
einziges Mal im ganzen Stiick auf.

Der Bogen (Beispiel: Takt 231—237) fasst mehre-
re auf einer Silbe gesungene Noten zusammen. Er
bezeichnet Anfang und Ende einer legato auszu-
fithrenden Notengruppe, deren Achtel nicht in-
egalisiert werden. Im Autograph kann es vor-
kommen, dass das handschriftliche Zeichen des
tremblement lié mit den nach alter Notationsweise
bezeichneten Ligaturen zusammenfallt. Zu be-
merken ist, dass Ch pentl
und Vermerungs&l
Note setzt,

in t 257 Bogen
e\ verzierende
55 den Bogen

n®aut die zwei
tremblement li¢ hinwei

zierung n mit der ange—
bu er e

d@ ote ausgefuhrt z
Verzierung mit der
ten Taktzeit ausgefi
and u, Pre gl
zeltlge glg ossenen und des
7 legt

er eine Ausfiih-
ement lié nach der Zeit nahe.

ttheson teilte 1739 in seiner Abhand-
ung Der vollkommene Capellmeister die Beobach-
tung mit, dass die franzdsischen Sanger die Triller
langsamer als ihre Kollegen in anderen Landern
ausfiihrten (Mattheson, 1739, S. 115 § 32). Michel
Montéclair zufolge hangt die Geschwindigkeit der
Trillerschldge in erster Linie vom Ausdruckscha-
rakter des Stiickes ab. Eine langsame Ausfithrung
passt zu sehnstichtigen oder klagenden, eine leb-
hafte oder rasche Ausfithrung zu ernsten, leichten
und frohlichen Geséangen (Montéclair, 1736, S. 81).

Zur Aussprache des lateinischen Textes
Vor der grofien Reformbewegung, die in Frank-
reich etwa zwischen 1880 und 1920 zu einer ,Resti-
tution” des gregorianischen Gesangs gefiihrt hat,
war es in der franzosischen Kirche iiblich gewe-
sen, die lateinischen Texte in ihrer Aussprache
dem Franzodsischen anzugleichen. Der dabei aus
dem franzosischen Akzent heraus entstehende er-
hebliche Unterschied im Klang der lateinischen
Sprache lasst eine Wiederherstellung dieser (Ori-



ginal)Farbe bei Auffithrungen von Vokalwerken
der Barockzeit als wiinschenswert erscheinen. Die
Hauptmerkmale dieser sogenannten vulgiren Aus-
sprache zur Zeit Charpentiers lassen sich wie folgt
zusammenfassen: Die Buchstaben oder Gruppie-
rungen mehrerer Buchstaben des Alphabets wer-
den nach den Regeln der franzdsischen Sprache
ausgesprochen (,laudamus” beispielsweise wird
zu ,lo-da-miis”). Folgt auf den Buchstaben ,u”
ein ,m” wie bei ,,Dominum®, so wird die Endung
,om” ausgesprochen. Alle Konsonanten werden
artikuliert; einige wenige werden stumm ausge-
sprochen (beispielsweise das ,c
Die Laute ,m” und ,n” erhalten oft einen nasa-

“

in ,sanctus”).

len Klang, wie beispielsweise in ,Seraphim”. Der
Buchstabe ,u” wird im allgemeinen ,,ii’
sprochen (,,confite-miir”). Das konsonante ,,i” bzw.

7

ausge-

4" (beispielsweise in , majestatis”) sowie ,g” vor
hellen Vokalen (,angeli”) werden wie in dem
franzosischen Wort ,je” ausgesproch.l..,,C”

vor hellen Vokalen (,,benedici
Tat ist die Aussprache der Bu
enhang variabel.
aphie erwahnte, von Patris

Barockigusik
. skux

z®, Rl

S erl,

Gaf®

Stilistische Aspekte
Charpentiers Werke zeigen eine Synthese des ita-
lienischen und franzdsischen Stils seiner Zeit. Die
franzosische Musik ist durch Weichheit, agogi-
sche Geschmeidigkeit sowie durch eine latente
Widerspriichlichkeit ihrer Zeichen gekennzeich-
net, die dem Interpreten einen gewissen Spiel-
raum der personlichen Auffassung einraumt. Mi-
chel Montéclair postulierte bereits 1736, die italie-
nische Musik bilde die Wissenschaft, die franzo-
sische Musik dagegen den Geschmack aus. Zur
Interpretation der franzdsischen Musik geniige es
nicht, ,sich gut in der Musik auszukennen und
Stimme zu haben, sondern dariiber hinaus seien

Geschmack, Seele, stimgnliche Eloxllitat und Ur-
teilskraft vonnéten,Q) it d¥@n Text nicht
die von ihm e S sd raft und Cha-
raktegyie @ k3¥N.” (Montéclair, 1736,
.ﬁ
inWanhk gebiihrt feinen
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INTRODUCTION

The Te Deum is an early-church hymn of praise at-
tributed to St. Ambrose and St. Augustine, which
in the order of the Gallic church was sung at the
end of Matins and Vespers. The hymn, which con-
sists of 29 versets, was started off by the priest or
a precentor and then performed either by one or
several voices, or alternately with the organ. The
hymn of praise and thanksgiving, whose perfor-
mance was regulated by a royal decree in France,
developed, as it were, into a royal emblem under
the reign of Louis XIV. Its obligatory performance
at all official ceremonies (military victories, peace

accords, royal birthdays or baptisms) turned it
to an extent into the symbol of the Kingdom of
France. The increasing number of Te-Deum musi-
cal settings in the age of absolutism testifies to the
marked political interest at that time in the image
of the glory of God embodied in the text of the
hymn — an image which one attempted to project
on to the Sun King.

Marc-Antoine Charpentier (1643—-1704) was not
one of the official musicians of the royal chapel.
Nevertheless, he is the author of no fewer than six
Te-Deum settings. Of the four surviving motets

XI
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NOTES ON PERFORMANCE

Ensemble

The chorus, indicated in the autograph with “tous”
(all), can either be formed by a separate vocal en-
semble or by all the eight soloists given in the
score. In the former case, the number of soloists
can be reduced to five (2 Dessus, Haute-contre, Taille,
Basse) for reasons of economy, as the three addi-
tional solo singers the composer had in mind are
merely meant to enrich the range of tonal colours.

The instrumental ensemble likewise consists
of a Grand Cheeur and a Petit Cheeur. The Grand
Cheeur can be divided into the inseparable group
of the brass and into the strings group. The lat-
ter is made up in the French style of one violin,
two viola parts (haute-contre, taille) and double-
bass violone, with the outer parts reinforced by
the woodwind (flute, oboe and bassoon) as was
customary at that time. The bass V(ﬁe
formed by the basses de violon ‘
of the 18th century. In its tul

was re-

lower than violoncello, b

white no

parts of t iece
fignature is immedi-
. As for the signs used
by th® is is what his biographer
Catherine Cessac has to say: “It is regrettable that
Charpentier’s treatise does not contain a single
mention of the many ornaments he employs in his
work, since certain signs are used solely by him.
In the section on time signatures, he also leaves
the direction ¢ %, which he makes abundant use
of and which is not mentioned at all by any theo-
rist of the age, wholly untreated.” (Cessac, 1988,
P- 432). The practice of handing down the rules for
musical performance mainly by word of mouth in
Charpentier’s day does indeed result in a lack of
coherence and was in fact deplored by the theo-
rists of his time. The following suggestions for
performance — a personal selection among the
wide variety of possible performances — should
therefore only be seen as such.

(free or sim
(exa K n the French fas
anging from contra B ﬂa from the upper not
one. Charpentj oy @
), it c—a toavar 1on0f ( ce

The white notation is read by replacing the
empty quavers with crotchets and the empty semi-
quavers with quavers. One of the two note val-
ues is performed unequally. The usual % time
is normally beaten in three slow minims. To be
able to indicate a somewhat less slow tempo, the
composers used either white notation or the ¢ sig-
nature. In the motet Transfige dulcissime Jesu, Char-
pentier marks the transition from white to black
(slow)
while keeping the same time signature. The white
notation of bars 277ff. in the Te Deum correspond-
ingly suggests a brisker pace, which under the
double sign of the ¢ %, mlght represent a propor-

tio sesquialtra: three notgs (mi the ternary
bar are played in t itfs two notes
(crotchets) of bar.

rnaments

“Kused five dfifferent
n
ic1

notation with the indication “Lentement”

ent signs in
lement simple
st frequently

e score. The wavy li

or suspend 3
'.a

§ before it slowly brought it to a
tremolo by alternating with the upper note. The
tremblement lié (tied shake, example: bar 285) is in-
dicated by an additional tie over the trill sign. The
highly unusual ornament sign in bar 581 might
mean a tremoletti, a pincé renversé (shake) executed
with the note above, which was common up to
the beginning of the 17th century. As is the case
with the general ornament sign marked with + in
bar 457, which can stand for several ornaments at
the same time, this sign only appears but once in
the entire work.

e with a stressed extension of

The tie (example: bars 231 to 23y7) unites several
notes sung on one syllable. It denotes the begin-
ning and the end of a group of notes to be per-
formed legato, whose quavers are not unequal-
ised. It may be found in the autograph that the
hand-written sign of the tremblement li¢ coincides
with the ligatures indicated in accordance with
the old form of notation. What should be pointed
out is that Charpentier puts tie and ornament sign
above the note to be embellished in bar 257, while

XIII



he writes the tie below the note and the ornament
sign above the note in bar 655. This calligraphic
difference might point to the two different vari-
ants of the tremblement lié, the one ornament being
executed with the tied upper note after the ac-
cented beat, and the other ornament being played
with the main note on the accented beat (cf. Jean-
Frangois Dandrieu, Premier Livre d’orgue, 1730). Si-
multaneous execution of the tied and the free trill
in bar 257 would seem to suggest in this case that
the tremblement li¢ is played after the beat.
Johann Mattheson made the observation in his
treatise of 1739 Der vollkommene Capellmeister (The
consummate Kapellmeister) that French singers
executed the trills more slowly than their counter-
parts in other countries (Mattheson, 1739, p. 115
§ 32). According to Michel Montéclair, the speed
of any trill depends first of all on the expressive
character of the piece. Slow execution suits year
ing or lamenting songs, and lively @ Bis
tion those which are seri h
(Montéclair, 1736, p. 81).

NEAC T

jon of the Latin Text

works of the baroque
#res of this so-called vulgar
e time of Charpentier may be
summarised as follows: the letters or groupings of
several letters of the alphabet are pronounced in
accordance with the rules of the French language
(“laudamus”,
as in the French word rue). If an “m” follows the
“u”, as in the ending is pro-

’. All consonants are articulated, a

proms

for instance, becomes “lo-da-mues”,

letter “Dominum”,

nounced “

XIV

u ”

few being pronounced silent (for example the
in “sanctus”). “M” and “n” are often given a nasal
sound, as for instance in “Seraphim”. The letter
“u” is generally pronounced “ue” (“confite-muer”,
i. e. again as in the French word rue). The con-

or “j” (as in “majestatis”) and “g” be-
fore bright vowels (“angeli”) are pronounced in
the same way as in the French word “je”. “C” be-

/1 ”

sonant

comes “¢” before bright vowels (“benedicimus”).
The pronunc1at10n of the letters ¢, g, t and s ac-
tually varies, depending on the context. Further
information on matters of detail may be found in
the Petite Méthode written by Patricia Ranum for
singers of baroque music, which is listed in the

bibliography. ‘
lzs
m est a synthe51s of the
style of his time. The French
aracterisefgby mel ss, agogic sup-
pleness and by a_lat

31gns whi ¢ certain leeway
for g e Dretation. Michel
i i1aged as early as 1736 tha

1cforiness of its

fo e science, while Fgg %
e ta¥e. He er t
terpret F @1 no fice “to be well
d to h®ve a voice, but in

p soul vocal flexibility and powers

t are called for, without which it is
not p0551ble to lend the text the expressiveness
and variety of character it requires.” (Montéclair,
1736, %1972, P. 77)

I should like to thank my colleagues, Madame
Fannie Vernaz and Monsieur Pascal Duc of the
group Les Arts Florissants and Monsieur Jean Saint-
Arroman for discussions and advice, as well as
Herr Christoph Heimbucher of Barenreiter-Verlag,
Kassel, for his valuable assistance in preparing
this edition.

Helga Schauerte-Maubouet
(translated by Steve Taylor)
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English translation
after Jacques Bénigne Bossuet

We praise thee, O God, we acknowledge thee to
be the Lord.

All the earth doth worship thee, the Father ever-
lasting.

To thee all Angels cry aloud, the Heavens,

and all the Powers therein.

To thee Cherubim and Seraphim continually
do cry:

Holy, holy, holy: Lord God of Sabaoth

Heaven and earth are full of the Majesty of

thy Glory

The glorious company of the Apostles,

The goodly fellowship of the Prophets,

The noble army of Martyrs praise thee.

The holy Church throughout all th@v&‘ld ‘

doth acknowledge thee,
The Father of an infinite M
Thy true and only Son, wort nour,

the comforter.

edeemed with thy precious
blood.

Make them to be numbered with thy Saints, in
glory everlasting.

O Lord, save thy people and bless thine heritage.
Govern them and lift them up for ever.

Day by day we magnify thee,

And we worship thy Name ever world without

end.

Vouchsafe, O Lord, to keep us this day without sin.

Have mercy upon us, O Lord, have mercy upon us.

Let thy mercy, O Lord, lighten upon us, as our
trust is in thee.
In thee, O Lord, have I trusted, let me never be

confounded.

[20]

[27]
[28]

[29]

Deutsche Ubersetzung
nach Jacques Bénigne Bossuet

Dich Gott, loben wir und erkennen Dich an als
Herr und Meister,

Dich, den ewigen Vater betet an der ganze Erd-
kreis.

Alle Engel, die Himmel und alle Krifte,

Die Cherubim und Seraphim singen unaufhér-
lich dir:

Heilig, heilig, heilig Gott, Herr der Herrschaaren
Himmel und Erde sind voll des Ruhmes deiner
Herrlichkeit.

Dich preist der 1 hor,
Dich lobt oNRectq lo N Qygftee Zahl,
ich\@iibt & er Sttahlendes Heer.

U rafau
DeMVater der uner

bekennt die heilige Kirche Dich,
ichkeit,

ren und einzi-

PISt des Vaters ewiger S %
Du Whst, die ns u erl ic er-
schméht l&oﬁ.

a aqlel odes ®erwunden und

auben, das Himmelreich geoffnet.

bssliche

Deinen anbetungswi}
gen Soh
0s ciligen Geist.

ynig der Herrlichkeit,

ur Rechten Gottes, in des Vaters
Herrlichkeit

Wir glauben, dass Du als Richter kommen wirst.
Also flehen wir Dich an: Steh Deinen Dienern bei,
die Du so teuer erworben hast mit Deinem Blut.
Lass in der ewigen Herrlichkeit uns Deinen
Heiligen beigezahlt werden.

Errette Dein Volk, Herr, und segne Dein Erbteil.
Fiihre und erhebe sie bis in ewige Zeiten.

Alle Tage preisen wir Dich,

Und rithmen Deinen Namen ewiglich, von Ge-
schlecht zu Geschlecht.

Bewahre uns gnadig, Herr, an diesem Tag vor
Siinde.

Erbarm Dich unser, Herr, erbarm Dich unser.
Lass Deine Barmherzigkeit, Herr, iiber uns wal-
ten, so wie wir es von Dir erhofft haben.

Auf Dich, Herr, setze ich meine ganze Hoffnung;

ich werde nicht zu Schande werden in Ewigkeit.

XVIL
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