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PREFACE 
INTRODUCTION 

During the second decade of the eighteenth century, the 
centre of Antonio Vivaldi’s illustrious music-making 
was Venice. A century had passed since Monteverdi’s 
arrival at San Marco, but Venice and the Italian penin-
sula remained very much the hub of ground-breaking 
composition. In precisely the same period northern 
Italy was also the centre of the fastly evolving family 
of stringed instruments, with Stradivari, inheritor of 
the great Amati tradition, at the peak of his career in 
nearby Cremona. 

Vivaldi, like Corelli, was one of the Italian virtuosi 
whose musicianship would define the baroque violin, 
taking it to its technical limits. Taught by his father, 
a violinist at San Marco, his prowess as a performer 
must have been well in evidence by the time of his  
appointment in ūűŪŭ at the most musically prestig-
ious of the four great Venetian charitable institutions, 
the Ospedale della Pietà. His position there as violin 
instructor to the talented female students was to be  
expanded ten years later upon Francesco Gasparini’s 
leave from his post as maestro di coro. For six years 
from ūűūŭ to ūűūų during an interregnum the responsi-
bilities of this position were divided between Vivaldi 
and his colleague, the singing teacher, Pietro Scapari. 

The autograph manuscript of the Gloria RV ůŲų be-
longs to the period ūűūŭ– ūűūű, as has been shown by 
Paul Everett. As proposed by Michael Talbot, it may  
well have been associated with Venetian victory in  
the sixth war against the Ottoman Empire in August 
ūűūŰ. The most striking Pietà trademarks, however, 
are features of the score itself, including the solos for 
soprano and alto voices and the relatively high tes-
situra (equivalent to a ‘viola’ range with two or three 
exceptions) of the vocal bass. 

Since the early ūųųŪs a number of performances 
of the Gloria have been mounted for recording with 
female voices only. The American performer/musico-
logist Candace Smith has concluded convincingly that 
a number of options would have been used in these 
female-only institutions to realise the normal Ų’ bass 
including transposition, substitution of instruments 
for the vocal bass and the cultivation of unusually 
low voices. We may assume that this tradition con-
tinued into eighteenth century Venice and that these 
options were known and employed by Vivaldi at the 
Pietà. Clearly under no circumstances were men to be 

engaged in this cloistered convent to sing tenor and 
bass parts. Indeed these reasons would be a prime-
motivating force in the standard SATB notation of 
Vivaldi’s autograph: allowing not only for subsequent 
performances beyond the convent walls, but for a 
flexibility, with the inevitabile flux of voices, for per-
formances at the Pietà as well. 

Unlike the virtuosic Le Quattro Stagioni and  myriad 
other less well-known concerti by its creator, the 
Gloria is happily performable by amateur or youthful 
voices; like the Seasons it, too, has a perfect sense of 
proportion with elegant changes of colour and mood, 
texture and rhythmic vitality. And as striking is the 
ongoing sense, revealed in details of orchestration, 
that the Gloria is the work not of an organist/choir-
master, but of a uniquely virtuosic violinist from the 
Venetian high baroque. 

EDITORIAL AND 
PERFORMANCE PRACTICE 

Introduction 

The autograph of the Gloria should be seen as the  
working manuscript of a practical early eighteenth-
century violinist-composer, and as such reveals as-
pects of performance that are specific to the Venetian 
baroque. As discussed above, several aspects of Vival-
di’s sacred music are typical of the developing Vene-
tian style that set the precedent during his lifetime 
for the ‘high baroque’ style across Europe. Such fea-
tures include a violin-dominated texture, supported 
by the use of high wind instruments underpinned by 
a polarised bass-group. They are highlighted in this 
edition by retention of the physical details of the com-
poser’s manuscript, including the original layout and 
notation. 

Instrumentation 
We have indicated a complete instrumentation at the 
opening of each movement, in accordance with mod-
ern practice. In the manuscript, however, string and 
vocal parts are not marked as such; the string orches-
tra (vln ū, vln Ŭ, vla, continuo group) are assumed to 
be the default orchestral forces, and vocal parts are 
indicated by clef. Reference in the manuscript is made 
only to the solo line (for example in  Domine Deus 
Rex (V) where a solo instrumental line is marked  
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Vivaldi’s basso generale in the tutti choral sections on 
an independent stave. Beyond the obviously soloistic 
quality of the instrumental bass line in this move-
ment, in dialogue with the alto solo above it, it should 
be pointed out that no instrument is specified, leav-
ing open the use of either solo cello or bassoon, or, 
depending upon the presence of a suitable continuo 
instrument, solo organ. 

In Domine Deus Rex (V) a related question of bass/ 
continuo notation arises: with the solo oboe in the  
treble register, a solo bassoon (or cello) as a bass in-
strument would seem a natural ideal complement. Vi-
valdi’s oscillating octaves in the bass create the sense 
of a pastorale, reminiscent of the Musette or Sicilian 
zampogna. It is likely, given the texture, that these re-
peated octaves would have been played by a ‘soloist’ 
from the continuo section – bassoon or cello, or solo 
keyboard, for which the part would be idiomatic. We 
have therefore, in Appendix I (www.baerenreiter.com), 
provided a simplified version of the part that can be 
used by the remaining bass-group instruments, for 
example the bassoon if the cello plays the ‘solo’ line, 
or for the double-bass. 

Dynamics 
Vivaldi’s use of dynamic markings is minimal; dy-
namics are employed to alter an existing dynamic 
level, indicating contrast rather than basic volume.  
The vocal parts rarely contain any indication, on the 
assumption that either vocal texture, tessitura or taste 
will determine the colour and intensity of vocal sound; 
for these, and for the instrumental parts, a basic forte, 
implying ‘full sound’, ‘normal sound’ or ‘foreground’ 
may be regarded as the default dynamic, always as-
sumed at the opening of movements. The piano dy-
namic is especially used in the violin parts to place 
the basic forte in relief, as if a subsequent phrase is  
a shadow of the first. This ‘tiering’ use of dynam-
ics means that the forte after a piano section implies 
only a return to normal sound. Original dynamics are 
printed in roman script, occasional editorial sugges-
tions in italics. 

Rhythmic notation 
The art of colla parte playing was borne of normal 
musical instinct in Vivaldi’s world. Instrumentalists’ 
sensitivity to the vocal text, which they regularly 
doubled, resulted in the subtle skill of accommodat-
ing their parts invisibly to the vowels and consonants 
they supported. In, for example, bars ūŰ, ūű and Ŭū, ŬŬ 
of Propter magnam (IV), Vivaldi’s ties in the upper 

strings indicate to players where principal stresses 
of the text occur with this information affecting the 
shaping of their accompaniment. We have therefore 
incorporated all of Vivaldi’s original notation in such 
instance without modern correction. 

Another subject related to the innate relation of in-
struments supporting vocal lines, is the interpretation 
of ‘small’ notes. A legacy of the twentieth century is 
the conception of small notes (sixteenths or smaller) 
as irreducible rhythmic bits. Vivaldi’s world is rather 
focussed on the larger quarter as tactus. A perfect 
example is the opening anacrusis in the Laudamus 
te (III) in which the violin part has a sixteenth length 
and the vocal part an eighth. We take the view that 
the opening violin sixteenth upbeat is essentially the 
same duration as the singer’s, who has a consonant 
before the vowel of the allegro upbeat, accommodated 
by the notation of an eighth. In the violins beneath 
the upbeats are subsequently notated as eighths and 
not sixteenths, though effectively these violin eighths 
are sixteenths with a sixteenth rest following, as the 
string-crossing for the octave jump must be taken into 
consideration. 

The dotted eighth/sixteenth pattern in Domine Fili 
(VI) is another primary example of the ‘small’ note 
question. The relation between long and short notes 
are consistent and continuous, but it would be an im-
position of modern practice to assume that this rhythm 
is a quarter fiercely and quite literally subdivided into 
four atomic sixteenths, or even more sharply pointed 
by double-dotting. Thus a possible rhythmic spectrum 
could range from scintillating double-dotting at one 
extreme to relaxed, gracious triplets at the other. For a 
discussion of the potential dotting of ‘Jesu’ in bars ūŰ, 
Ŭů, ŰŪ etc, please see Appendix II (www.baerenreiter. 
com). 

In the Qui tollis (VIII), the change from duple 
to triple time at the word ‘suscipe’ is governed un-
der the sixteenth and seventeenth-century system of 
rhythmic proportion, in which the quarter-note of the 
duple-time section becomes rhythmically equal to the 
half-note of the ensuing triple. This transition is im-
plied by Vivaldi’s final setting of the word ‘suscipe’ 
in the soprano part at the end of the duple section 
(bar ű), which is thus rhythmically equal to the  triple 
‘suscipe’ rhythm of the ensuing triple section. As 
the tactus therefore remains the same, no additional 
tempo marking is needed in bar Ų, and, crucially, the 
use of half-note tactus does not imply a slowing of the 
tempo. Text and vocal line are, as ever, the governing 
forces. 
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Articulation Fermate 
Beaming and Phrasing 

Vivaldi’s autographs contain elegant beaming patterns, 
which have been maintained in the current edition. 
Unlike regularised modern notation, Vivaldi’s often 
irregular beaming of eighth and sixteenth notes tallies 
both with vocal text underlay and with rhythmic em-
phasis. This notation is partly the result of the tradi-
tion of colla parte playing, with the instrumental parts 
reflecting the underlay and shape of the text; and partly 
to highlight intentional changes in register, points of 
harmonic importance, rhythmic alteration, and pat-
terns of stress. These beamings, important indicators 
of phrasing, underlay and accentuation, have been kept 
as useful aids to performance. Some examples of their 
use and significance are given below: 

I, bars Ŭ, Ů, Ű, Ų: violins, eighths/sixteenths two beams to 
a bar, to contradict the tendency to labour second and  
fourth beats, supporting and elaborating on the vocal-
line stresses, that are two to a bar 
II, bar ūų: viola, beamed to correspond with the text ‘et 
in’ of the soprano entry 
II, bar Űų: viola, beamed to reflect the descending three 
quarter-note arpeggio motif of the violin part (across the 
barline) 
VI, bars ŭů, ŭŰ: basso, beaming to show hemiola rhythm 
(across the barline) 
VI, bar ŭű: viola, beaming to match the violin parts, so all 
upper parts articulate the second beat, against the bass 
pedal A begun on the first beat. 
VI, bar ŭŲ: viola, beaming to emphasise the octave leap 
against the smooth articulation of the upper parts 

Slurring and Phrasing 
Slurs are used rarely in the manuscript. The two-note 
slur is closest in intent to a modern tenuto  marking.  
Examples of this include Laudamus te (III) ŭū, ŭŬ 
where the slurs within the melisma on the word 
‘glorificamus’ create an articulation that emphasises  
the first of each two-note grouping, reminiscent of 
Caccini’s sospiro ornament. Similarly, in Cum Sancto 
Spirito (XII), bar ů, the slurs on the first syllable of 
‘patris’ create both a shape and a rhythmic stress. 

In Domine Deus Rex (V) ű, Ų, the long slurs over 
the oboe/violin line imply a longer phrase shape, and 
a suggested breathing, as opposed to the localised 
stress implied by the two-note slurs described above. 
We have maintained Vivaldi’s slurs to make such ar-
ticulations as clear as possible, and have kept editorial 
intervention to a minimum, only suggesting addition-
al slurring when it seems to be implied by a repeated 
sequence, as in Domine Deus Rex (V) ŬŲ– ŭŪ. 

Vivaldi’s use of the fermata is also unusual to the mod-
ern eye. Unlike its use today to imply elongation, it 
is deployed throughout, in accordance with baroque  
tradition generally, as a punctuation mark, a visual 
indicator in the score to signify conclusion. It there-
fore appears over cadential notes without vertical 
uniformity, implying only an articulation appropriate 
for a final cadential downbeat. We have therefore left 
fermate as positioned by the composer without further 
suggestion. 

Text and Underlay 
The Latin throughout conforms to modern usage. In  
the manuscript of the Gloria, the text underlay gener-
ally appears in the bass part only, unless a solo line is 
involved. It has been distributed to all parts continu-
ally without comment. 

Accidentals 
Vivaldi uses the flat sign universally to notate a low-
ered semitone, in accordance with early eighteenth-
century usage; where appropriate, this has been 
amended to a natural sign, in accordance with mod-
ern notation, again without comment. 

Time Signatures and Barring 
Time signatures and barring are all original. 
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Instrumentierung 
Der modernen Notationspraxis entsprechend wird in 
der vorliegenden Ausgabe die vollständige Instrumen-
tierung jeweils am Anfang eines Satzes angezeigt. Im 
Autograph sind Streicher- und Gesangsstimmen aller-
dings nicht als solche gekennzeichnet; für das Streich-
orchester (Vln ū, Vln Ŭ, Vla, Continuo-Gruppe) wird 
die Standardbesetzung vorausgesetzt, die Lage der 
Gesangsstimmen ergibt sich durch die Schlüsselung. 
Hinweise auf die Besetzung finden sich im Manu-
skript nur an Solostellen (z. B. ist im Domine Deus 
Rex [V] ein Instrumentalsolo mit „oboe o violino solo“ 
bezeichnet) oder wenn außergewöhnliche Instrumen-
te hinzukommen, wie die „tromba“ (Trompete) und 
„oboe“ in der Eröffnung des Schlusschores. Handelt es 
sich offensichtlich um einen solistisch geführten Satz, 
haben wir den ersten Gesangseinsatz durch „Solo“ 
über dem System markiert. Gelegentlich hat Vivaldi 
die oberen Streicherstimmen auf einem Notensystem 
zusammengefasst, so etwa im Laudamus te (III), und 
die Anweisung „unisoni“ gegeben. Dies haben wir in 
der Partitur stillschweigend korrigiert, aber im Critical 
Commentary erwähnt. 

Heute ungewöhnlich, aber für die Praxis der Ba-
rockzeit typisch ist die Anordnung der Trompeten-
stimme über der Oboe im obersten Notensystem der 
Partitur. Da die Oboe, wie im Barock üblich, weitge-
hend zusammen mit der ersten Violine läuft und so-
mit zur Verstärkung des Violinklangs beiträgt, zudem 
die Aufgabe der Trompete darin besteht, dem oberen 
Register Glanz zu verleihen, haben wir Vivaldis ori-
ginale Anordnung beibehalten. 

Über die Orchesterstärke, die Vivaldi an der Pietà 
zur Verfügung stand, ist erstaunlich wenig bekannt. 
Wir sind dabei auf zwei Orchesterlisten angewiesen, 
die von den Ospedali überliefert sind: eine von der 
Pietà aus dem Jahr ūűŪű und eine von den Mendicanti 
aus dem Jahr ūűŮŭ. Diese Listen können nur Anhalts-
punkte geben, da die Komposition des Gloria zeitlich 
zwischen beiden liegt. 

Pietà, ūűŪű: Ů violini, Ŭ violette, ŭ viole, ū violone, ŭ or-
gani, theorbo 

Mendicanti, ūűŮŭ: Ų violini, Ŭ violette, viole, ŭ violini 

Bis ūűŮŭ hat sich die Anzahl der Violinen, die Vivaldi 
zur Verfügung standen im Vergleich zu den Violen 
(„violette“) offensichtlich verdoppelt, gleichzeitig ist 
die Anzahl der Streichinstrumente in der Bassgruppe 
proportional dazu gestiegen (siehe die Ausführungen 
zu den von Vivaldi als „viole“ und „violini“ bezeich-
neten Bassinstrumenten im Appendix III auf www. 

baerenreiter.com). Diese Zahlen spiegeln sich auch in 
der zunehmenden Polarisierung zwischen Oberstim-
men und Bass sowie dem oben erwähnten, von der 
Violine dominierten Klang. Für das Orchester der Pietà 
kann somit im ersten Jahrzehnt des ūŲ. Jahrhunderts 
eine kleine Streichergruppe, bestehend aus zwei oder 
drei Streichern je Stimme, vorausgesetzt werden. Mit 
Blick auf die oben erwähnte These von Michael Tal-
bot, das Gloria sei für den Festgottesdienst anlässlich 
des venezianischen Sieges von ūűūŰ komponiert wor-
den – unter Verwendung einer Signaltrompete (siehe 
unten) –, ist es doch wahrscheinlich, dass bei der ers-
ten Aufführung des Gloria eher eine Streichergruppe 
gemäß der Liste der Menidcanti von ūűŮŭ als derjeni-
gen der Pietà von ūűūű beteiligt war. 

Obwohl die Oboe durch Anstellung eines  Oboisten 
an San Marco seit ūŰųŲ „offiziell“ im Musikleben Vene-
digs eingeführt war, wird sie nicht als Teil des Orches-
ters der Pietà erwähnt. Bis ūűŪŭ hatte Gasparini die 
Direktoren der Pietà ersucht, Lehrer für Violine, Viola 
und Oboe einzustellen. Danach haben alle bedeuten-
den venezianischen Oboisten der Zeit an der Pietà 
unterrichtet. Von ūűŪű an erlernte eine begabte Stu-
dentin, Pelegrina dall’Oboè, das Instrument im Selbst-
studium; hingegen wird im Jahr ūűŬŰ eine „Susanna“ 
als talentierteste Oboistin erwähnt. 

Der Trompetenpart wurde von der barocken (Na-
tur-) Trompete (ohne Grifflöcher) übernommen. Da das 
Trompetenspiel durch ein eng überwachtes Zunftsys-
tem vermittelt wurde und an der Pietà kein Lehrer er-
wähnt wird, vermutet Michael Talbot, dass für beson-
dere Anlässe externe Spieler herangezogen wurden 
– vermutlich waren sie in der Kirche ohne  direkten 
Augenkontakt zu den weiblichen Musikern positio-
niert. 

Es ist außerdem wahrscheinlich, dass ein Fagott an 
der Ausführung der Bassstimme im Orchester beteiligt 
war. Die Verwendung des Fagotts in Vivaldis Opern 
und Concerti sowie die Anwesenheit eines Fagott-
lehrers an der Pietà zur Zeit von Vivaldis Anstellung 
legen diese Vermutung nahe. In musikalischer Hin-
sicht bietet die Ergänzung der Bassgruppe durch das 
Fagott einen idealen Ausgleich an Stellen, wo Oboe 
(und Trompete) mitspielen. Wie die Oboe der ersten 
Violine Farbe und Glanz verleiht, kann das Fagott als 
Mitglied der Bassgruppe mit Blick auf den Streichbass 
dieselbe Funktion übernehmen. 

Continuo 
Im Autograph zum Gloria besteht die Continuo-Stim-
me aus einer einzelnen bezifferten Bassstimme unter 

IX 

Bärenreiter

Leseprobe

Sample page



 

  

  
 

  
 

  
 

 

 
 

  

 
 

 

 

 
 

 
  

   

 
 

 

 

 

  
 

 

 

 

den Vokalstimmen. Gelegentliche Ergänzungen der 
originalen Bezifferung wurden in vorliegender Aus-
gabe in eckigen Klammern gesetzt und somit als edi-
torische Zutat gekennzeichnet. In der Regel waren Vi-
valdis Sätze im stile antico wesentlich stärker beziffert. 

Der Continuo wurde zweifellos von einem Tastenin-
strument realisiert (dem geistlichen Kontext entspre-
chend eine Orgel) und möglicherweise von einer The-
orbe. Die Orchesterliste der Pietà aus dem Jahr ūűŪű 
belegt die gleichzeitige Verwendung mehrerer Saiten-
instrumente. Außerdem wurde die Continuo-Stimme 
durch einen Streichbass gedoppelt – im Ų’-Register ein 
Violoncello und außerdem ein Kontrabassinstrument 
(„Violone“) in der tieferen Lage. Da die Nomenklatur 
dieser beiden Instrumente und ihre Verwendung häu-
fig Anlass zur Verwechslung gibt, sei der Leser auf 
Appendix III (www.baerenreiter.com) verwiesen. 

Die Bassstimme wird an kleiner besetzten Stellen 
gelegentlich solistisch geführt, wie im Domine Deus 
Agnus Dei (VII). Obwohl von Vivaldi nicht notiert, 
kann vorausgesetzt werden, dass der Aufführungs-
praxis des ūŲ. Jahrhunderts gemäß ein basso generale 
die gesungene Bassstimme verdoppelte (colla  parte). 
Wir haben deshalb den von Vivaldi in Kurzschrift fest-
gehaltenen basso generale dekomprimiert und in den 
tutti-Chorabschnitten auf einem unabhängigen No-
tensystem notiert. Über die offensichtlich solistischen 
Qualitäten der instrumentalen Basslinie im Dialog 
mit dem darüber liegenden Altsolo in diesem Satz hi-
naus muss betont werden, dass der Komponist keine 
Angaben zur Besetzung macht. Offen bleibt somit die 
Verwendung von Solocello oder Fagott, oder, abhän-
gig von einem geeigneten Continuo-Instrument, die 
Verwendung der Solo-Orgel. 

Im Domine Deus Rex (V) taucht eine ähnliche  
Frage hinsichtlich der Notation von Bass- bzw. Conti-
nuo-Stimme auf: Für das obere Register der Solooboe 
scheint ein Solofagott (oder Cello) als Bassinstrument 
die natürliche Ergänzung. Vivaldis oszillierende Ok-
taven im Bass erwecken den Eindruck einer Pastorale, 
sie erinnern an die Musette oder sizilianische Zampo-
gna. Die Struktur des Satzes lässt vermuten, dass die-
se wiederholten Oktaven von einem „Solisten“ aus der 
Continuo-Gruppe gespielt wurden – denkbar sind Fa-
gott, Cello oder ein Tasteninstrument, für welches der 
Abschnitt idiomatisch ist. Aus diesem Grund haben 
wir in Appendix I (www.baerenreiter.com) eine ver-
einfachte Fassung des Abschnittes gegeben, der von 
der verbleibenden Bassgruppe gespielt werden kann, 
zum Beispiel dem Fagott, wenn das Cello die „Solo-
stimme“ spielt, oder auch vom Kontrabass. 

Dynamik 
Vivaldi verwendet nur selten dynamische Anweisun-
gen. Sie werden eingesetzt, um eine bestehende dyna-
mische Stufe zu verändern; zeigen also eher Kontrast 
als Lautstärke an. Die Gesangsstimmen enthalten sel-
ten dynamische Angaben. Hier wird vorausgesetzt,  
dass entweder die Struktur des Gesangs, seine Lage 
oder aber der Geschmack des Sängers die  Farbe und 
Intensität des vokalen Klanges festlegen. Für die Vokal-
und Instrumentalstimme kann grundsätzlich forte, im 
Sinne von „vollem Klang“, „normalem Klang“ oder 
„Vordergrundklang“ als Standard-Dynamik am An-
fang der Sätze vorausgesetzt werden. Piano findet vor 
allem in den Violinstimmen Anwendung, als Kontrast 
zum vorherrschenden forte, so als sei eine nachfol-
gende Phrase ein Schatten der ersten. Bei dieser stu-
fenartigen Verwendung der Dynamik bedeutet also 
forte nach einem piano-Abschnitt lediglich die Rück-
kehr zur normalen Lautstärke. Originale dynamische 
Angaben sind gerade, gelegentliche editorische Vor-
schläge kursiv gedruckt. 

Rhythmische Notation 
Die Kunst des colla parte-Spiels entsprang in Vivaldis 
Welt dem normalen musikalischen Instinkt. Die Ins-
trumentalisten hatten ein ausgeprägtes Feingefühl für 
den gesungenen Text, den sie üblicherweise doppel-
ten, so dass sie in der Lage waren, die gesungenen 
Vokale und Konsonanten nahezu unmerklich zu un-
terstützen. Im Propter magnam (IV), Takte ūŰ, ūű und 
Ŭū, ŬŬ, zum Beispiel, stehen die Bögen in den oberen 
Streichern für Hauptbetonungen im Text und beein-
flussen damit die Gestalt der Begleitung. Um dies zu 
verdeutlichen, haben wir in solchen Fällen den Noten-
text nicht an die moderne Notationspraxis angepasst, 
sondern Vivaldis Originalnotation beibehalten. 

Ein weiteres Thema in Verbindung mit der instru-
mentalen Unterstützung der Gesangsstimmen ist die 
Interpretation von „kleinen“ Noten. Die Auffassung, 
dass kleine Notenwerte (Sechzehntel oder kleiner)  
rhythmische Kleinteile sind, ist ein Erbe des ŬŪ. Jahr-
hunderts. In Vivaldis Vorstellung ist eher die größere 
Viertel als Taktschlag von Bedeutung. Ein gutes Bei-
spiel gibt der Auftakt zum Laudamus te (III); die Vio-
linstimme hat eine Sechzehntel, die Gesangsstimme 
eine Achtel. Wir vertreten die Ansicht, dass der Sech-
zehntelauftakt der Violine im Wesentlichen die gleiche 
Länge hat wie derjenige des Sängers, der einen Kon-
sonanten vor dem Vokal im Allegro-Auftakt zu sin-
gen hat, wofür der Achtelauftakt den notwendigen 
Platz schafft. In den Violinen darunter sind die Auf-
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takte im Folgenden als Achtel notiert und nicht als 
Sechzehntel, obwohl es sich de facto um Sechzehntel 
mit einer nachfolgenden Sechzehntelpause handelt, 
bezieht man den für den Oktavsprung notwendigen 
Saitenwechsel in die Überlegungen ein. 

Die punktierten Achtel mit nachfolgender Sechzehn-
tel im Domine Fili (VI) liefern ein weiteres wichtiges 
Beispiel zur Frage der „kleinen“ Notenwerte. Das Ver-
hältnis zwischen langen und kurzen Noten ist durch-
gehend konsequent, doch ist hier die moderne An-
sicht, der Rhythmus bestünde aus einer im wahrsten 
Sinne exakt in vier Sechzehntel zerlegten Viertelnote 
und würde durch Doppelpunktierung schärfer betont, 
fehl am Platz. Folglich kann die rhythmische Interpre-
tation von flimmernder Doppelpunktierung im einen 
Extrem bis zu äußerst entspannten, anmutigen Trio-
len im anderen Extrem reichen. Zur Diskussion der 
möglichen Doppelpunktierung von „Jesu“ in Takten 
ūŰ, Ŭů, ŰŪ etc. siehe Appendix II (www.baerenreiter. 
com). 

Im Qui tollis (VIII) ist der Übergang vom Zweier- 
zum Dreiertakt beim Wort „suscipe“ durch das im ūŰ. 
und ūű. Jahrhundert übliche System der rhythmischen 
Proportion geregelt. Die Viertelnote des zweizeitigen 
Abschnitts ist der Halben Note des folgenden dreizäh-
ligen Abschnittes rhythmisch gleichgestellt. Vivaldi 
bereitet diesen Wechsel beim letzten Erklingen des 
Wortes „suscipe“ in der Sopranstimme am Ende des 
zweizeitigen Abschnitts bereits vor (Takt ű), der so-
mit rhythmisch gleich ist wie das „suscipe“ im fol-
genden Dreiertakt. Bei gleichbleibender Taktart ist in 
Takt Ų keine zusätzliche Tempoangabe erforderlich; 
da in Halben Noten gezählt wird, verlangsamt sich 
das Tempo nicht. Text und Gesangsstimme sind wie 
immer die vorherrschenden Kräfte. 

Artikulation 
Balkensetzung und Phrasierung 

Vivaldis Autographe enthalten eine elegante Balken-
setzung, die in der vorliegenden Ausgabe beibehalten 
wird. Im Gegensatz zur regulierten modernen Nota-
tion folgt die von Vivaldi verwendete unregelmäßige 
Balkung von Achtel- und Sechzehntelnoten dem un-
terlegten Gesangstext und seiner rhythmischen Beto-
nung. Diese Notation ist teilweise das Ergebnis des 
traditionellen colla parte-Spiels, wobei die Instrumen-
talstimmen den unterlegten Text widerspiegeln; teil-
weise dient sie auch der Hervorhebung beabsichtig-
ter Wechsel in der Stimmlage, harmonisch wichtiger 
Stellen, rhythmischer Veränderungen und Betonungs-
mustern. Diese Balkungen sind wichtige Indikatoren 

für Phrasierung, Textunterlegung und Akzentuierung 
und wurden als nützliche Hilfe für die Aufführung 
beibehalten. Einige Beispiele für ihre Verwendung 
und Bedeutung seien im Folgenden gegeben: 

I, Takte Ŭ, Ů, Ű, Ų: In den Violinen haben Achtel bzw. Sech-
zehntel zwei Balken pro Takt, um der Tendenz, auf den 
zweiten und vierten Schlag hinzuarbeiten, entgegen zu 
wirken, dabei werden die Betonungen der Gesangsstim-
me (zwei pro Takt) unterstützt und hervorgehoben. 

II, Takt ūų, Viola: Balkung korrespondierend mit dem Text 
„et in“ im Soprano Einsatz 

II, Takt Űų, Viola: Balkung reflektiert das absteigende, aus 
drei Viertelnoten bestehende Arpeggio-Motiv der Violin-
stimme (über den Taktstrich hinaus) 

VI, Takte ŭů, ŭŰ, Basso: Balkung verdeutlicht den hemio-
lischen Rhythmus (über den Taktstrich hinausgehend) 

VI, Takt ŭű, Viola: Balkung in Übereinstimmung mit Vio-
linstimmen, so dass alle oberen Stimmen gegen den auf 
den ersten Schlag einsetzenden Orgelpunkt A im Bass  
den zweiten Schlag artikulieren. 

VI, Takt ŭŲ, Viola: Balkung betont den Oktavsprung ge-
gen die leichte Artikulation der oberen Stimmen. 

Bögen und Phrasierung 

Bögen werden im Autograph selten verwendet. Der 
Bogen zwischen zwei Noten kommt dem modernen 
tenuto am nächsten. Beispiele dafür finden sich im 
Laudamus te (III), Takte ŭū und ŭŬ; die Bögen inner-
halb des Melismas auf dem Wort „glorificamus“ beto-
nen jeweils die erste der aus zwei Noten bestehenden 
Gruppen, was an Caccinis sospiro-Verzierung erinnert. 
In gleicher Weise unterstützen die Bögen auf der ers-
ten Silbe von „patris“ im Cum Sancto Spirito (XII), 
Takt ů, sowohl die Form als auch den Rhythmus. 

Im Gegensatz zu diesen kurzen, auf zwei Noten be-
grenzte Bögen markieren die langen Bögen in Oboe 
und Violine im Domine Deus Rex (V), Takt ű, Ų, eine 
längere Phrase und deuten ein Atmen an. Um Vival-
dis Artikulation so deutlich wie möglich zu machen, 
haben wir seine Bögen beibehalten und editorische 
Zusätze möglichst gering gehalten. Zusätzliche Bögen 
werden nur dort vorgeschlagen, wo sie bei einer wie-
derholten Sequenz erforderlich sind, wie im Domine 
Deus Rex (V), Takte ŬŲ– ŭŪ. 

Fermate 
Vivaldis Verwendung der fermata mutet heute unge-
wöhnlich an. Im Gegensatz zum modernen Gebrauch 
im Sinne von Verlängerung, wird sie gemäß der ba-
rocken Tradition generell als Interpunktionszeichen 
verwendet, um in der Partitur optisch einen Schluss 
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B. 

Chri ste, Je su Chri ste. 
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Tr. 

Ob. 

Viol. I 

Viol. II 

Vla. 

S. 

Cum San cto Spi ri tu, in glo ri a De i  Pa  tris, De i Pa tris. A 

A. 

men, a men, a men, a men, a 

T. 

8 men, a men, a 

B. 

CumSancto Spi ri tu, in glo ri a De i Pa tris, in glo ri a De i Pa tris. A 

B. 
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Ob. 

Viol. I 

Viol. II 

Vla. 

S. 

men, 

A. 

men, 

T. 

8 men, 
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21 

Ob. 

Viol. I 

Viol. II 

Vla. 

S. 

A. 

T. 

B. 

8 Cum San cto 

a 

Spi ri 

a men, a 

Cum Sancto Spi ri tu, in 

tu, in 

men. 

B. 

4 3 3 4 
2 

5 

Tr. 

26 

Ob. 

Viol. I 

Viol. II 

Vla. 

S. 

A. 

T. 

B. 

8 

glo ri 

glo 

men, 

a De i 

ri a 

Pa 

De 

a 

tris, in 

i 

glo ri 

Pa 

a De 

tris, 

i Pa  

De i 

tris 

Pa tris. 

. 

A 

A 

men. 

men, 

men,a 

Cum 

a 

San cto Spi ri 

Cum Sancto Spi 

men, 

men, a 

tu, in 

ri tu, in 

a 

B. 

7 6 5 6 5 6 
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31 

Tr. 

Ob. 

Viol. I 

Viol. II 

Vla. 

S. 

A. 

T. 

B. 

B. 

8 

glo 

glo 

ri a De  

ri 

i 

a 

Pa 

De i 

tris. 

Pa tris. 

A 

A 

4 3 

men, 

men. 

men, 

men. 
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5 

Tr. 

35 

Ob. 

Viol. I 

Viol. II 

Vla. 

S. 

A. 

T. 

B. 

8 

Cum 

a 

San cto 

a 

Spi 

men. Cum San cto 

ri tu, in glo ri a De i 

men, a 

Cum Sancto Spi ri tu, in glo ri a De i 

Spi ri tu, in 

Pa tris. A 

men, 

Pa tris. A men. Cum Sancto 

B. 
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Tr. 

50 

Ob. 

Viol. I 

Viol. II 

Vla. 

S. 

A. 

T. 

B. 

8 

Cum San cto Spi ri tu, cum San cto 

Cum San cto, Spi ri tu, 

a men, 

a men, a 

Spi ri tu, 

a 

a 

a 

men, 

men, 

a 

a 

men. 

men. 

men. 

men. 

B. 

4 3 4 3 7 6 

Tr. 

55 

Ob. 

Viol. I 

Viol. II 

Vla. 

S. 

A. 

T. 

B. 

8 Cum San cto 

Cum 

Cum San 

Cum San cto Spi 

Spi ri tu, in glo 

San cto Spi 

ri 

cto 

ri tu, in 

a De i 

ri 

Spi 

glo ri a De 

Pa tris. A 

tu, 

ri 

i 

tu, in 

Pa tris. 

men 

cum San cto 

glo 

A 

, 

Spi 

ri 

a 

ri tu, 

a De 

men, 

in glo ri 

i, 

men 

a De i 

B. 
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Tr. 

59 

Ob. 

Viol. I 

Viol. II 

Vla. 

S. 

A. 

T. 

B. 

8 

De i Pa tris, 

a men, 

, a  men, 

Pa tris, in glo ri a De i 

Pa 

a 

a 

Pa 

tris. 

men, 

men, 

tris. 

A 

a 

a 

A 

men, 

men, 

men, 

men, 

a 

a 

a 

a 

men , a  men, 

men, 

men, a 

a 

a 

men, 

men, 

a 

a 

men, 

B. 

4 3 4 3 4 3 
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64 

Ob. 

Viol. I 

Viol. II 

Vla. 

S. 

A. 

T. 

B. 

8 

men, 

men, 

men, 

a 

a 

a 

a 

men, 

men. Cum San cto 

men, a 

a 

men.Cum San cto Spi ri tu, 

Spi ri tu, cum San 

cum San cto Spi ri tu, 

cto 

B. 
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Viol. II 

Vla. 

S. 

A. 

T. 

B. 

8 

Spi ri tu, 

men, 

cum San cto Spi ri tu, in glo ri a De i Pa tris. A 

men, 

men, 

a 

a 

a 

cum 

men. 

men, 

men. 

San cto 

a 

Spi ri tu, 

Cum San cto 

men. Cum San cto 

Cum San cto 

B. 
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4 3 
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Viol. I 

Viol. II 

Vla. 

S. 

A. 

T. 

B. 

8 

in 

Spi 

Spi 

Spi 

ri tu, in 

ri tu, in 

ri tu, in 

glo 

glo 

glo 

glo 

ri 

ri 

ri 

ri 

a De 

a De 

a De 

a 

i 

i 

i 

De 

Pa 

Pa 

Pa 

i 

tris, in 

tris, in 

tris, in 

Pa 

glo 

glo 

glo 

ri 

ri 

ri 

tris, 

a De 

a De 

a De 

i 

i 

i 

De 

Pa 

Pa 

Pa 

i Pa tris. A 

tris. A 

tris . A  

tris. A 

men, 

men, 
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a 

men. 

men. 

men. 

men. 
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CRITICAL NOTES 

Gloria in excelsis Deo 

22–27 Vln II: notated ‘in unis.ni ut sup’a’ 
28 original forte marking in string parts only 
34 Basso: 5/4 figure appears under first beat 
38 –56 Oboe: from note 5 of 38 to note 8 of 56, ‘unisono col 

Primo viol.o’ 
49 Vln I: notes 6 and 13 lack sharp. 

Vln II: notes 5,6,12 and 14 lack sharp 
52 Vln II: note 1 originally f’ 
56 Vln II: note 6 lacks sharp 

Et in terra pax 

39 Vln I: note 9, no sharp 
60 Vln I, II: C natural not marked 
64 B: tie/slur from the F natural in 64 to the F sharp 

in 65 
81 T: syllable ‘vo-‘ appears to be positioned at the end 

of bar 80 

Laudamus te 

70 S II: note 3 originally B-flat, but flat sign later 
erased; however, Bc retains a flat 7 figure below 
this note (note 2 in Bc). This figuring is removed 
in accordance with the later reading of the S II 
part 

72 S II: triplets are notated with the figure 3 and a 
slur to mark each group of three. We have taken 
this as an indication of rhythmic grouping, not 
articulation 

82 Basso: 5/3 figure appears on the first beat of the 
bar (under the eighth-note rest); it has been moved 
to underneath the first eighth-note of the bar, in 
accordance with the figuring for the rest of this 
sequence 

Gratias agimus tibi 

7 Basso: in soprano clef until bar 10 
14 T: note 3, C sharp not notated 
15 B, Bc: note 8, C sharp not notated 
23 Bc: additional figuring 6/4 on second half-note 

beat, 5/4 fourth half-note beat 

Domine Deus, Rex 

1 solo line marked ‘Viol:o, ò Oboè solo’ 
23 Vln/Oboe: flat notated on note 1 only 

Domine Fili unigenite 

18 T: note 3, d’ 
22 T: syllable ‘Je’ of ‘Jesu’ absent 
37–39 Vln II: ‘unis.ni ut sup.a’ 
48 B: note 3, eighth-note, note 4, sixteenth-note. 

Realised here as two equal eights, but the dotted 
pattern can also be applied 

49 Vln II: note 3 lacks natural 
51 A: notes 1 and 2 appear as g’ 
53 S: note 1, dotted half-note, altered here to match 

the other parts 
61 Vla, B: note 1, dotted half-note, altered as above 
63 B: notes 3 and 4 beamed 
80 B: rhythm half-note-quarter-note, altered to 

quarter-half to match other parts 
84 Vla: half-note not dotted, corrected here to match 

vocal parts 

Domine Deus, Agnus Dei 

5 Alto entry marked ‘solo’ 
13 Bc: note 9 – the 5 in the figure crossed out 
25 A: underlay unclear, the ‘re’ of ‘miserere’ appears 

closer to note 4 

Qui tollis peccata mundi 

5 Bc: in soprano clef until bar 6, beat 2 
6 Basso: note 2, sharp not notated 
16 Bc: in alto clef 

Qui Sedes ad dexteram Patris 

1 Violin parts on one stave, marked ‘unisoni’ 
3 B: note 2, appears as A sharp 
106 –112 Vln, Vla: marked ‘unison. col Basso’ 
113 Treble and alto clefs appear in Vln/Vla parts (re-

spectively) to mark end of unison 

Quoniam tu solus Sanctus 

1 The tempo indication ‘Allegro’ has been added to 
correspond with Movement I – it is not present in 
the score 

1–2 Vln II: ‘unis:ni col Primo’ 
4 Vln II: ‘Unis:ni’ 
11–16 Vln II: ‘unison’ 

Cum Sancto Spiritu 

6 Bc: note 2, in alto clef until bar 12, note 3 
16 Bc: note 2, in treble clef until bar 19, note 1 
18 Bc: notehead for quarter-note f’’ appears on first 

beat, with d’’ and a’’ 
19 Bc: note 2, in tenor clef until bar 22, note 3 
21 Bc: notes 1– 4 read b’ (figured 5) – b’-b’-e’, here 

altered to match the viola line (which acts as in-
strumental bass here) 

23 Bc: note 3, in tenor clef until bar 24, note 1. Also, 
from bar 25, note 2 to bar 26: Oboe, notes 6 –8, d’’, 
here altered to match Vln I 

26 Oboe: notes 6–8, d’’, here altered to match Vln I 
28 note 1, and bar 36, beat 3 to bar 37, note 3 

72 Bc: note 2, in soprano clef until fifth quarter-note, 
73 

78 S, A, T, B: syllable ‘-men’ absent 

51 
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Chormusik · Choral Music 
a cappella 

Johann Sebastian Bach 
Motetten BWV 225–230. 
Ed. Konrad Ameln. BA 5193 

Einzelausgaben: 
- Singet dem Herrn ein neues Lied 
Motette Nr. 1 BWV 225 für zwei Chöre, 
Instrumente ad lib. Ed. Konrad Ameln. 
BA 5129 

- Der Geist hilft unser Schwachheit auf 
Motette Nr. 2 BWV 226 für zwei Chöre 
und Instrumente. Ed. Konrad Ameln. 
BA 5130, Chorpart. BA 5131 

- Jesu, meine Freude 
Motette Nr. 3 BWV 227, Instrumente 
ad lib. Ed. Konrad Ameln. BA 5132 

- Fürchte dich nicht, ich bin bei dir 
Motette Nr. 4 BWV 228 für zwei Chöre, 
Instrumente ad lib. Ed. Konrad Ameln. 
BA 5133 

- Komm, Jesu, komm 
Motette Nr. 5 BWV 229 für zwei Chöre, 
Instrumente ad lib. Ed. Konrad Ameln. 
BA 5134 

- Lobet den Herrn, alle Heiden 
Motette Nr. 6 BWV 230, Instrumente 
ad lib. Ed. Konrad Ameln. BA 5135 

Motetten zweifelhafter Echtheit 
Doppelchörige Motetten (Ich lasse dich 
nicht BWV Anh. 159 / Jauchzet dem 
Herrn alle Welt BWV Anh. 160) 
Ed. Frieder Rempp. BA 5239 

Johannes Brahms 
Geistliche Chormusik a cappella 
für gemischten Chor. 
Ed. Peter Schmitz. BA 7575 
auch Einzelausgaben erhältlich 

Gerard Bunk 
Geistliche Chormusik 
Erstausgabe. Ed. Jan Boecker, 
Klaus Eldert Müller. BA 7548 

Hugo Distler 
Geistliche Chormusik 
Neun Motetten op. 12. BA 6483 
auch Einzelausgaben erhältlich 

Mörike-Chorliederbuch op. 19 
Gesamtausgabe Teil 1–3. BA 1515 

- Teil 1 
24 Sätze für gemischten Chor. BA 1516 

- Teil 2 
12 Sätze für Frauenchor. BA 1517 

- Teil 3 
12 Sätze für Männerchor. BA 1518 

Ed. = Herausgeber / Editor 

Mårten Jansson 
Chorwerke a cappella 

Fear thou not (SSMAA) engl. 
BA 7411 

Maria (IV) (SATB) schwed./engl. 
BA 7412 

The Choirmaster’s Burial (SSATBB) 
lat. SSA/engl. TBB 
BA 7413 

Cantate Domino (SSAATTBB) lat. 
BA 7414 

I never saw a moor (SSMezMezAA) engl. 
BA 7415 

Cantate Domino (TTBB) lat. 
BA 7416 

In the Light of God (SMezATB) 
schwed./engl. 
BA 7417 

Es ist ein Ros entsprungen 
(Arr. für SSAATTBB) dt./engl./schwed. 
BA 7418 

God Rest Ye Merry, Gentlemen 
(Arr. für SATB) engl. 
BA 7419 

Missa Popularis [SSA (TB)] + Streichquartett 
BA 7420 Partitur 
BA 7420-90 Klavierauszug 
BA 7420-22 Stimmen 

Missa brevis in es-Moll (SATB) lat. 
BA 8521 

Ingenting utanför/Nothing Beyond 
(SSMezAA) schwed./engl. 
BA 8522 

Two Poems (SATB) schwed./engl. 
BA 8524 

Bärenreiter 
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Leonhard Lechner 
Deutsche Sprüche von Leben und Tod 
Ed. Walther Lipphardt. 
Reihe »Chor-Archiv«. BA 255 

Frank Martin 
Messe pour double Chœur a cappella. 
Ed. Antje Wissemann. BA 7594 

Felix Mendelssohn Bartholdy 
Drei Motetten op. 69 
für Chor und Orgel (dt/engl). 
Ed. John Michael Cooper. BA 8937 

Einzelausgaben: 
- Herr, nun läßest du deinen Diener 
in Frieden fahren. BA 8934 

- Jauchzet dem Herrn, alle Welt. BA 8935 
- Mein Herz erhebet Gott, den Herrn. BA 8936 

Der 2. Psalm: Warum toben die Heiden 
BA 8938 

Der 43. Psalm: Richte mich, Gott, und 
führe meine Sache 
BA 8939 

Der 22. Psalm: Mein Gott, warum hast 
du mich verlassen 
BA 8940 

Johann Pachelbel 
Nun danket alle Gott 
Motette für zwei Chöre und Bc. 
Ed. Hans Heinrich Eggebrecht. BA 2873 

Johann Hermann Schein 
Israelsbrünnlein 
26 geistliche Madrigale für Chor und Bc. 
Ed. Adam Adrio. BA 4491 
Einzelausgaben BA 2551–BA 2576 

Heinrich Schütz 
Geistliche Chor-Music 
Die fünfstimmigen Motetten Nr. 1–12 
SWV 369–380. Herausgegeben auf der 
Basis der Edition von Werner Breig 
(Neue Schütz-Ausgabe, 2003). Mit einem 
Vorwort zur Aufführungspraxis von 
Manfred Cordes. BA 5901 
auch Einzelausgaben erhältlich 

Geistliche Chor-Music 
Die sechs- und siebenstimmigen 
Motetten Nr. 13–29 SWV 381–397. 
Herausgegeben auf der Basis der Edition 
von Werner Breig (Neue Schütz-Ausgabe, 
2006). BA 5902 
auch Einzelausgaben erhältlich 

Hugo Wolf 
Sechs geistliche Lieder (SATB) 
Ed. Clifford G. Richter. Reihe »Chormusik 
des 19. Jahrhunderts«. BA 6383 

A 328 · 2007 
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Großbesetzte Chorwerke 
Choral Works with large Scoring 

Johann Sebastian Bach 
Himmelfahrts-Oratorium »Lobet Gott in 
seinen Reichen« BWV 11 (Soli, Chor, Orch)
Ed. P. Brainard. BA 10011. KlA BA 10011-90 

Johannes-Passion / St John Passion
BWV 245 (Soli, Chor, Orch, Org).
Ed. A. Mendel. BA 5037. KlA BA 5037-90 

Magnificat D-Dur / in D major BWV 243
(mit den vier Einlagesätzen aus der Es-Dur-
Fassung, transponiert) (Soli, Chor, Orch,
Org). Ed. A. Dürr. BA 5103. KlA BA 5103-90 

Magnificat Es-Dur / in E-flat major
BWV 243a (mit den vier Einlagesätzen)
(Soli, Chor, Orch, Org). Ed. A. Dürr.
BA 5208. KlA BA 5208-90 

Matthäus-Passion / St Matthew Passion
BWV 244 (Soli, zwei Chöre, Orch).
Ed. A. Dürr (M. Schneider).
BA 5038. KlA BA 5038-90 

Messe h-moll / Mass in B minor BWV 232
(Soli, Chor, Orch, Org). Ed. U. Wolf.
BA 5935. KlA 5935-90 

Weihnachts-Oratorium / Christmas Oratorio
BWV 248 (Soli, Chor, Orch, Org). Ed. W.
Blankenburg, A. Dürr. BA 5014. KlA 5014-90 

Hector Berlioz 
Grande messe des morts »Requiem« (op. 5) 
Holoman 75 (Solo-Tenor, Chor, gr. Orch,
vier Nebenorchester). Ed. J. Kindermann. 
BA 5449. KlA BA 5449-90 ◆ 

L’enfance du Christ. Trilogie sacrée
Holoman 130 (Soli, Chor, Orch) (franz/dt).
Ed. D. Lloyd-Jones. BA 5451. KlA BA 5451-90 ◆ 

Messe solennelle Holoman 20 
(Soli, Chor, Orch). Ed. H. Macdonald. 
BA 5463. KlA BA 5463-90 ◆ 

Marc-Antoine Charpentier 
Messe de Minuit H 9 (Soli, Chor, Orch)
Ed. H. Schauerte-Maubouet. BA 7592. 
KlA 7592-90 

Te Deum H 146 (Soli, Chor, Orch)
Ed. H. Schauerte-Maubouet. BA 7591. 
KlA 7591-90 

Gabriel Fauré 
Messe de Requiem op. 48 (Soli, Chor, 
gr. Orch). Ed. C. M. Stahl, M. Stegemann.
BA 9461. KlA BA 9461-90 

Georg Friedrich Händel 
Athalia HWV 52. Oratorium in drei Teilen 
(Soli, Chor, Orch, Bc) (engl/tw ital)
Ed. S. Blaut. BA 4082. KlA BA 4082-90 ◆ 

Alexander’s Feast 
Ode zu Ehren der heiligen Cäcilia HWV 75
(Soli, Chor, Orch) (engl/dt). Ed. K. Ameln. 
BA 4001. BA 4001-92 ◆ 

Dixit Dominus 
Psalm 109 (110) HWV 232 (Soli, Chor, Str,
Bc). Ed. H. J. Marx. BA 10704. KlA 10704-90 

Esther HWV 50a. Oratorium in sechs Szenen 
(1. Fassung 1720) (Soli, Chor, Orch, Cemb)
(engl). Ed. H. Sewer. BA 4047. 
KlA BA 4047-90 

Georg Friedrich Händel 
Israel in Egypt HWV 54. Oratorium 
in drei Teilen (Soli, Chor, Orch) (engl/dt)
Ed. A. Landgraf. BA 4063. KlA BA 4063-90 

Messiah / Der Messias HWV 56. Oratorium
in drei Teilen (Soli, Chor, Orch, Cemb)
(engl/dt). Ed. J. Tobin. BA 4012. 
KlA BA 4012-90. KlA (engl) BA 4012-73 

Samson HWV 57. Oratorium (Soli, Chor,
Orch) (engl). Ed. H. D. Clausen. BA 4099. 
KlA BA 4099-90 ◆ 

Saul HWV 53. Oratorium in drei Akten 
(Soli, Chor, Orch, Org) (engl/dt).
Ed. P. M. Young. BA 4020. KlA BA 4020-90 ◆ 

Solomon HWV 67. Oratorium (Soli, Chor,
Orch) (engl). Ed. H. D. Clausen. 
BA 10709. KlA BA 10709-90 ◆ 

Theodora HWV 69. Oratorium in drei Teilen 
(Soli, Chor, Orch) (engl). Ed. C. Timms. 
Rev. Ausg. BA 4085. KlA 4085-90 ◆ 

Joseph Haydn 
Die Jahreszeiten / The Seasons 
Oratorium Hob. XXI:3 (Soli, Chor, Orch) 
(dt/engl/franz). Ed. A. Raab. BA 4647. 
KlA BA 4647-90 

Die Schöpfung / The Creation
Oratorium in drei Teilen Hob XXI:2 (Soli,
Chor, Orch) (dt/engl). Ed. A. Oppermann.
BA 4648. KlA BA 4648-90 

Die sieben letzten Worte unseres Erlösers 
am Kreuze (Vokalfassung) Oratorium 
Hob. XX:2 (Soli, Chor, Orch) (lat).
Ed. H. Unverricht. BA 4655. 
KlA BA 4655-90 ◆ 

Felix Mendelssohn Bartholdy 
Die erste Walpurgisnacht op. 60. Ballade 
(Soli, Chor, Orch). Ed. J. M. Cooper.
BA 9072. KlA BA 9072-90 ◆ 

Der 42. Psalm »Wie der Hirsch schreit« 
op. 42 (Soli, Chor, gr. Orch)
Ed. J. M. Cooper. BA 9074. KlA BA 9074-90 

Elias / Elijah op. 70. Oratorium
(Soli, Chor, Orch) (dt/engl). Ed. D. Seaton. 
BA 9070. KlA BA 9070-90 

Paulus / St Paul op. 36. Oratorium
(Soli, Chor, Orch) (dt/engl). Ed. J. M. Cooper. 
BA 9071. KlA BA 9071-90 

Claudio Monteverdi 
Vespro della Beata Vergine (Marienvesper) 
(Soli, zwei Chöre, Orch). Ed. H. Schulze. 
BA 8794. KlA 8794-90 

Bärenreiter 
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Wolfgang Amadeus Mozart 
Das Alexander-Fest KV 591. Bearbeitung
der Kantate in zwei Teilen von G. F. Händel 
(Soli, Chor, Orch). Ed. A. Holschneider. 
BA 4527. KlA BA 4527-90 ◆ 

Der Messias KV 572 
Bearbeitung des Oratoriums von G. F. Händel
(Soli, Chor, Orch). Ed. A. Holschneider. 
BA 4529. KlA BA 4529-90 ◆ 

Missa in C »Krönungsmesse« /
“Coronation Mass” in C major KV 317
(Soli, Chor, Orch, Org). Ed. M. Holl.
BA 4880. KlA BA 4880-90 

Missa solemnis in C / in C major KV 337
(Soli, Chor, Orch, Org). Ed. M. Holl.
BA 4881. KlA BA 4881-90 

Requiem KV 626 (Soli, Chor, Orch, Org).
Vervollständigt von Franz Süßmayr.
Ed. L. Nowak. BA 4538. KlA BA 4538-90 

Gioachino Rossini 
Petite Messe solennelle (Soli, Chor, zwei
Klaviere, Harmonium). Ed. P. B. Brauner, 
P. Gossett. BA 10501. KlA BA 10501-90 

Franz Schubert 
Messe F-Dur / Mass in F major D 105 (Soli,
Chor, Orch, Org). Ed. T. Pecker Berio. 
BA 5624. KlA BA 5624-90 

Messe B-Dur / Mass in B-flat major
Op. Post. 141, D 324 (Soli, Chor, Orch, Org).
Ed. R. Dalmonte. BA 5621. KlA BA 5621-90 

Messe C-Dur / Mass in C major op. 48, D 452
(Soli, Chor, Orch, Org). Ed. P. Paoli Scattolin. 
BA 5622. KlA BA 5622-90 

Messe As-Dur / Mass in A-flat major D 678,
2. Fassung (Soli, Chor, Orch, Org). Ed. D.
Finke-Hecklinger. BA 5623. KlA BA 5623-90 

Georg Philipp Telemann 
Die Donnerode. Geistliches Oratorium in 
zwei Teilen TWV 6:3 (Soli, Chor, Orch).
Ed. W. Hobohm. BA 5900. KlA 5900-90 ◆ 

Gelobet sei der Herr, der Gott Israel 
Oratorium zum Johannistag TVWV 1:602/
1216 (Soli, Chor, Orch). Ed. U. Poetzsch.
BA 5899. KlA BA 5899-90 ◆ 

Johannespassion 1745 »Ein Lämmlein
geht und trägt die Schuld« TWV 5:30 
(Soli, Chor, Orch, Bc). Ed. W. Hirschmann.
BA 5310. KlA BA 5310-90 ◆ 

Giuseppe Verdi 
Messa da Requiem (Soli, Chor, Orch)
Ed. M. Uvietta. BA 7590. KlA 7590-90 

Antonio Vivaldi 
Gloria in D / in D major RV 589 (Soli, Chor, 
Orch). Ed. M. Bruno, C. Ritchie. BA 7674. 
KlA BA 7674-90 

Kyrie RV 587 (Soli, zwei Chöre, Orch)
Ed. M. Bruno, C. Ritchie. BA 8950. 
KlA BA 8950-90 

◆ Aufführungsmaterial leihweise / 
Performance material available on hire 
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