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PREFACE

INTRODUCTION

During the second decade of the eighteenth century, the
centre of Antonio Vivaldi’s illustrious music-making
was Venice. A century had passed since Monteverdi’s
arrival at San Marco, but Venice and the Italian penin-
sula remained very much the hub of ground-breaking
composition. In precisely the same period northern
Italy was also the centre of the fastly evolving family
of stringed instruments, with Stradivari, inheritor of
the great Amati tradition, at the peak of his career in
nearby Cremona.

Vivaldi, like Corelli, was one of the Italian virtuosi
whose musicianship would define the baroque violin,
taking it to its technical limits. Taught by }53 @ther
a violinist at San Marco, his prowes

must have been well in evidence e is
appointment in 1703 at the most
titutions,

ious of the four great Venetian charit
e students was to
3 asp
. FOQ six s

enetian victory in

fin Empire in August
. a trademarks, however,
are featur®Swe Eitself, including the solos for
soprano and alto voices and the relatively high tes-
situra (equivalent to a ‘viola’ range with two or three
exceptions) of the vocal bass.

Since the early 1990s a number of performances
of the Gloria have been mounted for recording with
female voices only. The American performer/musico-
logist Candace Smith has concluded convincingly that
a number of options would have been used in these
female-only institutions to realise the normal 8" bass
including transposition, substitution of instruments
for the vocal bass and the cultivation of unusually
low voices. We may assume that this tradition con-
tinued into eighteenth century Venice and that these
options were known and employed by Vivaldi at the
Pieta. Clearly under no circumstances were men to be

texture and r li
ongot seqlev
tINA GI the work nof of an or
ast
€

engaged in this cloistered convent to sing tenor and
bass parts. Indeed these reasons would be a prime-
motivating force in the standard SATB notation of
Vivaldi’s autograph: allowing not only for subsequent
performances beyond the convent walls, but for a
flexibility, with the inevitabile flux of voices, for per-
formances at the Pieta as well.

Unlike the virtuosic Le Quattro Stagioni and myriad
r, the
uthful
nse of

other less well-known concerti by its cr

Gloria is happily performgble @ am 0

voices; like the Seasons it, ct

proportion with ele higceSbf C mood,
A

s striking is the
etails of orchestration,
ist/choir-

r,ut of a uniquely virt\Rsiggmsiol

m the
tian high baroque. D
e D£ORIAL AND a
P

FORMANCE PRAC
InNRdu
The autograph iRgehoudd be \en as the
workj a\gractical early Cighteenth-

S
t- oser, and as such reveals as-

that are specific to the Venetian
e. As discussed above, several aspects of Vival-
di’s sacred music are typical of the developing Vene-
tian style that set the precedent during his lifetime
for the ‘high baroque” style across Europe. Such fea-
tures include a violin-dominated texture, supported
by the use of high wind instruments underpinned by
a polarised bass-group. They are highlighted in this
edition by retention of the physical details of the com-
poser’s manuscript, including the original layout and
notation.

Instrumentation
We have indicated a complete instrumentation at the
opening of each movement, in accordance with mod-
ern practice. In the manuscript, however, string and
vocal parts are not marked as such; the string orches-
tra (vin 1, vln 2, vla, continuo group) are assumed to
be the default orchestral forces, and vocal parts are
indicated by clef. Reference in the manuscript is made
only to the solo line (for example in Domine Deus
Rex (V) where a solo instrumental line is marked

11
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Vivaldi’s basso generale in the tutti choral sections on
an independent stave. Beyond the obviously soloistic
quality of the instrumental bass line in this move-
ment, in dialogue with the alto solo above it, it should
be pointed out that no instrument is specified, leav-
ing open the use of either solo cello or bassoon, or,
depending upon the presence of a suitable continuo
instrument, solo organ.

In Domine Deus Rex (V) a related question of bass/
continuo notation arises: with the solo oboe in the
treble register, a solo bassoon (or cello) as a bass in-
strument would seem a natural ideal complement. Vi-
valdi’s oscillating octaves in the bass create the sense
of a pastorale, reminiscent of the Musette or Sicilian
zampogna. It is likely, given the texture, that these re-
peated octaves would have been played by a ‘soloist’
from the continuo section — bassoon or cello, or solo
keyboard, for which the part would be idioia.. We
have therefore, in Appendix I (www.bagsgnrer m
provided a simplified version of th! @ hat e
used by the remaining bass-group

example the b

arts, a basic for,

d’ or ‘“foreground’
dynamic, always as-
Bvements. The piano dy-
namic is & @9 in the violin parts to place
the basic forte in relief, as if a subsequent phrase is
a shadow of the first. This ‘tiering’ use of dynam-
ics means that the forte after a piano section implies
only a return to normal sound. Original dynamics are
printed in roman script, occasional editorial sugges-

tions in italics.

Rhythmic notation
The art of colla parte playing was borne of normal
musical instinct in Vivaldi’s world. Instrumentalists’
sensitivity to the vocal text, which they regularly
doubled, resulted in the subtle skill of accommodat-
ing their parts invisibly to the vowels and consonants
they supported. In, for example, bars 16, 17 and 21, 22
of Propter magnam (IV), Vivaldi’s ties in the upper

C

strings indicate to players where principal stresses
of the text occur with this information affecting the
shaping of their accompaniment. We have therefore
incorporated all of Vivaldi’s original notation in such
instance without modern correction.

Another subject related to the innate relation of in-
struments supporting vocal lines, is the interpretation
of ‘small’ notes. A legacy of the twentieth century is
the conception of small notes (sixteenths or smaller)
as irreducible rhythmic bits. Vivaldi’s world is rather
focussed on the larger quarter as tactus. A perfect
example is the opening anacrusis in the Lagglamus

te (IIT) in which the violipaghas agiggeril length
and the vocal part an eiggkr;y t that
the opening violin g upgat tially the
same duratio e has a consonant

befo wllof ro upbeat, accommodated
ota@ONf an eighth _Jn the violigs beneath
e ts are subsequently hs and

sixteenths, though effeg

are sixteenths wi S
string-cr r e
co t
ott th/sixteenth pattern § in
otNRr primafl} exa of t I
uestion. The relation w g an t notes
‘ i gt woull be an im-
iti icqo assume that this rhythm

quite literally subdivided into
)s, or even more sharply pointed

ddtible-dotting. Thus a possible rhythmic spectrum
could range from scintillating double-dotting at one
extreme to relaxed, gracious triplets at the other. For a
discussion of the potential dotting of ‘Jesu’ in bars 16,

25, 60 etc, please see Appendix II (www.baerenreiter.
com).

In the Qui tollis (VIII), the change from duple
to triple time at the word ‘suscipe’ is governed un-
der the sixteenth and seventeenth-century system of
rhythmic proportion, in which the quarter-note of the
duple-time section becomes rhythmically equal to the
half-note of the ensuing triple. This transition is im-
plied by Vivaldi’s final setting of the word ‘suscipe’
in the soprano part at the end of the duple section
(bar 77), which is thus rhythmically equal to the triple
‘suscipe’ rhythm of the ensuing triple section. As
the tactus therefore remains the same, no additional
tempo marking is needed in bar 8, and, crucially, the
use of half-note tactus does not imply a slowing of the
tempo. Text and vocal line are, as ever, the governing
forces.



Articulation
Beaming and Phrasing

Vivaldi’s autographs contain elegant beaming patterns,
which have been maintained in the current edition.
Unlike regularised modern notation, Vivaldi’s often
irregular beaming of eighth and sixteenth notes tallies
both with vocal text underlay and with rhythmic em-
phasis. This notation is partly the result of the tradi-
tion of colla parte playing, with the instrumental parts
reflecting the underlay and shape of the text; and partly
to highlight intentional changes in register, points of
harmonic importance, rhythmic alteration, and pat-
terns of stress. These beamings, important indicators
of phrasing, underlay and accentuation, have been kept
as useful aids to performance. Some examples of their
use and significance are given below:

I, bars 2, 4, 6, 8 violins, eighths/sixteenths two bea 0
a bar, to contradict the tendency‘ ®0u e
fourth beats, supporting aasimalab oflithe\@ocal-
line stresses, that are twd w hr ‘o

e

II, bar 19: viola, beamed 1§ text ‘et

in” of the soprano entry
Cilect the descending thr
gio motif of the violin part ( s

aming W sho ola r m

b matc iolin parts, so all
econd beat, against the bas

o emphaf@e the oCta a

where the slurs within the melisma on the word
‘glorificamus’ create an articulation that emphasises
the first of each two-note grouping, reminiscent of
Caccini’s sospiro ornament. Similarly, in Cum Sancto
Spirito (XII), bar 5, the slurs on the first syllable of
‘patris” create both a shape and a rhythmic stress.

In Domine Deus Rex (V) 7, 8, the long slurs over
the oboe/violin line imply a longer phrase shape, and
a suggested breathing, as opposed to the localised
stress implied by the two-note slurs described above.
We have maintained Vivaldi’s slurs to make such ar-
ticulations as clear as possible, and have kept editorial
intervention to a minimum, only suggesting addition-
al slurring when it seems to be implied by a repeated
sequence, as in Domine Deus Rex (V) 28-30.

VI

Fermate

Vivaldi’s use of the fermata is also unusual to the mod-
ern eye. Unlike its use today to imply elongation, it
is deployed throughout, in accordance with baroque
tradition generally, as a punctuation mark, a visual
indicator in the score to signify conclusion. It there-
fore appears over cadential notes without vertical
uniformity, implying only an articulation appropriate
for a final cadential downbeat. We have therefore left
fermate as positioned by the composer without further
suggestion.

Tgt and t
The Latin throg o tO@nodern usage. In
the manugsmat QA thqK/o text underlay gener-
all @E a rt only, unless a solo line is
vogled.

d een distributed to all parts continu-

hout comment. e

iversally to notate a low,

Vivaldig s ﬁ
eNlitorR@ indfccordance with early ei
age; where appropriate e
i

ed to a natural sign, 4 T
ernotatiorflagain gagthout t
nggires ang Barring
e % refgand barring are all original.
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Instrumentierung

Der modernen Notationspraxis entsprechend wird in
der vorliegenden Ausgabe die vollstandige Instrumen-
tierung jeweils am Anfang eines Satzes angezeigt. Im
Autograph sind Streicher- und Gesangsstimmen aller-
dings nicht als solche gekennzeichnet; fiir das Streich-
orchester (Vln 1, Vln 2, Vla, Continuo-Gruppe) wird
die Standardbesetzung vorausgesetzt, die Lage der
Gesangsstimmen ergibt sich durch die Schliisselung.
Hinweise auf die Besetzung finden sich im Manu-
skript nur an Solostellen (z. B. ist im Domine Deus
Rex [V] ein Instrumentalsolo mit ,,0boe o violino solo”
bezeichnet) oder wenn aufiergewohnliche Instrumen-
te hinzukommen, wie die ,tromba” (Trompete) und
,,0boe” in der Eroffnung des Schlusschores. Handelt es
sich offensichtlich um einen solistisch gefiihrten Satz,
haben wir den ersten Gesangseinsatz durch ,Solo”
iiber dem System markiert. Gelegentlich h% Wvaldi
die oberen Streicherstimmen auf ein ote e
zusammengefasst, so etwa im Lau e (II d
die Anweisung ,,unisoni” gegeben.

der Partitur stil

weigend korrigier m Critical

aldi an der Pieta

esterlisten angewiesen,
die von d® berliefert sind: eine von der
Pieta aus dem Jahr 1707 und eine von den Mendicanti
aus dem Jahr 1743. Diese Listen konnen nur Anhalts-
punkte geben, da die Komposition des Gloria zeitlich

zwischen beiden liegt.

Pieta, 1707: 4 violini, 2 violette, 3 viole, 1 violone, 3 or-
gani, theorbo

Mendicanti, 1743: 8 violini, 2 violette, viole, 3 violini

Bis 1743 hat sich die Anzahl der Violinen, die Vivaldi
zur Verfligung standen im Vergleich zu den Violen
(,violette”) offensichtlich verdoppelt, gleichzeitig ist
die Anzahl der Streichinstrumente in der Bassgruppe
proportional dazu gestiegen (siehe die Ausfithrungen
zu den von Vivaldi als ,viole” und ,violini” bezeich-
neten Bassinstrumenten im Appendix III auf www.

baerenreiter.com). Diese Zahlen spiegeln sich auch in
der zunehmenden Polarisierung zwischen Oberstim-
men und Bass sowie dem oben erwadhnten, von der
Violine dominierten Klang. Fiir das Orchester der Pieta
kann somit im ersten Jahrzehnt des 18. Jahrhunderts
eine kleine Streichergruppe, bestehend aus zwei oder
drei Streichern je Stimme, vorausgesetzt werden. Mit
Blick auf die oben erwédhnte These von Michael Tal-
bot, das Gloria sei fiir den Festgottesdienst anldsslich
des venezianischen Sieges von 1716 komponiert wor-
den - unter Verwendung einer Signaltrompete (siehe

unten) —, ist es doch wahrscheinlich, dass bej ger ers-

ten Auffithrung des Glorig ehgk eine i ruppe

gemafs der Liste der Menﬁ Is\@lerjeni-
gen der Pieta von 1 tQlict War.

Obwohl di steNiiftg eines Oboisten

SY 1 ziell” im Musikleben Vene-

UNArt War, wird sie njcht als Tei Orches-

und Oboe einzus
den venegg

. hbol alle bedeuten-
O eit an der Pieta

1N an erlernte eine begabt, -
dall’Obog¢, das Instru %

7 hirfllegen wiflim 726 €
s talentierteste Oboistil erf
] ongler baf@cken (Na-
ffggher) ubernommen. Da das

ein eng iiberwachtes Zunftsys-
p und an der Pieta kein Lehrer er-

jhitt wird, vermutet Michael Talbot, dass fiir beson-
dere Anldsse externe Spieler herangezogen wurden
— vermutlich waren sie in der Kirche ohne direkten
Augenkontakt zu den weiblichen Musikern positio-
niert.

Es ist auflerdem wahrscheinlich, dass ein Fagott an
der Ausfiithrung der Bassstimme im Orchester beteiligt
war. Die Verwendung des Fagotts in Vivaldis Opern
und Concerti sowie die Anwesenheit eines Fagott-
lehrers an der Pieta zur Zeit von Vivaldis Anstellung
legen diese Vermutung nahe. In musikalischer Hin-
sicht bietet die Ergdnzung der Bassgruppe durch das
Fagott einen idealen Ausgleich an Stellen, wo Oboe
(und Trompete) mitspielen. Wie die Oboe der ersten
Violine Farbe und Glanz verleiht, kann das Fagott als
Mitglied der Bassgruppe mit Blick auf den Streichbass
dieselbe Funktion {ibernehmen.

Continuo

Im Autograph zum Gloria besteht die Continuo-Stim-
me aus einer einzelnen bezifferten Bassstimme unter
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den Vokalstimmen. Gelegentliche Erganzungen der
originalen Bezifferung wurden in vorliegender Aus-
gabe in eckigen Klammern gesetzt und somit als edi-
torische Zutat gekennzeichnet. In der Regel waren Vi-
valdis Sétze im stile antico wesentlich starker beziffert.
Der Continuo wurde zweifellos von einem Tastenin-
strument realisiert (dem geistlichen Kontext entspre-
chend eine Orgel) und moglicherweise von einer The-
orbe. Die Orchesterliste der Pieta aus dem Jahr 1707
belegt die gleichzeitige Verwendung mehrerer Saiten-
instrumente. Aufierdem wurde die Continuo-Stimme
durch einen Streichbass gedoppelt — im 8-Register ein
Violoncello und aufierdem ein Kontrabassinstrument
(,Violone”) in der tieferen Lage. Da die Nomenklatur
dieser beiden Instrumente und ihre Verwendung hau-
fig Anlass zur Verwechslung gibt, sei der Leser auf
Appendix III (www.baerenreiter.com) verwiesen.

Die Bassstimme wird an kleingr @esetzt
gelegentlich solistisch gefij wied ofineg@eus
Agnus Dei (VII). Obw Viv i no .
kann vorausgesetzt wer ffuhrungs-

des 18. Jahrhundert 3 ein basso generale
Rassstimme” verdoppelte (colla_part,
t fe

%n von Vivaldi in K

s Rex (V) taucht eine ahnliche

= . ich der Notation von Bass- bzw. Conti-
nuo-Stimme auf: Fiir das obere Register der Solooboe
scheint ein Solofagott (oder Cello) als Bassinstrument
die natiirliche Ergdnzung. Vivaldis oszillierende Ok-
taven im Bass erwecken den Eindruck einer Pastorale,
sie erinnern an die Musette oder sizilianische Zampo-
gna. Die Struktur des Satzes lasst vermuten, dass die-
se wiederholten Oktaven von einem , Solisten” aus der
Continuo-Gruppe gespielt wurden — denkbar sind Fa-
gott, Cello oder ein Tasteninstrument, fiir welches der
Abschnitt idiomatisch ist. Aus diesem Grund haben
wir in Appendix I (www.baerenreiter.com) eine ver-
einfachte Fassung des Abschnittes gegeben, der von
der verbleibenden Bassgruppe gespielt werden kann,
zum Beispiel dem Fagott, wenn das Cello die ,Solo-
stimme” spielt, oder auch vom Kontrabass.

X

Dynamik
Vivaldi verwendet nur selten dynamische Anweisun-
gen. Sie werden eingesetzt, um eine bestehende dyna-
mische Stufe zu verdndern; zeigen also eher Kontrast
als Lautstdrke an. Die Gesangsstimmen enthalten sel-
ten dynamische Angaben. Hier wird vorausgesetzt,
dass entweder die Struktur des Gesangs, seine Lage
oder aber der Geschmack des Sangers die Farbe und
Intensitat des vokalen Klanges festlegen. Fiir die Vokal-
und Instrumentalstimme kann grundsétzlich forte, im
Sinne von ,vollem Klang”, ,normalem Klang” oder
,Vordergrundklang” als Standard-Agynamik am An-

fang der Satze yoragsgese r Piano findet vor
allem in den Vi0Jj eNllung, als Kontrast
zum Vor h R deW for Is"sei eine nachfol-

e in\lch der ersten. Bei dieser stu-
al endung der Dynamik bedeutet also

chpdde lediglich die Riick-
inale dynamische
iche editorische Vor-

e Jch einem pigno-Abs
kehr zur normalen \@auigis
Angaben sindgg

¥ Konsonanten nahezu unmerklich zu un-
Im Propter magnam (IV), Takte 16, 17 und
21, 22, zum Beispiel, stehen die Bégen in den oberen
Streichern fiir Hauptbetonungen im Text und beein-
flussen damit die Gestalt der Begleitung. Um dies zu
verdeutlichen, haben wir in solchen Fillen den Noten-
text nicht an die moderne Notationspraxis angepasst,
sondern Vivaldis Originalnotation beibehalten.

Ein weiteres Thema in Verbindung mit der instru-
mentalen Unterstiitzung der Gesangsstimmen ist die
Interpretation von ,kleinen” Noten. Die Auffassung,
dass kleine Notenwerte (Sechzehntel oder kleiner)
rhythmische Kleinteile sind, ist ein Erbe des 20. Jahr-
hunderts. In Vivaldis Vorstellung ist eher die grofsere
Viertel als Taktschlag von Bedeutung. Ein gutes Bei-
spiel gibt der Auftakt zum Laudamus te (III); die Vio-
linstimme hat eine Sechzehntel, die Gesangsstimme
eine Achtel. Wir vertreten die Ansicht, dass der Sech-
zehntelauftakt der Violine im Wesentlichen die gleiche
Lange hat wie derjenige des Sangers, der einen Kon-
sonanten vor dem Vokal im Allegro-Auftakt zu sin-
gen hat, wofiir der Achtelauftakt den notwendigen
Platz schafft. In den Violinen darunter sind die Auf-



takte im Folgenden als Achtel notiert und nicht als
Sechzehntel, obwohl es sich de facto um Sechzehntel
mit einer nachfolgenden Sechzehntelpause handelt,
bezieht man den fiir den Oktavsprung notwendigen
Saitenwechsel in die Uberlegungen ein.

Die punktierten Achtel mit nachfolgender Sechzehn-
tel im Domine Fili (VI) liefern ein weiteres wichtiges
Beispiel zur Frage der , kleinen” Notenwerte. Das Ver-
héltnis zwischen langen und kurzen Noten ist durch-
gehend konsequent, doch ist hier die moderne An-
sicht, der Rhythmus bestiinde aus einer im wahrsten
Sinne exakt in vier Sechzehntel zerlegten Viertelnote
und wiirde durch Doppelpunktierung schéarfer betont,
fehl am Platz. Folglich kann die rhythmische Interpre-
tation von flimmernder Doppelpunktierung im einen
Extrem bis zu dufierst entspannten, anmutigen Trio-
len im anderen Extrem reichen. Zur Diskussion der
moglichen Doppelpunktierung von ,Jesu”
16, 25, 60 etc. siche Appendix II (w,
com).

Im Qui tollis (VII) ist der Uber
zum Dreiertakt be

im Wort ,,suscipe” as 1m 16.

&System der rhythmischen
ote des zweizeitige

gest V.
Erk

e am Ende des
akt 7), degggo-
scipe” fol-

Artikulation

Balkensetzung und Phrasierung
Vivaldis Autographe enthalten eine elegante Balken-
setzung, die in der vorliegenden Ausgabe beibehalten
wird. Im Gegensatz zur regulierten modernen Nota-
tion folgt die von Vivaldi verwendete unregelmaflige
Balkung von Achtel- und Sechzehntelnoten dem un-
terlegten Gesangstext und seiner rhythmischen Beto-
nung. Diese Notation ist teilweise das Ergebnis des
traditionellen colla parte-Spiels, wobei die Instrumen-
talstimmen den unterlegten Text widerspiegeln; teil-
weise dient sie auch der Hervorhebung beabsichtig-
ter Wechsel in der Stimmlage, harmonisch wichtiger
Stellen, rhythmischer Verdnderungen und Betonungs-
mustern. Diese Balkungen sind wichtige Indikatoren

B 'kten‘

fiir Phrasierung, Textunterlegung und Akzentuierung
und wurden als niitzliche Hilfe fiir die Auffithrung
beibehalten. Einige Beispiele fiir ihre Verwendung
und Bedeutung seien im Folgenden gegeben:

I, Takte 2, 4, 6, 8: In den Violinen haben Achtel bzw. Sech-
zehntel zwei Balken pro Takt, um der Tendenz, auf den
zweiten und vierten Schlag hinzuarbeiten, entgegen zu
wirken, dabei werden die Betonungen der Gesangsstim-
me (zwei pro Takt) unterstiitzt und hervorgehoben.

II, Takt 19, Viola: Balkung korrespondierend mit dem Text
,et in” im Soprano Einsatz

II, Takt 69, Viola: Balkung reflektiert das abst e, aus

drei Viertelnoten bestehe egglo Violin-
en hemio-
kt hmausgehend)

stimme (liber den Taktstr
bereinstimmung mit Vio-

VI, Takte 35, 36, Ba
lischen Rhyt
ss alle obere Stimmen den auf
en Chlag einsetzend g Orgalp im Bass
zweiten Schlag artikuli
d PktaVSprung ge-
Stimmen.

VI, Takt 38, Violag

gen die lej 14
5@ im Au

0

gen ZWlSCheI'l zwei

en, was an Caccinis sospiro-Verzierung erinnert.
In gleicher Weise unterstiitzen die Bogen auf der ers-
ten Silbe von ,patris” im Cum Sancto Spirito (XII),
Takt 5, sowohl die Form als auch den Rhythmus.

Im Gegensatz zu diesen kurzen, auf zwei Noten be-
grenzte Bogen markieren die langen Bogen in Oboe
und Violine im Domine Deus Rex (V), Takt 7, 8, eine
langere Phrase und deuten ein Atmen an. Um Vival-
dis Artikulation so deutlich wie moglich zu machen,
haben wir seine Bogen beibehalten und editorische
Zusdtze moglichst gering gehalten. Zusatzliche Bogen
werden nur dort vorgeschlagen, wo sie bei einer wie-
derholten Sequenz erforderlich sind, wie im Domine
Deus Rex (V), Takte 28-30.

Fermate
Vivaldis Verwendung der fermata mutet heute unge-
wohnlich an. Im Gegensatz zum modernen Gebrauch
im Sinne von Verlangerung, wird sie gemaf; der ba-
rocken Tradition generell als Interpunktionszeichen
verwendet, um in der Partitur optisch einen Schluss

XI
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CRITICAL NOTES

Gloria in excelsis Deo

22-27 Vln II: notated ‘in unis.ni ut sup’a’

28 original forte marking in string parts only

34 Basso: 5/4 figure appears under first beat

38-56 Oboe: from note 5 of 38 to note 8 of 56, ‘unisono col
Primo viol.o’

49 VIn I: notes 6 and 13 lack sharp.
VIn II: notes 5,6,12 and 14 lack sharp

52 VIn II: note 1 originally f’

56 Vin II: note 6 lacks sharp

Et in terra pax

39 Vin L: note 9, no sharp

60 Vin |, II: C natural not marked

64 B: tie/slur from the F natural in 64 to the F sharp
in 65

81 T: syllable “‘vo-" appears to be positioned 3 tigp end
of bar 80

Laudamus te

70 S II: note 3 originally B-flat, but a

erasg retains a flat re below

his figuring is removed

e of the bar, in
the rest of thj

7 ef until bar 10

14 T: note 3, C sharp not notated

15 B, Bc: note 8, C sharp not notated

23 Bc: additional figuring 6/4 on second half-note

beat, 5/4 fourth half-note beat

Domine Deus, Rex

1 solo line marked “Viol:o, 0 Oboe solo’
23 VIn/Oboe: flat notated on note 1 only

Domine Fili unigenite

18 T: note 3, d’

22 T: syllable ‘Je’ of ‘Jesu” absent

37-39 Vin II: ‘unis.ni ut sup.a’

48 B: note 3, eighth-note, note 4, sixteenth-note.

Realised here as two equal eights, but the dotted
pattern can also be applied

49 Vin II: note 3 lacks natural

51 A: notes 1 and 2 appear as g’

53 S: note 1, dotted half-note, altered here to match
the other parts

61 Vla, B: note 1, dotted half-note, altered as above

63 B: notes 3 and 4 beamed

80 B: rthythm half-note-quarter-note, altered to
quarter-half to match other parts

84 Vla: half-note not dotted, corrected here to match

vocal parts

Domine Deus, Agnus Dei

5 Alto entry marked ‘solo’

13 Be: note 9 — the 5 in the figure cross ut

25 A: underlay uncl@r, R ge’ TR’ appears
closer to note 4

Qui tollis pec \

5 i pr until bar 6, beat 2
Bagso:

:\pte 2, sharp not notated
Bc”1In alto clef
Qui Sedes ad dexteram P
il o @ e ed ‘unisoni’
P, ea A sharp

ked ‘unison. col Basso’

€ and alto clefs appear in a

Qiively) to ark e unis
Quoniam tu solus u
1 te cagbn gro’ has Been added to
Q

cor h Movement I — it is not present in
e
In II: “un®ni col Primo’

Vin II: ‘Unis:ni’
11-16 Vin II: ‘unison’

Cum Sancto Spiritu

6 Bc: note 2, in alto clef until bar 12, note 3

16 Bc: note 2, in treble clef until bar 19, note 1

18 Bc: notehead for quarter-note f” appears on first
beat, with d” and a”

19 Bc: note 2, in tenor clef until bar 22, note 3

21 Bc: notes 1-4 read b’ (figured 5) — b’-b’-¢’, here

altered to match the viola line (which acts as in-
strumental bass here)

23 Bc: note 3, in tenor clef until bar 24, note 1. Also,
from bar 25, note 2 to bar 26: Oboe, notes 6-8, d”,
here altered to match Vin I

26 Oboe: notes 6-8, d”, here altered to match VIin I
28 note 1, and bar 36, beat 3 to bar 37, note 3

72 Bce: note 2, in soprano clef until fifth quarter-note,
73

78 S, A, T, B: syllable “-men’ absent

51



Chormusik - Choral Music

Johann Sebastian Bach
Motetten BWV 225-230.
Ed. Konrad Ameln. BA 5193

Einzelausgaben:

- Singet dem Herrn ein neues Lied
Motette Nr. 1 BWV 225 fiir zwei Chore,
Instrumente ad lib. Ed. Konrad Ameln.
BA 5129

- Der Geist hilft unser Schwachheit auf
Motette Nr. 2 BWV 226 fiir zwei Chore
und Instrumente. Ed. Konrad Ameln.
BA 5130, Chorpart. BA 5131

- Jesu, meine Freude
Motette Nr. 3 BWV 227, Instrumente
ad lib. Ed. Konrad Ameln. BA 5132

- Flirchte dich nicht, ich bin bei di
Motette Nr. 4 BWV 228 fiir zwei Ch
Instrumente ad lib. Ed. Konrad Ame
BA 5133 |
Maria (IV) (S sc rengl
BA 7.
Masteza@urial (SSATB r22
T mi
BNEB9
o nn Pachelbe

erhaltlich

Gerard Bunk
Geistliche Chormusik
Erstausgabe. Ed. Jan Boecker,
Klaus Eldert Miiller. BA 7548

Hugo Distler
Geistliche Chormusik
Neun Motetten op. 12. BA 6483

auch Einzelausgaben erhiltlich
Morike-Chorliederbuch op. 19
Gesamtausgabe Teil 1-3. BA 1515

- Teil 1
24 Sitze fiir gemischten Chor. BA 1516

- Teil 2
12 Sétze fiir Frauenchor. BA 1517

- Teil 3
12 Satze fiir Mannerchor. BA 1518

Ed. = Herausgeber / Editor

a cappella

Mairten Jansson
Chorwerke a cappella

Fear thou not (SSMAA) engl.
BA 7411

antate Domino (SSAAT
BA 7414
I S z A)gingl)
B
Cantate B) lat.
BA 7416

ight of God (SMezATB)
schwed./engl.
BA 7417

Es ist ein Ros entsprungen
(Arr. fiir SSAATTBB) dt./engl./schwed.
BA 7418

God Rest Ye Merry, Gentlemen
(Arr. fiir SATB) engl.

BA 7419

Missa Popularis [SSA (TB)] + Streichquartett
BA 7420 Partitur

BA 7420-90 Klavierauszug

BA 7420-22  Stimmen

Missa brevis in es-Moll (SATB) lat.

BA 8521

Ingenting utanfér/Nothing Beyond
(SSMezAA) schwed./engl.
BA 8522

Two Poems (SATB) schwed./engl.
BA 8524

Barenreiter

www.baerenreiter.com

{ e
r Ul
Joum M
EiagelMsgaben:
e err, nun lalest du deinen Diener

Leonhard Lechner

Deutsche Spriiche von Leben und Tod
Ed. Walther Lipphardt.

Reihe »Chor-Archiv«. BA 255

Frank Martin

Messe pour double Cheeur a cappella.

Ed. Antje Wissemann. B 4
Felx d n\Rartholdy
Dre n

Or gl).

| Cooper. BA 8937

in Friedgg fahren. B

elt. BA 8935

r
Rt t, Herrn. BA 8936

um toben die Heiden

. Psalm: Richte mich, n
fithre meine Sache
BA 8939
: Mei 3@ st

ssen

un danket alle Gott
Motette fiir zwei Chore und Be.
Ed. Hans Heinrich Eggebrecht. BA 2873

Johann Hermann Schein
Israelsbriinnlein

26 geistliche Madrigale fiir Chor und Bc.
Ed. Adam Adrio. BA 4491
Einzelausgaben BA 2551-BA 2576

Heinrich Schiitz

Geistliche Chor-Music

Die fiinfstimmigen Motetten Nr. 1-12
SWV 369-380. Herausgegeben auf der
Basis der Edition von Werner Breig
(Neue Schiitz-Ausgabe, 2003). Mit einem
Vorwort zur Auffiihrungspraxis von
Manfred Cordes. BA 5901

auch Einzelausgaben erhailtlich

Geistliche Chor-Music

Die sechs- und siebenstimmigen
Motetten Nr. 13-29 SWV 381-397.
Herausgegeben auf der Basis der Edition
von Werner Breig (Neue Schiitz-Ausgabe,
2006). BA 5902

auch Einzelausgaben erhiltlich

Hugo Wolf

Sechs geistliche Lieder (SATB)

Ed. Clifford G. Richter. Reihe »Chormusik
des 19. Jahrhunderts«. BA 6383

A 328 - 2007



Grofsbesetzte Chorwerke
Choral Works with large Scoring

Johann Sebastian Bach

Himmelfahrts-Oratorium »Lobet Gott in
seinen Reichen« BWV 11 (Soli, Chor, Orch)
Ed. P. Brainard. BA 10011. K1A BA 10011-90

Johannes-Passion / St John Passion
BWYV 245 (Soli, Chor, Orch, Org).
Ed. A. Mendel. BA 5037. KIA BA 5037-90

Magnificat D-Dur / in D major BWV 243
(mit den vier Einlagesdtzen aus der Es-Dur-
Fassung, transponiert) (Soli, Chor, Orch,
Org). Ed. A. Diirr. BA 5103. KIA BA 5103-90

Magnificat Es-Dur / in E-flat major
BWYV 243a (mit den vier Einlagesatzen)
(Soli, Chor, Orch, Org). Ed. A. Diirr.
BA 5208. KIA BA 5208-90

Matthius-Passion / St Matthew Passion
BWYV 244 (Soli, zwei Chore, Orch).

Ed. A. Diirr (M. Schneider).

BA 5038. K1A BA 5038-90

Messe h-moll / Mass in B minor BW
(Soli, Chor, Orch, Org). Ed. U. Wolf.
BA 5935. K1A 5935-90

hristmas Oratorio

Te Deum H 146 (Soli, Chor, Orch)
Ed. H. Schauerte-Maubouet. BA 7591.
KI1A 7591-90

Gabriel Fauré

Messe de Requiem op. 48 (Soli, Chor,

gr. Orch). Ed. C. M. Stahl, M. Stegemann.
BA 9461. KIA BA 9461-90

Georg Friedrich Handel

Athalia HWV 52. Oratorium in drei Teilen
(Soli, Chor, Orch, Bc) (engl/tw ital)

Ed. S. Blaut. BA 4082. KIA BA 4082-90 *

Alexander’s Feast

Ode zu Ehren der heiligen Cécilia HWV 75
(Soli, Chor, Orch) (engl/dt). Ed. K. Ameln.
BA 4001. BA 4001-92 ¢

Dixit Dominus
Psalm 109 (110) HWV 232 (Soli, Chor, Str,
Bc). Ed. H. J. Marx. BA 10704. K1A 10704-90

Esther HWYV 50a. Oratorium in sechs Szenen
(1. Fassung 1720) (Soli, Chor, Orch, Cemb)
(engl). Ed. H. Sewer. BA 4047.

KI1A BA 4047-90

Georg Friedrich Hindel

Israel in Egypt HWV 54. Oratorium

in drei Teilen (Soli, Chor, Orch) (engl/dt)
Ed. A. Landgraf. BA 4063. KIA BA 4063-90

Messiah / Der Messias HWV 56. Oratorium
in drei Teilen (Soli, Chor, Orch, Cemb)
(engl/dt). Ed. J. Tobin. BA 4012.

KIA BA 4012-90. KIA (engl) BA 4012-73

Samson HWYV 57. Oratorium (Soli, Chor,
Orch) (engl). Ed. H. D. Clausen. BA 4099.
KIA BA 4099-90 *

Saul HWYV 53. Oratorium in drei Akten
(Soli, Chor, Orch, Org) (engl/dt).

T V 69. OTatorium in drei Teilen
( T, h) (engl). Ed. C. Timm:s.
¢. BA 4085. KIA 4085-90 ¢

Joseph Haydn

ng / The Creation
rium in drei Teilen Hob XXI;

Felix Mendelssohn Bartholdy
Die erste Walpurgisnacht op. 60. Ballade
(Soli, Chor, Orch). Ed. ]J. M. Cooper.

BA 9072. KIA BA 9072-90 ¢

Der 42. Psalm »Wie der Hirsch schreit«
op. 42 (Soli, Chor, gr. Orch)
Ed. J. M. Cooper. BA 9074. KIA BA 9074-90

Elias / Elijah op. 70. Oratorium
(Soli, Chor, Orch) (dt/engl). Ed. D. Seaton.
BA 9070. KIA BA 9070-90

Paulus / St Paul op. 36. Oratorium
(Soli, Chor, Orch) (dt/engl). Ed. J. M. Cooper.
BA 9071. K1A BA 9071-90

Claudio Monteverdi

Vespro della Beata Vergine (Marienvesper)
(Soli, zwei Chore, Orch). Ed. H. Schulze.
BA 8794. KIA 8794-90

Barenreiter

www.baerenreiter.com

li, ) .
SAKI
S isga s§gemnis in C/in C major KV 337
hor, Orch, Org). Ed. M. Holl.
h 4881. KIA BA 4881-90

Wolfgang Amadeus Mozart

Das Alexander-Fest KV 591. Bearbeitung
der Kantate in zwei Teilen von G. F. Hdandel
(Soli, Chor, Orch). Ed. A. Holschneider.

BA 4527. KIA BA 4527-90 *

Der Messias KV 572
Bearbeitung des Oratoriums von G. F. Handel

(Soli, Chor, Orch). Ed. A. Holsglaneider.
BA 4529. K]A BA 4529-90 ¢

Midin s

“Cor majoV 317

or, oll.

$¥lennelle (Soli, Chor, zwei
armonium). Ed. P. B. Brauner,

P. Gossett. BA 10501. KIA BA 10
Franz Schuber
Mass i ,
). Ed. Ber10-

t. 191, D 324 (Soli,
almonte. BA 5621. K1A BA 5621-90

Messe C-Dur / Mass in C major op. 48, D 452
(Soli, Chor, Orch, Org). Ed. P. Paoli Scattolin.
BA 5622. KIA BA 5622-90

Messe As-Dur / Mass in A-flat major D 678,
2. Fassung (Soli, Chor, Orch, Org). Ed. D.
Finke-Hecklinger. BA 5623. KIA BA 5623-90

Georg Philipp Telemann

Die Donnerode. Geistliches Oratorium in
zwei Teilen TWYV 6:3 (Soli, Chor, Orch).
Ed. W. Hobohm. BA 5900. K1A 5900-90 *

Gelobet sei der Herr, der Gott Israel
Oratorium zum Johannistag TVWV 1:602/
1216 (Soli, Chor, Orch). Ed. U. Poetzsch.
BA 5899. KIA BA 5899-90 ¢

Johannespassion 1745 »Ein Limmlein
geht und trigt die Schuld« TWV 5:30
(Soli, Chor, Orch, Bc). Ed. W. Hirschmann.
BA 5310. KIA BA 5310-90 *

Giuseppe Verdi
Messa da Requiem (Soli, Chor, Orch)
Ed. M. Uvietta. BA 7590. KIA 7590-90

Antonio Vivaldi

Gloria in D /in D major RV 589 (Soli, Chor,
Orch). Ed. M. Bruno, C. Ritchie. BA 7674.
KIA BA 7674-90

Kyrie RV 587 (Soli, zwei Chore, Orch)
Ed. M. Bruno, C. Ritchie. BA 8950.
KIA BA 8950-90

¢ Auffithrungsmaterial leihweise /
Performance material available on hire
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