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VORWORT

In seinem Mendelssohn-Artikel in der Enzyklopédie Die Musik
in Geschichte und Gegenwart (Band 9, Kassel 1961) hatte Eric Wer-
ner auf die zahlreichen noch unveréffentlichten Werke von Felix
Mendelssohn Bartholdy hingewiesen und ihre Drucklegung als
ein ,dringendes Desideratum” bezeichnet. Diese Ehrenschuld
gegeniiber dem in der Zeit des Nationalsozialismus verfemten
Komponisten méchte mit der vorliegenden Ausgabe wenig-
stens fiir ein Teilgebiet seines Schaffens eingelost werden: fiir
seine Orgelmusik.

Auch Kenner der Orgelliteratur des 19. Jahrhunderts sind in
der Regel nur mit Mendelssohns drei Priludien und Fugen (op.
37) und seinen sechs Sonaten (op. 65) vertraut. In England
erschienen aber bereits im vorigen Jahrhundert mehrere klei-
nere Kompositionen ohne Opuszahl als Einzeldruck. In der
musikwissenschaftlichen Literatur der Vorkrlegszelt wird gele-
gentlich auf Orgelwerke Mendelssohns in den Autographbin-
den 39 und 40 Bezug genommen. In den Katalogen der Staats-
bibliothek zu Berlin — Preuflischer Kulturbesitz — werden sie
gefiihrt. Beide Bande gehéren zu den im Kriege ausgelagerten
Bestinden, die bis vor kurzem als Kriegsverlust galten. Sie sin
inzwischen in der Bibliotéka Jagiellofiska in Kr@a¥ wie
getaucht und kénnen nun endlich fiizgg
Orgelwerke Mendelssohns ausgewe
Orgelkompositionen aus dem 43. Autd
wenigen ]ahren ebenfalls als verschollelie

- ary, Oxford/ e mittelt. Sie lagen
abe vor. Fiir die zuletzt genan

€ detaillierte Quellenlage

ffes (Praludium d-Moll) ist eine
Mendelssohn, der zu dieser Zeit
seinen ersten Orge Unterricht bei dem damaligen Organisten
an der Berliner St.-Marien-Kirche, August Wilhelm Bach (nicht
mit der Familie Johann Sebastian Bachs verwandt), erhielt.
Wirkliches kompositorisches Format zeigen dann zwei Werke,
die Mendelssohn 1823 als Vierzehnjahriger schrieb: der Choral
mit Variationen Wie grof ist des Allmicht'gen Giite (Nr. 5) und das
Ostinato c-Moll, das offensichtlich unter dem Einflu von Bachs
Passacaglia in der gleichen Tonart entstand, und das hiermit als
gewichtiger Beitrag des jugendlichen Mendelssohn zur Orgel-
musik erstmalig im Druck vorgelegt wird (Nr. 3). Als souvera-
ner Beherrscher des Orgelstils — auch hinsichtlich seiner techni-
schen Komponente — erweist sich Mendelssohn dann in den
Jahren 1844 und 1845 (Nr. 14 bis 28). Gelegentlich einer Eng-
land-Tournee im Sommer 1843 bat ihn der Londoner Verleger
Charles Coventry um drei Orgelwerke (Voluntaries). Ein Jahr
spiter (August 1844) teilte Mendelssohn mit, da er das Ver-
langte nahezu vollendet habe, daf er aber den Titel Drei Sonaten
vorschlage. Coventry stimmte zu. In den Wintermonaten 1844/
45 erweiterte Mendelssohn die Sammlung. Er komponierte
zunichst eine Folge von Einzelsitzen, die er dann nachtriglich

zu den Sonaten zusammenstellte, wobei er sie teilweise durch
eine Transposition in den tonartlichen Zusammenhang ein-
pafSte. Zu dieser Zeit falte er auch den Plan, die sechs Sonaten —
denen erin seinem Schaffen einen besonders hohen Rang zuer-
kannte —gleichzeitig mit dem Londoner Erstdruck bei Breitkopf
& Hirtel in Leipzig zu verdffentlichen. In der Londoner Voran-
zeige (Juli 1845) wurden die Six Grand Sonatas for the organ als
School of Organ-Playing angezeigt. Die Parallele zu der pidagogi-
schen Zielstellung in Bachs Orgelbiichlein ist offenkundig. Doch
hat Mendelssohn den Titel Schule des Orgelspiels wieder zuriickge-
zogen. Bei der Zusammenstellung der sechs Sonaten fand ein
Teil der entstandenen Einzelsitze keinen Platz. Diese Stiicke
hitte Mendelssohn sicher spiter wieder ayfgegriffen (wie es
(Jfe Kompositionen
n\@ehindert hitte. Der
t jedenfalls nicht

gibt), wenn ihn sein fri@er

musikalische Wert dies en s

hinter dem der i

Mend in stkritischer Komponist, der

i edd@chriffer®einer Werke in der Regel mehrfach

und®erbesserte. Dabei pflegte er in den eng

Zeilen die Ngten oder lgen, die ihm nicht

’ und die Korrektu-

dieser Vorgang

h mitunter nur sehr
xt. Manchmal hat M

zhch durchgest'rlchen und

Mnchen oder auf einer frele
Eben. Aber auch diese g
ni die D
v ntext .3 och er

vorlagen zu op. 37 und 65 zu ermitteln. Da

fin Mer auch in den Korrekturfahnen meist noch
Ireiche AnddTungen anzubringen pflegte, haben fiir op. 37
und 65 die Erstdrucke als Fassungen letzter Hand den hochsten
Quellenwert zu beanspruchen. Fast immer sind die iiberarbeite-
ten Textformen eindeutig die musikalisch wertvolleren. Trotz-
dem wurden die gedruckt vorliegenden Werke auch mit den
fritheren Autographen verglichen. Dabei stellte sich nur ganz
vereinzelt die Frage, ob die urspriingliche Erfindung nicht viel-
leicht doch den Vorzug vor der spiteren Ausarbeitung verdient
(vgl. Kritischen Bericht zu op. 65,1).

Einen Akt der Selbstkritik des Komponisten glaubten wir
ignorieren zu kénnen: Das Allegro moderato maestoso C-Dur
(Nr. 22) hat Mendelssohn im Autograph durchkorrigiert,
danach aber doch noch durchgestrichen. Vermutlich war ihm
das Stiick zu marschmifig vorgekommen. Solange Orgelmu-
sik mit Kirchenmusik identifiziert wird, kénnen sich in der Tat
bei diesem Stiick gewisse inhaltliche Probleme auftun. Interes-
santerweise hat Mendelssohn das Andante alla Marcia in
B-Dur (Nr. 20) ebenfalls nicht in der Urfassung in' eine seiner
Sonaten aufgenommen, sondern in der iiberarbeiteten — und
auch inhaltlich verinderten — Fassung als Andante religioso
(op. 65,4), wobei der Wechsel vom alla Marcia zum religioso
bezeichnend ist!

Gewisse Probleme ergeben sich fiir den Herausgeber bei der
Drucklegung einiger frither Werke, die Mendelssohn nicht
durchgearbeitet hat. Mit Sicherheit hitte er sie in der iiberkom-
menen ,Rohfassung* nicht zum Druck gegeben. Aber was dem
Autor recht ist — die Uberarbeitung seiner Werke —, ist dem Edi-

11



Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei Ihrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhandler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local
music or book retailer or in our webshop.



PREFACE

In his “Mendelssohn” article in the encyclopaedia Die Musik in
Geschichte und Gegenwart (Vol. 9, Kassel 1961) Eric Werner drew
attention to the numerous works of Felix Mendelssohn Bar-
tholdy that were still unpublished and urged that the situation
be rectified . It is hoped that the present edition may repay the
debt of honour owed to a composer so defamed by the Nazis, at
least for a part of his output: his organ works.

Even connoisseurs of 19th century organ music are generally
only familiar with Mendelssohn’s three Preludes and Fugues
(op.37) and his Six Sonatas (op. 65). Several of his shorter works
had, however, appeared in England in the nineteenth century,
printed singly without opus numbers. Pre-war musicology
publications occasionally refer to organ compositions in Vols.
39 and 40 of Mendelssohn’s autograph manusripts. These
pieces are also listed in the catalogues of the Staatsbibliothek zu
Berlin-Preufischer Kulturbesitz. Both volumes are part of the
stock removed for safety during the war, which until recently
were believed to have been lost. They were rediscovered in the
Bibliotéka Jagielloriska in Krakow and can now fortunately be
used for the complete edition of Mendelssohn’s organ works I
the meantime four other organ composmon.'r
autograph volume, which until a few e

Library, Oxford. As Microfilms of the)
edition. For the last-mentioned sour

ion from the organist at the
#oust Wilhelm Bach (no relation
to the fa %o works which Mendelssohn com-
posed in 1823 at the age of fourteen display real compositional
ability: the chorale with variations Wie grof ist des Allmécht'gen
Giite (How great ist the Almighty's goodness, No. 5) and the Ostinato
in C minor, which he obviously composed under the influence
of Bach’s Passacaglia in the same key. Here it is published for the
first time (No. 3) as a significant contribution of the young Men-
delssohn to organ literature. The works of 1844 and 1845 (Nos.
14 to 28) prove Mendelssohn a sovereign master of the organ
style, including its technical aspects. When Mendelssohn was
touring England in the summer of 1843 the London publisher
Charles Coventry asked him for three organ works (voluntar-
ies). One year later, in August 1844, Mendelssohn announced
that he had almost finished the order but would prefer the title
Three Sonatas, to which Coventry agreed. During the winter
months of 1844/1845 Mendelssohn extended the collection.
First he composed a set of single movements which he subse-
quently assembled to the sonatas (by partly fitting them into the
key context via transpisition). At that time he also decided to
publish the six sonatas, which he himself ranked particularly
high in his production, with Breitkopf & Hirtel in Leipzig at the

same time with the London First Print. — In the London prelimi-
nary announcement (July 1945), the Six Grand Sonatas for the
Organ were announced as the School of Organ Playing. The parallel
to the pedagogical aim in Bach’s Orgelbsichlein is obvious. Men-
delssohn, however, withdrew the title School of Organ Playing.
When the six sonatas were compiled, some of the single move-
ments he had composed were not included. Mendelssohn surely
would have taken up these pieces again (just as the sonatas like-
wise draw on earlier compositions) if his untimely death had not
prevented him. The musical significance of these compositions
is in no way inferior to that of the sonata movements.
Mendelssohn was a highly self-critical composer who gene-
rally revised and improved the first draft gf a work several
times. He used to cross oufnotes 3 es he did not like

with a sharp quill and@ i in s above or beside
them. If repeated corr ade, @ resulting manu-
script sometime i i Bher. Sometimes Men-
delssohn these bars and wrote them

s of paper or in the margins. As a
vised versions were not yet ready for printing.

ple, the ﬁn aries considerably
i th autograph. The

same is true of op 65 th in manuscripts 39
t was not possible to trace

and 40, respe yl
the hand r ‘ .
W € numerous alterahons e
y asWr as op. 37and 65 are conc b

. InWlmost all ses, ically
are unegqivocally of al va
works have ] een com

e er the

er Bericht to op. 65,1).

act of self-criticism on the composer’s part,
wever, that we ourselves believe entitled to ignore: Mendels-
sohn corrected the Allegro moderato maestoso in C major (No.
22) throughout the autograph but then crossed it out. He proba-
bly considered the piece too march-like. Aslong as organ music
is identified with church music, certain problems of interpreta-
tion may, indeed, arise. It is interesting that Mendelssohn did
not include his Andante alla Marcia in B flat major (No. 20) in
one of his sonatas in its original version but in a revised version
(also altered in its content) as the Andante religioso (op. 65,4)
with the change from alla Marcia to religioso being significant.

Certain problems arise for the editor when preparing some
of the early unrevised manuscripts for publication. Mendels-
sohn would most certainly not have passed them for printing in
the first draft (rough copy) in which they have been handed
down. But what is acceptable for the author — the revision of his
works —is not at all permissible for the editor. In two pieces (Pre-
lude in D minor, No. 1, and the chorale with variations, No. 5)
there were inadequacies so obvious and so serious that the edi-
tor decided on some slight retouching. This is of course cited in
the Kritischer Bericht.

Technical errors, such as parallel fifths, are seldom found in
Mendelssohn’s works, especially the pieces which he revised.
At two nonetheless rather prominent points in the chorale with
variations (No. 5), which is only available in a rough version, the
editor has acted as he believes the composer would have: he has
removed the errors as carefully as possible (cf. Kritischer
Bericht).



As to the registration of his organ works, Mendelssohn had
the following to say (in a foreword to the six sonatas):
“With these compositions a lot depends on the correct choice
of register. However, since every organ known to me requires
different treatment, and even registers of the same name give
different effects on different instruments, [ have set only cer-
tain limits without defining the names of the registers. By for-
tissimo | mean the full works, by pianissimo generally a single,
gentle eight-foot voice, by forte the full organ without some of
the strongest registers, by piano several gentle eight-foot reg-
isters together, etc. In the pedalling I want eight- and six-
teen-foot voices together everywhere, even in the pianissimo,
except where the contrary is indicated (see the sixth sonata).
It is up to the player to make appropriate matches between
the various registers and the various pieces, while at the same
time ensuring that, when two manuals are simultaneously
being played, one is distinct in tone but not too harshly diver-
gent from the other”
Naturally this advice applies also to his other organ works.
To reproduce Mendelssohn’s organ music in the correct style
it is important to know which instruments influenced his ideal.
He received his first organ instruction from August Wilhelm
Bach at St. Mary’s Church in Berlin on the superb organ built b
Joachim Wagner, who was called “the Sllbern'n of
burg’. Built in 1720-21, this organ wa
a masterpiece. From Leipzig he regu
hear and play the two Silbermann org
two master organ bullders of the Ge i

s and its numerous techni-
delssohn. Consequently, he
put within a movement (proba-
movement: Poco a poco pist animato e
pin forte). Tonal changes are achieved via prescribed changes in
the manual in the light of terrace dynamics (cf. Sonata I, 1st
movement). Today, those playing Mendelssohn need not follow
these rules slavishly. Many a movement is improved by a
somewhat stronger tonal differentiation. On a contemporary
instrument, however, such deviations should not stry too far

VI

(and certainly not in general) from Mendelssohn’s organ sound
ideal.

Phrase slurs are rare in Mendelssohn'’s original manuscripts,
but in the published versions they are abundant. For the present
edition, the text of the main source was always the determining
factor. This principle was adhered to even where the original
phrase marks are problematic: the final of op. 65,6, for example,
is upbeat throughout its compositional construction. In the first
edition, the phrase slurs over full and half bars are often nonsen-
sical, if taken literally. In part, they are already used in this way in
the autograph (40, p. 22), but there are also upbeat slurs that —
unlike those in the printed text — should be considered the rule
in this movement.

Another problem arises from Mendelssohn’s metronome
instructions, which he added only at printing-time. They have
been adopted in the present edition even tho ghin part theyare
of no use. While, on the on and the ome mark ) =100
perfectly suits the algve nte (op. 65,6, last

65 cond@novement) almost

movement) the Adagl
becomes a parq, ame metronome set-
ting (als
ed 4 retation of Mendelssohn’s organ
epends on the stylistic sense of the player
th p

on goiit — good taste):
phrasing as well as

1sts would

. debted to the rehr—
in Berlin, Dr. Rudolf
bn he provided and the music library of

brary received both volumes from the bequest
of Carl Ferdinand Becker, the organist at St. Nicholas’ Church.
The copy of the six sonatas also contains the personal dedica-
tion of the composer: To Mr. Becker, Organist, in fond memory, Felix
Mendelssohn B). The detailed list of sources is given in the Kriti-
scher Bericht.

We are currently experiencing a renaissance of Romantic
organ music. Mendelssohn’s organ compositions perviously
unknown, will certainly soon assume a place of honour in the
affections of organists and lovers of organ music.

Christoph Albrecht
(Translated by Karen Plain-Switzer)

Berlin, February 1993



Op. 65,1 (1844)

Felix Mendelssohn Bartholdy
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Andante. Recitativo (J etwa 80)
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KRITISCHER BERICHT

Folgende Abweichungen von den Quellen werden im einzel-
nen nicht angefiihrt:

1) Die Stimmenaufteilung in den Manualsystemen wurde zugun-
sten einer besseren Lesbarkeit an mehreren Stellen verindert.
2) Einige im Erstdruck auf vier und fiinf Systemen notierte Par-
tien in op. 65,1 und 2 wurden auf drei Systemen wiedergegeben,
soweit dies optisch sinnvoll erschien (In der autographen
Erstfassung notiert Mendelssohn ohnehin durchweg auf zwei
Systemen.).

3) Die Akzidentien wurden nach heutigen Regeln gesetzt. Wo
Mendelssohn innerhalb eines Taktes das gleiche zufillige Ver-
setzungszeichen zwei oder drei Mal notiert, wird nur das erste
tibernommen. Warnungsakzidentien werden bei Querstindig-
keit innerhalb desselben Taktes gesetzt, im tibrigen bis zum
iibernéchsten Takt. Alle sonstigen Hinzufiigungen oder Weglas-
sungen von Akzidentien werden einzeln ausgewiesen.

4) Pausen wurden an mehreren Stellen erginzt, wenn die
Stimmfithrung dadurch deutlicher wird. Freilich ist es bei Men-
delssohn weder sinnvoll noch méglich, seinen harmonisch-grif-
figen Orgelsatz in eine konsequent lineare No ationsweis
iibertragen zu wollen.

11 ek
delssohn

A5=Autograph 5 aus der Musikabteil
zu Berlin- Preuﬁlscher Kulturbesntz M)
5 (entspreche d dio e

o

lollier) 1845 =ED 1
Hartel) 1845 =ED 2

Dt es nur ein paar geringfiigige
Abweichuny ext, so daf eine Differenzierung mit
Ausnahme wemger Stellen nicht erforderlich ist. Im allgemei-
nen werden sie zusammengefaft als ED = Erstdruck.

Ein leidiges Problem sind dagegen die zahlreichen Abweichun-
gen bei den Phrasierungsbogen in ED 1 und 2. Ob die Differen-
zen auf die Kopisten oder die Notenstecher zuriickzufiihren
sind, ist letztlich uninteressant: Da Mendelssohn bei beiden ED
Korrektur gelesen hat und die Bogen passieren lief, darf dies als
Hinweis gelten, daf die Bogen in der Regel nur als legato-Hin-
weis zu verstehen sind. Man vergleiche dazu auf Seite 10 des
Notenteils den Ubergang von den Bogen zum ,sempre legato®.
Bei der Wiedergabe entbinden die Bégen nicht von der Ver-
pflichtung zu einer strukturgerechten Phrasierung (vgl. das Vor-
wort zu Band I, Seite IV). Sofern nichts anderes vermerkt wird,
folgt die vorliegende Ausgabe bei der Bogensetzung dem Leip-
ziger ED 2 als der Fassung letzter Hand.

Nebenquellen:

3) Urschrift zur Mehrzahl der Sitze in A 39 und A 40 = US
4) Autograph in der Bodleian Library in Oxford, Mss. M. D.
Mendelsohn. [sic!] c. 48 = AOx

5) Kopie von Franz Xaver Gleichauf aus dem Nachlaf} Schlem-
mer. Als spateste nachweisliche Handschrift vor dem Druck hat
diese Quelle nach ED den zweithéchsten Rang, zumal sie mit
zahlreichen Eintragungen Mendelssohns versehen ist, die ihr
den Stellenwert eines Autographs verleihen. Vor allem bei eini-
gen fliichtigen Bogensetzungen in ED 1 und ED 2 hat diese
Kopie als Korrektiv zu dienen. Bibliothek und Signatur wie
AOx, mit diesem zusammengebunden; Kopie Gleichauf =K 1
6) Die dritte Sonate ist als einzige in AOx nicht in des Komponi-
sten Handschrift enthalten, sondern in einer kalligraphischen
Abschrift eines namentlich nicht bekannten, mit K 1 nichtidenti-
schen Kopisten. Da der Notentext der A-Dur-Sonate in ED 1
und ED 2 stirker mit K 1 iibereinstimmt, ist djgse einzelne Kopie
frither anzusetzen. Sigel filg den zweiten\@ibpisten = K 2

eicht sowohl von
,daf$ eine weitere
tographe — Handschrift als
angenommen werden muf.
inzelnachweisen zum Teil einzugehen

{sche Abschrift der sechs Sonaten (=K 1) aus
lemmer nach England kam, vermerkte der
neue Besitzer auf der Titelseite:

Abschrift der Orgelsonaten

von F. M. B.
mit seinen Korrekturen
Vorgefunden im Nachlaf
von Dr. F. Schlemmer

in Frankfurt o/ Main

von seiner Wittwe mir geschenkt
Mai 1892

Nach Joachim’s Ansicht ist dies die
Kopie nach der gedruckt worden ist.

Norfolk Lodge
Barnet [sic!]
Miirz 1893

Trotz dieser Bemerkung scheidet K 1 aus quellenkritischen
Griinden als Vorlage fiir ED 1 und ED 2 aus. Die Abhéngigkeit
der Quellen 148t sich eindeutig rekonstruieren. Besonders gut
eignen sich dafiir die Takte 46 bis 50 des ersten Satzes der
f-Moll-Sonate (wobei zahlreiche andere Beobachtungen die
gleiche zeitliche Abfolge der Handschriften bestitigen). Fiir die
genannten Takte ergibt sich folgendes:

US bietet nach mehreren Korrekturen, besonders in der ersten
Halfte des Taktes 46, diesen Text (A 40, Seite 2):
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1. Satz: Grave
Takt 1 oS Haltebogen g' in Taktmitte nach ED 1
Takt 18 0S Bogen c?/f2 nach K1 und ED 1 (fehlt ED 2)

2. Satz: Adagio

Die Niederschrift des Adagio erfolgte urspriinglich (A 40,
Seite 13) als Andante con moto in Achtelbewegung (4/4-Takt). US
notiert dabei die Solostimme je nach Lage im oberen oder unte-
ren System. K 1 entspricht dieser Anordnung, weicht allerdings
in der Aufteilung der Systeme von US ab. Mendelssohn
anderte die Kopie. Er strich die Satzbezeichnung And. con moto
durch und ersetzte sie durch Adagio; gleichzeitig versah er den
Satz mit folgendem Vermerk: wird in 2/4 Tact u. mit nocheinmal so
schnellen Noten geschrieben, u. das Clav I1 auf dem obersten, Clav I auf dem
untern System. Das Adagio hat Mendelssohn in lateinischer
Schreibschrift notiert, die zuletzt zitierte Anweisung mit deut-
schen Buchstaben geschrieben; beide lassen sich aber eindeutig
als Schriftziige Mendelssohns nachweisen.

Wiederum sind die Differenzen zwischen ED und K 1 so grof,
daf8 auch vom Befund der c-Moll-Sonate her eine weitere hand-
schriftliche Zwischenstufe angenommen werden mu8.

Takt 32/33 Bogen im Alt nach ED 1 (in ED 2 erst 1/2 Takt spater)

3. Satz: Allegro maestoso e vivace

Takte 34/35 und 38/39 und 39/40 0S in ED @ @met

erginzt nach K 1 und ED 1
Takt 56 oS Halbe c? in ED punktiert, ch
4. Satz: Fuga. Allegro moderato

31

In den Takl'en 8 908 20/22 uS, 30 mS, Y63 0S und 65 oS
ach K1

US auf zwei Systemen und
Akkolade die unzutreffende
fnoforte”. Die Sonate ist aber fiir
¥EN nicht spielbar. Noch an einem zweiten
Punkt verrit der Kopist, da8 er trotz der schénen Handschrift
mit wenig Verstindnis gearbeitet hat: Auf der letzten Seite der
Abschrift hat er die festen Versetzungszeichen vergessen
(a-Moll statt A-Dur) und hat dies auch beim Ubertragen der
zufilligen Akzidentien nicht bemerkt. Im 1. Satz hat Mendels-
sohn das ,Con moto maestoso” eigenhindig noch einmal unter
das Baflsystem des ersten Taktes geschrieben. Unter Takt 40 hat
er erganzt: Ped. Choral , Aus tiefer Noth' Auch die iibrigen cantus-
firmus-Einsdtze hat er mit Ped. Choral gekennzeichnet.

3) K1 enthilt die A-Dur-Sonate als erste in der Sammlung Auf
Grund erheblicher Abweichungen von K 2 und einer gréferen
Ubereinstimmung mit ED ist K 1 als die spatere Handschrift
anzusetzen.

1. Satz: Con moto maestoso

Takt 5 mS oSt: Das punktierte Viertel h® entspricht ED 1 (Viertel
mit angebundenem Achtel); ED 2 bietet Viertel plus Achtel
ohne Bogen (Schliisselwechsel zwischen 1. und 2. Viertel)
Takt 11 m$ oSt Halbe gis® nach ED 1 (ED 2: Ganze)

Takt 79 oS Haltebogen ¢? erginzt nach K1 und K 2

Takt 97/98 mS Bogen nach K 1

Takt 126 0S uSt a' in ED nur als Achtel, an cis? angebalkt, K 2
zwei einzelne Viertel, K 1 zwei Viertel mit Haltebogen (= Text)
Takt 134/135 Bindebogen iiber 0S und mS nach K 1

Am SchluB des 1. Satzes enthalten K 1 und K 2 einen autogra-
phen attacca-Vermerk. Es la8t sich nicht mehr feststellen, ob
Mendelssohn das attacca bei der Drucklegung getilgt hat, oder
ob ihm ein Versehen des Stechers entgangen ist.

2. Satz: Andante tranquillo

US: Andante. Con moto, zwischen den Systemen: dolce

K 2: Andante tranguillo non lento, autographer Zusatz zwischen den
Systemen piano e dolce

K 1 wie K2, non lento durchgestrichen; autographe Zusitze piano
e dolce zwischen den Manualsystemen, piano dolce iiber dem
Pedalsystem.

Die Vorlagen differieren mehrfach h1n51 h der Bégen, vor
allem im oS der Takt usgabe folgt ED 1.
Alle Quellen enthalten tel in Takt 8 einen
durchgehenden 1c an t€lle in unserer Aus-
gabe ein 1¢ ungewdhnliche Setzung
des Tkl rt h aus einer urspriinglich vorgesehe-
S. Bei der Tilgung der Wiederholungs-

el r smnloséhe stehen.
\ )

4 bis 8 (Seite 5 leer) dati
PSeite 9, stark abweichengdg

atiert: 2. uar 1845
Satz 4: AW, Seite 13n .Nr. A
1845

geschlchte dieser Sonate ist besonders inter-
ellenkritischer Hinsicht genau so aufschluf-
ch wie ritselvoll. Aus den verstreuten Sitzen der US in A 40
fertigte Mendelssohn die Reinschrift der Sonate auf drei Syste-
men an. Den ersten Satz schrieb er dabei von Achtel- in Sech-
zehntelbewegung um und benannte ihn Allegro con brio statt Alle-
gro maestoso. Dem Oxforder Autograph liegt auch noch die letzte
Seite des ersten Satzes in der urspriinglichen Form bei (Seite 127,
davor zwei freie Seiten). Ebenfalls verkiirzte Mendelssohn die
Werte des zweiten Satzes und machte aus einem Andante alla
Marcia (vergl. Nr. 20, Band I) ein Andante religioso. Der dritte Satz
macht ebenfalls den Eindruck einer Reinschrift; eine Urschrift
ist nicht bekannt. Auch das Finale (vergl. den Kritischen Bericht
zu Nr. 21, Band I) sieht zunichst wie eine Niederschrift in einem
Zuge aus. Bei niherem Hinsehen erkennt man aber, daf die
ersten 21 Takte (akkordische Einleitung) auf einem Einlageblatt
nachtriglich eingefiigt wurden. Geschickt ist der Anschluf zur
folgenden Seite (157) hergestellt: Die urspriingliche Satzbe-
zeichnung Fuga. Finale wurde durchgestrichen, 1a8t sich aber
noch erahnen. Ebenfalls wurde die Taktvorzeichnung in allen
drei Systemen gestrichen. Die akkordische Verzahnung (Takt
22/23) wurde in das obere System eingetragen. Aus der Viertel-
pause im Pedal (Beginn Takt 22) wurde durch Korrektur eine
Viertelnote B. Der fugierte Teil (mit dem aus der Tonleiterbewe-
gung umgebildeten Treppenschritt-Thema) lauft in AOx bis
zum Schluf} der zweiten Akkolade auf Seite 167 (Takt 82). Die
abschliefenden fiinf Fugentakte haben offensichtlich auf der
dritten (unteren) Akkolade von Seite 167 gestanden, wurden
aber von Mendelssohn abgeschnitten. Statt dessen hat er den
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neuen akkordischen Abschluff des Satzes (mit dem themati-
schen Riickgriff auf den neuen Beginn des Finales) auf die noch
freie Seite 16" in die obere Akkolade eingetragen. Da es sich bei
dem Finale um eine fast korrekturfreie Reinschrift handelt, ist
mit Sicherheit zwischen der Fugen-Urschrift in A 40 und AOx
noch eine autographe Zwischenphase anzunehmen. Auch die
Rahmenstiicke, fiir die keine Frithform bekannt ist, sind in AOx
keineswegs Urschriften.

Gleichauf (K 1) hatte die Reinschrift dieser Sonate noch vor der
Umgestaltung des Finales beendet. Auf Seite 67* folgt unmittel-
bar auf den Schluf des Allegretto (in der ersten Akkolade) der
letzte Satz als Fuga. All°, beginnend auf Seite 677 2. Akkolade,
abschlieBend auf Seite 697 (= zweite Fassung der Fuge mit dem
umgebildeten Treppenschritt-Thema). Dann hat der Kopist —
wie? — Mendelssohns Anderungen erfahren und fiir Anfang
und Ende des Finales ein Einlageblatt geschrieben, das 66 die
ersten 23 Takte und 66" die Schlultakte 83-91 enthilt. Der ein-
gefiigte Hinweis auf den Anfang s. Beiblatt (Vorderseite) 15b
kénnte von K 1 stammen, wihrend die drei unterstrichenen
Worte Schluf der Fuge (66" oben) wahrscheinlich von Mendels-
sohn selbst stammen (Duktus seiner deutschen Schreibschrift).
Die Notenerginzungen stammen jedenfalls von K 1.

Fiir den Druck muf jedoch auch bei dieser Songte zwinge
noch eine andere Vorlage postuliert werden; d@nED 1

2 weisen gegeniiber AOx und K 1 wgs h icNling
auf, von denen die einschneidendste Pegs ciNAKor~
rekturlesen vorgenommen werden kd i n Takte
47/48 des Finales sind gegeniiber beide tHandschrif-
"~ s att der gedruckten

f in unserer Ausgabe iiber-

D 2 ab d2 bis zur ersten Note in
Takt 31 (b were? i1 und Ergidnzung des Bogens in Takt
31 nach AOx und in Analogie zu Takt 29 (ED 1 hat in Takt 29-33
keine Bégen iiber dem 0S)

3. Satz: Allegretto

Takt 26 und 48 mS Bogen in den Quellen iiber dem ganzen Takt
Takt 32 mS Bogen a-b erginzt nach K 1

Takt 35 mS Bogen erginzt nach K 1

Takt 52 oS Bogen iiber den 3 Achteln nach ED 1 (fehlt in ED 2)
Takt 60/61 mS und Takt 61 0S5 Bégen nach ED 1 (fehlen in ED 2)

4. Satz: Allegro maestoso e vivace

Auftakt zu Takt 1 und Takt 4 mS Bogen f/g erginzt

Takt 4 bis 7 uS Bogen nach K 1 erginzt

Takt 17 0S: Der 2. Bogen nach ED 1 (fehlt in ED 2)

Takt 26 mS: Das letzte Achtel lautet in ED e, in K 1 es?; vergl.
auch die Parallelstellen, z. B. Takt 34 und 67. Da jedoch in AOx das
urspriingliche  vor dem letzten Achtel durchgestrichen wurde,
hat das e! als spatere Absicht des Komponisten zu gelten.
Takt 36 uS K 1 schreibt als 3. Achtel es, als 6. Achtel e; AOx
notiert vor beiden ein Auflésungszeichen, bestitigt also ED.

84

Takt 47/48 ED gegeniiber AOx und K 1 um drei Takte kiirzer (s. 0.)
Takt 53 mS 11. Sechzehntel in AOx und K 1 es!

Takt 72 uS letztes Achtel in K 1 des

Takt 77/78 und 78/79 oS Bégen erginzt nach K 1

Takt 79/80 oS in Analogie hierzu Bogen frei erginzt

Takt 84 und 85 mS Bégen erginzt

Zum Finale vgl. den Kritischen Bericht zu Nr. 21, Band [

27) Sonate V D-Dur op. 65,5

Hauptquellen: ED 1 und ED 2

Nebenquellen: 1) US zu

Satz 1: A 39, Seite 96, undatiert, ist vielleicht als Urform fiir die-
sen Satz anzusehen (vergl. auch Nr. 16 und 18, jeweils Band I)
Satz 2: Erste Fassung d-Moll (vergl. Anh. 6.) A 39, Seite 74/75,
datiert: 22. Juli 1844
Zweite Fass. h-Moll A 39,
Satz 3: A 39, Seite 83bis
2) AOx Seite 17" bis K.
nochmals 1

)
Hg: 9. September 1844
tember 1844
QuglleWrscheint am Ende
erer Harmonisierung.

d li
itqB9" bis 75". Diese Handsc
x nicht, was rmals

ift enthalt den vierten
e erhirtet, dal K 1
1etet.

-

; (analog Nr. 15, 16 upd
eit ein ,Choral ohne Worte iR
ROx post correcturam

. her (vergia Kritischen Ber!
Weise al®Gemein el chwdba
Takt 1 mS statt it en (c!
i e ReinsQkift)
te

albe in AOx und K 1 d! statt dis?
5 albe ¢! in AOx und K 1 Viertel d'-cis!

: AndanNgon moto

US 1 und 2 sowie in ED T und 2 fehlen an unterschiedlichen
Stellen staccato-Punkte bei den Pedal-Achteln. Punkte wurden
erganzt in Takt 7 (viermal), 12 (letzte Note), 13 (4. Note), 14
(letzte Note), 19 (1. und 2. Note), 34 (4. Note), 36 (letzte Note)
und 43 (dreimal).

AOx und K 1 sehen einen hiufigeren Manualwechsel vor als
ED. US kennt keinen Manualwechsel.

Takt4 mS dritte Note (cis') in ED an das obere System angestielt
und punktiert. Unpunktiertes Viertel nach K 1, vergl. auch die
Parallelstelle Takt 28.

Takt 28 05 uSt in ED zwei punktierte Viertel e' ohne Haltebo-
gen. Erginzt nach AOx und in Analogie zu Takt 4 (in beiden Fal-
len als punktierte Halbe umgeschrieben).

Takt 30 0S/mS Haltebogen h® nach ED 1 (fehlt ED 2)

Takt 39 0S Haltebdgen erginzt nach AOx

Takt 54 oS uSt punktiertes Viertel ¢! mit Haltebogen erginzt
nach AOx und K 1

3. Satz: Allegro maestoso

Takt 107 mS letzte Note (A) nach US; (ED: H)

Takt 118 0S Punktierung a' und g? erginzt (a' istin KIund ED 2
punktiert)

28) Sonate VI d-Moll op. 65,6

Hauptquellen: ED 1 und ED 2
Nebenquellen: 1) US zu



Satz 1: A 40, Seite 17 bis 21, datiert: 26. Januar 1845 Takt 108/109 und 130/131: martellato-Keile nach AOx und ED 1

Satz 2 (Fuge): A 40, Seite 23/24, datiert: 27. Januar 1845 (in ED 2 staccato-Punkte)

Satz 3 (Finale): A 40, Seite 22, datiert: 26. Januar 1845 Takt 130 Bogen iiber dem 1. bis 3. Viertel nach ED 1 (fehlt in
2) AOx Seite 20" bis 24 ED 2)

3) K 1 Seite 76" bis 84" Takt 139 Bogen iiber dem 1. bis 3. Viertel erginzt (fehlt in beiden

Man kann davon ausgehen, daf Mendelssohn die Folge der ~ ED)
ersten Niederschrift in A 40 (Choral mit Variationen d-Moll —
Andante D-Dur—Fuge d-Moll) auch als Folge der Sonatensitze
konzipiert hat und vielleicht einen virtuosen Finalsatz in D-Dur
anschliefen wollte. Die jetzige Folge nach ED 1, ED 2, AOx und
K 1 (die jedenfalls als verbindlich zu gelten hat, so unbefriedi-
gend der Abschluf mit dem Andante auch sein mag) ist freilich
erst sekundir: Nach der letzten Liedvariation steht in A 40 das
Kompositionsdatum und darunter (mit anderer Feder geschrie-
ben) attacca la Fuga. Andererseits war der an zweiter Stelle ste-
hende D-Dur-Satz (in US noch im 3/4-Takt notiert) zunichst
nur Andante iiberschrieben. Mit anderer (diinnerer) Feder

2. Satz: Fuga. Sostenuto e legato

Takt 31/32 0S oSt Haltebogen erginzt nach AOx und K 1
Takt 49 bis 55: Diese Takte enthalten in US mehrfache Korrektu-
ren. Auch die Reinschrift in AOx und K 1 weicht dann noch
erheblich von ED ab. Ahnlich wie bei der Uberarbeitung der
d-Moll-Fuge (Nr. 9, Band I) ist Mendelssohns Tendenz uniiber-
sehbar, sequenzierende Partien zu eliminieren. Die Textgestalt
in AOx und K 1 hat dabei wegen ihrer stirkeren modula-
torischen Ausweitung durchaus ihre Vorziige, konnte aber
nach den Editionsgrundsitzen nicht zu uptlesart erklart

wurde dem Andante noch das sostenuto hinzugefiigt und der werden:

Satz dann mit ganz diinner Schrift (in der Mikrofilmkopie kaum 47 “BJ 49 50 o

zu sehen, vielleicht Bleistift?) Finale iiberschrieben. ! IE e

1. Satz: Choral (mit Variationen) ,Vater unser im Himmelreich” 3 o T V;F
Takt 30 uS Bogensetzung ab Achtel B nach K 1 (in AOx, ED 1 e ==
und ED 2 erst ab Viertel G) Y —aul

Takt 34 oS ED 1 hat statt des angebun ner®ictel Qe 50° 1 52 .
Pause (vergl. aber Takt 44) f = 5 F ==t ==
Takt 50 mSInED 1 und ED 2 Bogen be TS ch¥@hn- (i 7 ¥ F ﬁD
tel, in AOx und K 1 kein Bogen ] b Ta o

Takt 56: Die Pugkte bei den letzten drei ’Achteln wurden : et

erganzt
L K I haben am Taktbegin

edal

i g )
jektur
—r——_
in .
t 1905 letztq Achtel: Statt der Terz fis'-a! bietet ED 1 ein
e doppelt gestieltes Achtel a'
Takt 17 0S oSt Bogen e? bis h? erginzt nach AOx und K 1
Nachbemerkung:

Am Schluf} des Oxforder Mendelssohn-Konvoluts steht eine Sowohl die Schreibschrift als auch die Notenschrift stammen
Umschrift von Haydn's Kaiser-Quartett auf drei Systeme mit grofiter Wahrscheinlichkeit weder von Mendelssohn noch

(Orgel) mit der Uberschrift: von einem der in dem Band vereinigten Kopisten. Fiir eine Auf-
Poco Adagio Cantabile dolce Nationalhymne v. Haydn (Kaiserquartett) nahme in den vorliegenden Band kam der Titel daher nicht in
Es folgt eine unvollstindige Variation, als Var. 4 iiberschrieben. ~ Betracht.
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Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei Ihrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhandler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local
music or book retailer or in our webshop.



