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gend) und haben bei Stiicken gleicher Tonart die gleichen Formen (Praeludium, Toccata,
Canzona) nebeneinandergestellt.

Sehr unterschiedlich ist der Quellenbefund im Blick auf eine optische Gliederung der
Stiicke durch Doppelstriche. Die Sektionen einer Canzona sind in mehreren Hand-
schriften dadurch abgeteilt, in anderen dagegen nicht. Dasselbe gilt —wenn auch weni-
ger hiufig — fiir die mehrteiligen Grofiformen. Der Herausgeber hat sich dazu entschie-
den, in der Notierung durchweg der Einheit der Stiicke in der Notierung den Vorrang
vor der Untergliederung zu geben. Es wurden einheitlich nur einfache Taktstriche
gesetzt (auch bei Taktwechsel). Das entspricht nicht nur dem mehrheitlichen Quellenbe-
fund; es erspart auch Verlegenheitslésungen, wenn etwa der Ubergang vom Praelu-
dium zur Fuge innerhalb eines Taktes erfolgt oder dieser Ubergang sogar verzahnt ist.
Die Werkbezeichnung von Buxtehudes Orgelkompositionen ist uneinheitlich. Die
durch Spitta, Keller und Hedar eingebiirgerte Bezeichnung ,Praeludium und Fuge”bzw,
,Toccata und Fuge” findet sich nur vereinzelt in der handschriftlichen e‘eferun

ein kleiner Teil der so bezeichneten Werke ist als zweiteilige Form k
steht Buxtehude in der Tradition der Orgeltoccata von 4
und Frescobaldi, fiir die die Reihung von kontrapunktis
kennzeichnend ist. Fiir diese mehrteiligen Kompositionen
Mehrzahl der Quellen die Bezelchnung Praeludlum bzw.
Ausgabe iibernommen wurgdgs
158; Band III, Nr. 39)
als besonderer Fog

und Fugen”
beweist.

nd 11, Nr. 16) ist in der Lunder
auf der Innenseite tragen dage-
itel sind also synonym. Die Quel-
t der Uberschrift Canzona bzw. Fuga.
Auch hier ist eine inhalt € nicht méglich. Wir haben uns daher ent-
schieden, jeweils die Bezeichnung der Hauptquelle zu iibernehmen.

SchlieBSlich sind noch die drei iiber einen Basso ostinato gearbeiteten Stiicke zu nennen:
die Passacaglia in d (BuxWV 161; Band I, Nr. 12) und die beiden Ciaconen in c und e
(BuxWYV 159; Band I, Nr. 7 und BuxWV 160; Band II, Nr. 17). Buxtehude verwendet bei
diesen stilisierten Tanzformen im Dreiertakt korrekt die Bezeichnung Passacaglia fiir
die auftaktige, Ciacona dagegen fiir die volltaktige Themengestalt.

An der Ausbildung einer virtuosen Pedaltechnik hatte Buxtehude mageblichen Anteil.
Wihrend im siid- und mitteldeutschen Raum die Pedaldispositionen im Orgelbau und
entsprechend die Pedaltechnik in der Komposition (und Improvisation) eine unterge-
ordnete Rolle spielten (man denke an die Orgelpunkttoccaten Muffats oder Pachelbels),
bedingen sich im norddeutschen Raum in der zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts die
Ausbildung des Pedals zu einem voll disponierten, eigenstindigen Orgelwerk und die

Cundine (
Tabulatur (=

Entwicklung einer virtuosen, obligaten Pedaltechnik gegenseitig. Das Verdienst, erst-
mals eine Orgelfuge mit selbstindig gefithrtem Pedal veréffentlicht zu haben, gebiihrt
dem Niirnberger Organisten Johann Erasmus Kindermann (Niirnberg, 1645). Es ist
erstaunlich zu sehen, wie weit sich die norddeutsche Schreibweise (speziell Buxtehu-
des) bereits eine Generation spater entwickelt hat. Unjibersehbar ist in Buxtehudes Setz-
weise die Freude an der Pedalarhshk v1ele sein, men sind geradezu erfunden, um
zu zeigen, was man mit zw, n —bis hin zu Doppelpedalpartien.
Nur noch sein Schiiler Ni n Sebastian Bach (und wenige sei-
ner Schiiler wie Krebs und usweis der von ihnen iiberkom-
fre Pedaltechnik verfiigt. Andere Bach-
r aufwarten. Carl Philipp Emanuel Bach gesteht
isc¥n Notiz selbst ein. Auch Johann Friedrich Agricola
ehudeabschrift (= E 1) ausweist: Es gibt darin mehrere Par-

guicsen sind, die er aber fiir das Manual

e geschehen war). Da Agricola
die Pedalzuwelsung be1 i

0

a Dafl sie

derlaufen,
y solcher Stel-
einen mittle-

me sind wir zugleich auf eine Grund-
> einer Buchstabentabulatur in Noten-

AWB Griinden der Papierersparnis wurde aber bis ins 18. Jahrhundert hinein auch die
Pedalstimme mit in das untere System hineingenommen, was besonders bei Stimm-
kreuzungen mit der linken Hand und bei Doppelpedal zu groer Uniibersichtlichkeit
bis hin zur Mifverstindlichkeit fiihrt. So haben alle bisherigen Ausgaben im Praelu-
dium in C (BuxWV 136; Band I, Nr. 2, Takt 74/75) die frei einsetzende fiinfte Stimme dem
Manual zugewiesen, obwohl die Handschrift fiir diesen Einsatz eindeutig das Pedal for-
dert. Der Ausweg einer zweifarbigen Notierung (die fiinf Handschriften der E-Familie)
ist normalerweise nur bei handschriftlichen Kopien méglich; fiir den Druck kam sie
nicht in Betracht. Da die Zusammenfassung auf zwei Notensystemen bei Buxtehudes
Orgelmusik jedenfalls ein sekundirer Akt der frithen Kopisten ist, der zwar der Praxis
des 17.und 18.Jahrhunderts entspricht, der aber keine Authentizitit beanspruchen kann,
besteht kein Anla, diese heute ungebriuchliche Notierungsform neu zu beleben. Wir
bieten dem Benutzer daher das vertraute Bild der Notierung auf drei Systemen.

An einem weiteren Punkt wurde, hiufig abweichend von den Notenhandschriften, der
Tabulaturtext in moderner Weise wiedergegeben: bei der Entscheidung fiir die Zahl der
festen Vorzeichen. Unter dem Einflu8 der élteren modalen Notierung wird d-Moll im
17. und 18. Jahrhundert in der Regel noch ohne feste Vorzeichnung geschrieben. Auch
e-Moll wird des ofteren ohne Kreuz quasi phrygisch (,Quarti toni”) notiert. Die Buch-
stabentabulaturen kennen wesensmifig keine festen Vorzeichen, sondern bezeichnen
jeden erhéhten Ton einzeln durch eine Schleife am Buchstaben. Es besteht aber keine
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Veranlassung, den alten Notenkopien in dieser Hinsicht Quellenwert zuzuerkennen
und nach threm Vorbild E-Dur mitdrei § oder c-Moll mit zwei b zu notieren und sich
damit eine unverhaltnismifig grole Zahl von zufilligen Versetzungszeichen einzuhan-
deln. Pausen werden in Tabulaturen meist nur unmittelbar vor dem Neu- oder Wieder-
eintritt einer Stimme oder beim Pausenbeginn allenfalls bis zum Ende der Takteinheit
gesetzt; sie stehen also wesentlich seltener als in moderner Notenschrift. Auch in dieser
Hinsicht entschieden wir uns in Bezug auf den Druck fiir die praktischste Losung, die
zugleich optisch die giinstigste ist: Wenn also auf dem oberen System Diskant und Alt
gefithrt werden, wird das Pausieren einer dieser beiden Stimmen nur dann angezeigt,
wenn es sich um eine kiirzere Pause handelt. Sonst wird nur die weiterlaufende Stimme
einstimmig notiert (Halsung und Balkung der Noten).

Schlielich muf in diesem Zusammenhang noch auf die nicht sehr kleine Zahl von sol-
chen Stellen eingegangen werden, bei denen Stimmkreuzungen nicht notiert sind od
Stimmfiihrungen ,verbogen”wurden. Teilweise mégen solche Fehlegsapn auf diaT:
laturvorlagen zuriickgehen (die Tabulatur wurde als Grlffschriftfé5 aute
Organisten entwickelt, nicht als Mittel der Fixierung pol pi
sie als Ubertragungsfehler bei der Umschrift erklarlich.
bare Fehlnotierungen handelt, die akustisch nicht au
Umstellung ohne besonderen Nachwels im Kritischen Be
Im Praeludium in a (Bux .
chen Uberheferung d

stellungen 8
sind. Schon
demnach kein 3

2 eseufzt +Das Gesamtresultat ist
fuch die stal'tllcbe Zahl der inzwi-
schen neu entdeck €t Problematik der Uberlieferung und
damit an den begrenzt® fer vergleichenden Textkritik keinen grund-
sitzlichen Wandel bewirkt. So gewinnt zwangslaufig bei der Buxtehude-Edition die
Binnenkritik ein um so gréeres Gewicht. Damit aber begeben wir uns auf heiff umstrit-
tenes Gebiet.

Spittas Konjekturen sind so iiberzeugend begriindet, daf sie fast durchweg von spite-
ren Herausgebern iibernommen wurden. Wo Hedar, der vor allem auf den Lunder Tabu-
laturen basiert, gegeniiber Spittas Text tradierte Lesarten wiederherstellt, handelt es sich
meist um Verschlimmbesserungen. Der Satz ,Urtext schiitzt vor Torheit nicht!” gilt in
besonderem Mafe fiir den iiberlieferten Text von Buxtehudes Orgelmusik. — Spittas
vorsichtige Eingriffe waren notwendig und gut; aber sie waren zu zaghaft! Vor allem
durch Veréffentlichungen von Finn Videre, Alfred Diirr, Martin Geck und Klaus Beck-
mann wurde auf die Notwendigkeit hingewiesen, eine gréfere Zahl weiterer offensicht-
licher Uberlieferungsfehler richtigzustellen. Der Umfang und die Art solcher editori-
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schen Eingriffe ist nun aber strittig —wie kénnte es anders sein, da die Methodik erstam
Objekt entwickelt werden kann! Gar zu leicht gerdt der Herausgeber in den Verdacht,
sich die Rolle des Kompositionslehrers anzumaflen, der nach seinem formal-analyti-

schen Verstindnis und seinen dsthetischen Kategorien iiber Richtigkeit bzw. Unrichtig-
keit des tiberlieferten Notentextes befindet. Oberstes Prinzip unserer Ausgabe war es
daher, den Benutzer so weit wie méglich in d cheldungsprozeﬁ mit einzubezie-
hen. So wurde nicht eine eben einer ,wissenschaftlichen” Aus-
gabe vorgelegt, sondern lichkeit (und wohl auch die Pflicht),
anhand des Kritischen Be eidunyn des Herausgebers nachzupriifen.
Anderungen, dle g n* des Notentextes oder die Richtigstel-
lung offensg hen werden zu einem guten Teil im Notentext
ird als Ermessensentscheidung des Herausgebers zum
rm als Haupttext geboten, wahrend der Anderungsvorschlag
chemt Zum anderen Tell — wenn die

Bei den in iiberlieferung

Herausgeber di : :
, dividuelle Geschmacksurte

, daf3 dies immer nur bis zu g )

nt, da er ,das
bei der Ergén-

2 olg’c und haben iiberdies alle erginzten
jiner Nebenquelle stehen, als punktierte

weiterer strittiger Punkt betrifft Anderungen, die die Tonalitit der Stiicke beriihren.
Als Buxtehude seine Orgelwerke schrieb, hatte das moderne Dur-Moll-System bereits
seit zwei bis drei Generationen die modale Musiktheorie untergraben, die aber trotz-
dem bei Buxtehude und bei seinen Zeitgenossen noch nachwirkt. In fast allen Mollstiik-
ken finden sich dorische Partien. Als eine besonders typische Stelle seien die beiden
letzten Variationen der Ciacona in ¢ (BuxWV 159; Band I, Nr. 7) mit dem ,harten a“ der
Mittelstimmen genannt. Ob man bei Buxtehudes Dur-Stiicken analog von einem mixo-
lydischen Einschlag sprechen kann, ist dagegen fraglich. Auffallend haufig findet sich
bei ihm in der Leittonsetzung der Wechsel von Ganzton und Subsemitonium. Dies darf
geradezu als Stileigentiimlichkeit Buxtehudes angesehen werden. Es scheint so, da8 er
besonders gern bei Dur-Fugenthemen den unteren Ganzton als Leitton einbezieht, um
dadurch die Differenzen von tonaler und realer Beantwortung (Dux- und Comes-
Gestalt des Fugenthemas) auszugleichen. Von daher besteht keine Veranlassung, auf
Grund heutiger Hérgewohnheiten einzugreifen und die ,ipsissima vox” Buxtehudes zu
entstellen. Als besonders prignantes Beispiel hierfiir nenne ich die erste Fuge des Prae-
ludiums in E (BuxWYV 141; Band II, Nr. 13) mit ihrem Wechsel von d und dis.

Buxtehudes Schlupartien gehéren zu seinen originellsten Eingebungen. Da gibt es
kein Dominant-Tonika-Klischee! Oft genug wird der Hérer verdutzt zuriickgelassen.
Auch Quartsextakkordbildungen gehéren zu seinem Vokabular bei der Vorbereitung
des Schlusses. Das gilt auch fiir die Finaltakte des Praeludiums in d (BuxWV 140; Band I,



Nr. 9). Der Quartsextakkord im viertletzten Takt ist durch die vorangegangene Episode
so gut vorbereitet, wie man es sich besser nicht vorstellen kann. Trotzdem hat Keller
nach einer Attacke von Finn Videre gegen diese Stelle in spiteren Auflagen den Takt
geandert. Sogar Hedar hat sich zu einer Konjektur entschlossen; und auch Beckmann
andert diesen Takt. Wir folgen dagegen — mit gutem Grund — der einheitlichen hand-
schriftlichen Uberlieferung.

Daf alle Konjekturen ein Stiick subjektiver Entscheidung des Herausgebers enthalten,
soll an einem relativ unkritischen Beispiel gezeigt werden: In Takt 5 des Praeludiums in
g (BuxWV 163; Band 111, Nr. 34) fehlt ein Viertel: Die Mittelstimme beginnt mit Zwei-
unddreifligstelpause und sieben Zwelunddrelﬁlgstelnoten Alle bisherigen Herausge-
ber haben das fehlende Viertel dadurch gewonnen, daf sie die Zweiunddreifligstel zu
Sechzehnteln machten. Vom Kontext her (Zweiunddreifligstelskalen in Takt 2 und 4) ist
dies nicht sehr iiberzeugend. Da iiberdies das Ubersehen einer Viertelpause lelchter als
Kopistenversehen erklart werden kann, wurde in unserer Ausgabe s&tt‘qer
der Werte diese Pause eingefiigt. -
Im iibrigen wurde nach dem Grundsatz verfahren, daf §
vorgenommen wurden, je zuverldssiger der Kontext war
Stellen mit groferer Textverderbnis hin und wieder auch
bracht wurde, zu der man sich in einem 1ntakten Umfeld
hitte. Auch dafiir ein Beispjg
Bewegung des gebrog
zweiten Taktes mi

ie bel-
erausge

s handelt (die dem Spieler eine
, hat der Herausgeber die Stimm-
fuhrung ohne beso Stellen anders aufgeteilt. Beispiels-
weise lassen alle bisherig® Rt 8 der Toccata in F (BuxWV 156; Band 1],
Nr. 20) entsprechend der handschriftlichen Uberlieferung den Tenor auf dem zweiten
Sechzehntel unthematisch einsetzen. Buxtehude hat aber ohne Frage mit dem zweiten
Sechzehntel den Alt als Imitation des Diskants im vorangegangenen Takt neu einsetzen

lassen.
% geandertm %

Die Taktbezeichnungen wurden in dieser Ausgabe vereinheitlicht. In den Tabulaturen
fehlen sie oft ganz. Bei den Dreiertakten ergaben sich keine Probleme hinsichtlich der
Notenwerte. Buxtehude benutzt schon durchweg die auch heute noch iiblichen Werte,
so dafl die Frage einer Verkiirzung der Werte, wie sie bei Tripeltakten der Schiitzzeit
meist praktiziert wird, nicht anstand. Auch die Notenwerte der Vierertakte entsprechen
der Uberlieferung (die in diesem Punkte einheitls ). Lediglich beim Praeludium in g
(BuxWV 149; Band III, Nr. nordnung der ersten Fuge (Takt 21
ff) in 2/2-Mensuren nach Tabulatur als original —und damit
gWler iibrigen Handschriften und bis-
praktischen Gesichtspunkten der Vor-
gegen die Bezeichnung der Vierviertel-Takte —
Sechzehntelbewegung —, die teils als 4/4, teils als 2/2
nerhalb der Handschriftenfamilien gibt es hierbei Differen-
aher vereinheijflicht und bejgormalen” Vierertakten durchweg das

e Auffassungsdifferenz hat sid
raeludiums in g (BuxW B3

d ruck von Johann Gottfried Walther’s
elten. Ebenso gibt es das Gegenstuck
ineinandergeschoben und auf einen
uxtehude- Herausgebern als Dittographie angesehenes

nnen ist. An anderen Stellen kann man ]edoch durchaus geteilter Memung sein. Es
gehort zu den Stileigentiimlichkeiten Buxtehudes, daf er gegen Ende der Stiicke Osti-
natobildungen und Wiederholungen einfiihrt. Wir konnten uns daher nicht entschlie-
fen, im Praeludium in a (BuxWV 153; Band 111, Nr. 38) nach dem Vorbild Hedars und
Beckmanns den Takt 111 als vermeintliche Dittographie von Takt 110 zu eliminieren. Mit
der gleichen Begriindung kénnte man in den Coda-Teilen anderer Stiicke (etwa Praelu-
dium in fis BuxWV 146; Band II, Nr. 22) ganze Takte als Uberlieferungsfehler ansehen
und tilgen.— Die vom Herausgeber vermuteten und mit Verbesserungsvorschlagen ver-
sehenen dittographischen Kopistenversehen im Praeludium in e (BuxWV 143; Band II,
Nr. 15, Takt 56) und in der Toccata in F (BuxWV 156; Band II, Nr. 20, Takt 28-30) sind
schwerer zu erkldren und zu bereinigen — der Benutzer mége anhand des Notentextes
entscheiden!

In der Handschrift E 5 ist dem Kopisten bei der Abschrift des Praeludiums in a (BuxWV
153; Band 111, Nr. 38) das Versehen unterlaufen, daff ihm die beiden Takte 8 und 9 zu
einem zusammenrutschten — ein Versehen, das nur deshalb ohne Folgen in der Editions-
geschichte blieb, weil E5 das letzte Glied in der Quellenfamilie ist, das nicht weiter
kopiert wurde, und weil aus allen iibrigen Handschriften die originale Textfassung ein-
wandfrei hervorgeht. An anderen Stellen ist der Uberlieferungsbefund leider miflicher:
Alle Quellen des Praeludiums in e (BuxWV 143; Band II, Nr. 15) bieten fiir Takt 63 den
gleichen Text. Die unvorbereitete und falsch aufgeloste Dissonanz im Tenor hatte schon
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Eine solche Praxis hat in der Uberlieferung teilweise auch ihren handschriftlichen Nie-
derschlag gefunden: Die Quelle A1 (Yale-Universitat) notiert im Praeludium in e
(BuxWV 142; Band I1, Nr. 14) als einzige vor dem Beginn des 12/8-Finales einen ganztak-
tigen H-Dur-Akkord (nach Takt 112 unserer Ausgabe) und beginnt danach einstimmig
(ohne den Achtelakkord) mit dem Schlulteil. Gerade dieser Stelle wird aber bei einer
solchen Ausfithrung viel von der Spannung des Ubergangs genommen, zumal nach-
dem bereits wenige Takte vorher breit auf H-Dur kadenziert wurde (Takt 98-100).
Das Problem der Ornamente, das bei alter Musik immer wieder neue Fragen aufwirft
und neue Antworten erheischt, existiert auch bei Buxtehude. Als haufigstes Trillerzei-
chen steht in den iltesten Handschriften ein kleiner senkrechter Doppelstrich (}]), fiir
dessen Wiedergabe es keine authentische Nachricht gibt. Die spateren Abschriften des
18.Jahrhunderts umschreiben dieses Ornament meist als kurzen Trillo (a). Obwohl es
fiir Buxtehude und sein zeitliches und raumliches Umfeld an zuverldssigen Trillertabe
len fehlt, kann man doch davon ausgehen, daf} der Doppelstrich j IIs ej
ment mit der oberen Nebennote bezeichnet, also einen vierader drejiaaice\girall
bei kurzen Noten wohl auch nur einen Vorschlag. Das nia eifkchr
ges Doppelkreuz (), diirfte dagegen als Mordent zu e i ril i

ch tberliefer-
rangezeigt, wenn ein neu
5 Ende dieses Zails und dj

Nach dem Erscheinen d durch die Freiburger Dissertation von
Michael Belotti (Die freien Orgelwerke Dieterich Buxtehudes. Frankfurt a. M. 1995) an einem
Punkt Bewegung in der Frage der Quellenabhingigkeit. Wihrend bisher die Hand-
schrift Mus.ms. 2681 (Musikabteilung der Staatsbibliothek zu Berlin; unser Quellen-
sigel: D1) und die Kopie Agricolas (Briissel, Konservatorium, Signatur U 26659; unser
Sigel: E1) als zwar verwandte, aber nicht direkt voneinander abhiangige Handschriften
angesehen wurden, macht Belotti es glaubhaft, da D1 die direkte Vorlage fiir E1 war.
Als Musiker und Musiktheoretiker von Format hat Agricola beim Kopieren an zahl-
reichen zweifelhaften Stellen verbessert (zum Teil sogar in der Vorlage korrigiert!).
Einige Argumente, die die bisherige Deutung stiitzten, werden nun zu Ritseln; doch
haben Belottis Argumente wohl die grofere Beweiskraft.

Probleme gibt, bestand keine Notwendigkeit, zusitzliche Tempohinweise in den Noten-
text aufzunehmen. Auch das Fehlen jeglicher dynamischer Hinweise ist letztlich als
Chance fiir eine individuelle Registrierung zu sehen. Freilich sollte jeder, der Buxtehude
spielt, sich mit der norddeutschen Barockorgel vertraut gemacht haben. Wer nicht selbst
die Méglichkeit hat, eine Schnitger- oder Stellw Orgel zu spielen oder direkt zu
héren, sollte sich zunachst mit Dispositionen di rgeltyps vertraut machen, die in

a -
der Fachliteratur in gro@er‘ahl angj ufll im tbrigen durch Rundfunk- und
Schallplatteneinspielungen' sei la us@llden. Bei der Vielgliedrigkeit der
Buxtehudeschen Or at kan A schpgle®WGrat zwischen zwei falschen Extre-
men zu gehen: Qi doft schnitte eines Buxtehudeschen Praelu-

da\lima e kleinen Teile zu so starken Klangfarbenwech-

lickes in Frage gestellt wird. Andererseits gilt es, Fried-

positiv gesprachsweise abwechselt”

i in lingeres, kompositorisch geglie-
el durchspielt.

g@#®theken, ihre Leiter und ihre Mitar-

ung der Handschriften im Ogj

beiter, die in fre
lichten d i

iderspr3

Christoph Albrecht

In unserer Ausgabe miiffte demnach das Verhaltnis von Haupt- und Nebenquelle in den
Stiicken Nr. 9, 13, 20 und 38, deren Text ausschlieflich auf der Uberlieferung in D1 und
E1 (samt ihren Tochterhandschriften) erarbeitet wurde, umgekehrt werden. Betroffen ist
ferner Nr. 19, die sich aber auf eine weitere gewichtige Handschrift stiitzt. Eine Nachprii-
fung hat ergeben, daf der Notentext fast iiberall unverindert bliebe — mit dem einzigen
Unterschied, daf8 die schon von Agricola vorgenommenen Korrekturen nun im Kriti-
schen Bericht als redaktionelle Arbeit des Herausgebers erscheinen wiirden. Verlag und
Herausgeber sind daher iibereingekommen, vorerst nur durch diesen Zusatz auf die ver-
anderte Quellenlage hinzuweisen.

Schonow bei Berlin, im September 1997 Christoph Albrecht
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PREFACE

A new edition of the organ works of Dietrich Buxtehude (1637-1707) hardly stands in
need of justification. When Philipp Spitta first edited Buxtehude’s freely-composed
organ works in 1875 he produced a ground-breaking scholarly achievement no less
deserving of admiration than his biography of Bach. With much perspicacity and sound
intuition he classified the ten sources known at that time and related them in a way
which, basically, is still valid today. It was Spitta’s hope that new sources would be forth-
coming, and this hope has been fulfilled beyond all expectations. As aresult, the prese
edition is able to draw on thrice the number of manuscripts, not im*lc‘g six h,

disappeared.
Two of these sources are especially noteworthy. In 1939 §}
initial supplement to Spitta’s edition once the Lowell M3

reliakili
stulate

the copieg

fly published, Keller and Hedar
han turning directly to the sour-
on errors in Spitta recur in Keller’s
and Hedar's editio ft Hedar consulted Volume 1 of the Kel-
ler edition, just as Kell€ s beholden to Hedar.

The first Buxtehude edition since Spitta and Seiffert to draw comprehensively on the
sources was the work of Klaus Beckmann (Wiesbaden, 11972). It was Beckmann's lasting
achievement to examine the entire corpus of sources for their relations and interdepend-
encies. No one with a scholarly interest in Buxtehude’s organ music can afford to ignore
Beckmann's work. The present editor was able to confirm all the essential findings of
Beckmann's critique of the sources. As there is little point in having each editor of Buxte-
hude invent his own manuscript sigla, as has previously been the case, Dr. Beckmann
graciously granted permission to adopt his sigla for our edition. A few minor departures
and five additions are indicated as such in the list of sources.

Since there are no extant autograph sources of Buxtehude’s organ music the dating of
these works must proceed without the benefit of external criteria such as the develop-
ment of his handwriting, a comparison of paper types —in short, any to those factors that

In the case §
generally defd
ces. Several of T

X

have made Bach research e of a source may be an indication of
its proximity to an auto -century copy may well have been
taken from a more authen crifust ag a §py made during the composer’s life-
i idiabl iable source. In the matter of dates only

: copied in the Lowell Mason Codex of 1684 can-
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e absence of autograph sources has caused the authenticity of several works to be
questioned on stylistic grounds, particularly the Toccata in D minor (BuxWV 155) and
the Praeludia in A major and F § minor (BuxWV 151 and 146). This is not the place fora
detailed discussion of the arguments involved. After a close examination the editor con-
cluded that they fail to convince. Hence, all surviving works attributed to Buxtehude
have found their way into the present edition.

With regard to the placement of pieces in our edition, the manualiter works have been
combined with the pedaliter works and grouped according to key. It seemed of dubious
value to keep them separate, not least of all because it is perfectly meet and proper—and
indeed acoustically advantageous — to play the manualiter pieces with an added pedal
part, if only during pedal points or to reinforce the bass at important cadences. The dis-
tinction between manualiter and pedaliter pieces is also blurred by the fact that the for-
mer occasionally have passages that cannot be negotiated with two hands, not even on
keyboards with short octaves, on which the major tenths C-e° and D-f #° can be played
with an octave span. This explains why we have grouped the works according to key (in
ascending order starting from C major and C minor) and, within each key, according to
genre (praeludium, toccata, canzona).

The sources vary widely with regard to their use of double bar lines to mark the subdivi-
sions of a piece. Many of them separate the sections of a canzona in this manner while
others do not. The same applies, although less frequently, to the large-scale multi-sec-



tion pieces. The editor has therefore resolved to give precedence throughout to the nota-
tional consistency of these pieces rather than their formal articulation. Only simple bar
lines have been used, even in the case of changes of meter. Not only does this conform to
the majority of sources, it also helps to avoid makeshift solutions when, say, the transi-
tion from praeludium to fugue takes place in the middle of a bar, or is even elided.

The labels applied to Buxtehude’s organ compositions are inconsistent. The terms ‘prae-
ludium and fugue’ and ‘toccata and fugue’ adopted by Spitta, Keller and Hedar occur
sporadically at best in the manuscript sources, and only a small percentage of the works
thus labelled are conceived as bipartite forms. Instead, Buxtehude stands in the tradi-
tion of the organ toccata from Andrea Gabrieli to Merulo and Frescobaldi, a tradition
noted forits juxtaposition of sections in contrapuntal and free texture. As the vast major-
ity of sources reserve the terms ‘praeludium’ or ‘toccata’ for multi-section pieces of this
sort, we refer to them as such in our edition. The title ‘praeambulum’, though occurrin
only once (BuxwV 158; Volume I1], No. 39), was evidently synony u‘\nth

ium’ rather than designating a particular form. The principal s rcerpl re
sischer Kulturbesitz, Berlin, Mus. ms. 2681) originally bo
ludia / dell Sr: Buxtehuden'. This line, however, was crosse
hand by ‘XV Priludien und Fugen’, thus demonstrating o
and praeludium are synonymous.
Unlike the overall title of thg

not vouchsafe,
In addition
and ‘Fuga’
free, recits
(BuxWV
tablature

the two Ciaconas in C minor
$0; Volume II, No. 17). For these
uses the term ‘Passacaglia’ for the
upbeat variant of the full-measure version.

Buxtehude was a leading 1 gence of a virtuoso technique on the pedals.
In southern and central Germany pedal registrations played a subordinate role in organ
building, as did pedal technique in composition and improvisation (we need only recall
the pedal-point toccatas of Muffat or Pachelbel). In northern Germany, however, the
evolution of the pedal into a self-contained, fully registered division of the organ and
the development of a virtuoso obligato pedal technique in the second half of the seven-
teenth century were mutually conditioned. It was a Nuremberg organist, Johann Eras-
mus Kindermann, who had the honour of publishing the first organ fugue with a fully
independent pedal part (Nuremberg, 1645). It is astonishing to observe how far the
northern German style, and especially Buxtehude’s, had evolved within the short span
of a generation. In Buxtehude’s writing, the pleasure taken in complicated pedal parts is
plain to see; many of his themes seem virtually conceived to demonstrate what an
organist can do with his feet, not excluding two-part counterpoint. To judge from their

(BuxWV159;V
stylized triple-me

surviving compositions, only his pupil Nikolaus Bruhns and Johann Sebastian Bach
(and a few of the latter’s pupils such as Krebs and Kittel) had a comparable command
of the pedals. Other Bach pupils fell short in this respect. Carl Philipp Emanuel Bach
admitted as much in an autobiographical note. One of these latter pupils, as evinced

by his Buxtehude manuscript (E1), was Johann Frjedrich Agricola: several passages
in his handwritten copy, though assigned to the ‘js in early sources, were rewritten

by Agrlcola for the manu ing d Wkt already been done at an interim
stage in the manuscript tr i sed red ink to indicate the pedals

there is never any ambi arts ke 3Wigned to them. It is interesting to
note that other ar ended to simplify the pedal parts. That
the soluhon vary considerably is a clear indication of the
ents to the manual. The sources of the Praeludium in

me II No. 19) are especially revealing on this point. As this
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o in Mbre over four staves had tobe r

t, not even eschewing voice g

er, the pedal
. This leads at

example all previous editions of the
0.2) assign the freely entering fifth part

nt with seventeenth- and eighteenth-century practice, is a minor act on the part of
his early copyists and thus has no special claim to authenticity. In consequence, we have
no cause to revive this form of notation, which is no longer in use today. Instead, we
offer our readers the familiar three-stave notation.

The tablature text has also been modernized in another respect that frequently deviates
from the manuscripts, namely, in the number of accidentals in the key signature. In the
seventeenth and eighteenth centuries, under the influence of earlier modal notation, the
key of D minor was generally written without a key signature. E minor, too, was quite
often notated without a sharp, somewhat in the manner of the Phrygian mode (‘Quarti
toni’). It is in the nature of letter tablatures that they have no key signatures at all and
alter each pitch as necessary by appending a loop to the relevant letter. However, we are
under no compulsion to follow the earlier copies in this respect and to write E major with
three sharps or C minor with two flats, thereby inviting a disproportionately large num-
ber of ancillary accidentals.

In tablatures, rests are usually only placed in front of each new entrance or recurrence of
a part or, at best, from the start of the pause to the end of the metrical unit. In other
words, they occur far less frequently than in modern notation. In this matter, too, we
have decided in favour of the most practical solution for our printed edition, especially
since this solution is also the most satisfying visually. Thus, when both descant and alto
are maintained on the upper staff, a rest in either of these two parts is shown only if it is
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over, since it is easier to imagine a copyist overlooking a crochet rest, we have inserted
this rest in our edition rather than augmenting the note values.

As for the remainder, we have proceeded according to the principle that the more reli-
able the context, the fewer the changes — or, to put it the other way round, that fairly cor-
rupt passages must occasionally be altered in a way that would be unthinkable if the con-
text were intact. Here again is an example. In the Toccata in F major (BuxWV 156; Vol-
ume 11, No. 20), the motion of the broken F-major triad in bars 1 and 2 ends on the sec-
ond crochet of bar 2 with two quavers, c>-f2. However, since obvious slips of the pen had
to be corrected in bars 1 and 3 — and, more importantly, since the rhythm in the second
half of bar 2 survives in corrupt form (it has been made consistent with bars 1 and 3) —it
seemed logical to read the two aforementioned quavers as semiquavers (plus a quaver
rest). In this way the editor hopes to have divined the composer’s original intention and
to have restored the reading of the autograph. But there is no air-tight proof one way or
the other!

Buxtehude was evidently not concerned with rigorous consistency 0
As Spitta observed long ago: ‘At times a part disappears bg e O,
tibly, only to reappear just as imperceptibly, that it would
intentions if [ had imposed an intrinsically false independe
This is likewise the case in those passages in which one pa
another’ (Preface, p. ix). Sorggss sigtencies of this sort
when the pieces were bg -

the placement of

qnt in several passages where
ge, therebygrovidi

The time signatures havé #®nt in our edition. Often they are lacking
entirely in the tablatures. In the case of triple-meter signatures this did not have any
repercussions on the note values. Since Buxtehude employed the same note values
used today, there was no need to shorten their durations, as is commonly done with tri-
ple meters from the time of Schiitz. Similarly, note values in common time are rendered
as they appear in the sources, which are consistent on this point. Only the Praeludium in
G minor (BuxWV 149; Volume I1I, No. 32) raised the question whether the 2/2 time sig-
nature given for the first fugue (bars 21 ff.) in the Lund tablature (written without bar
lines) should be considered authentic and therefore obligatory although all the other
manuscripts and all previous editions use 4/2. In the end we preferred the latter option
for practical reasons. Conversely, there is a wide variance in signatures for bars in four-
four time, even for those with considerable quaver and semiquaver motion. Some of
these bars are written in 4/4 and others in 2/2 (). Discrepancies even exist on this point

within the manuscript families. We have therefore made them consistent by using C
throughout to indicate ‘normal’ four-four time.

In earlier editions, a difference of opinion arose over the opening bars of the Praeludium
in G minor (BuxWV 149; Volume I1], No. 32). Beckmann was alone in interpreting them
as being in 24/16 meter: following the Lund manuscript, he provided a € time signature
with semiquaver triplets instead of quaver triplet: only does this contradict the 12/8
signature otherwise given consiggntly in ,itis also refuted by the rthythm of
the contrapuntal parts, at t d 18. (Further details can be found
in the Critical Report.)

A word is also requi a g the unintentional duplication of bars.
u Rt of a line during the copying process and are
e next copyist, even in the middle of a line. Dittogra-
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Ne Praeludium in A minor (BuxWV 153; Volume III, No. 38), the
E 5 committed the mistake of telescoping bars 8 and 9 into a single
b¥B The only reason that this mistake had no consequence on the publication history of
this work is that E 5, being the final link in the manuscript tree, was not further copied
and all the remaining manuscripts impeccably render the original reading of the text.
Unfortunately there are other cases where the source material is less clear-cut. All sour-
ces of the Praeludium in E minor (BuxWV 143; Volume I, No. 15) present the same read-
ing of bar 63. The unprepared and incorrectly resolved dissonance in the tenor pro-
voked objections as long ago as Spitta, who, however, let it stand. (Keller, Hedar and
Beckmann followed suit.) Videra conjectured that a bar was omitted from this passage
at some early stage in the manuscript tradition. We have seconded his diagnosis; how-
ever, since Videra’s suggested alteration is unacceptable from the standpoint of com-
positional technique, the present editor has ventured a proposal of his own. It appears in
small type in the printed text.

A few more remarks and examples are called for with regard to editorial principles.
When a fugue subject deviates only in one or two occurrences but otherwise remains
unchanged, it may safely be assumed that we are dealing with a copyist’s error.Indeed, a
correction would be plausible even in the case of an autograph manuscript! To take an
example, in the second fugue of the Toccata in D minor (BuxWV 155; Volume I, No. 10),
the counter-subject consistently opens with seven semiquavers. Only at its first occur-
rence (in bar 62, alto) does the sole surviving manuscript have a semiquaver rest in lieu
of the fourth semiquaver (it is also rendered this way in Keller's and Hedar’s editions).
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After comparing this entry with parallel passages, we substituted a semiquaver a® in lieu
of the rest:

ted and the adjoining quaver halved to the value of a semiquaver (the same applies to
bars 36, 70, etc.):
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Similarly, in the Canzona in E minor (BuxWV 169; Volume I1, No. 16), the first bar of th
answer to the subject ends with a semiquaver c § , with one exceptiog Tig) semi
in bar 17 (lower part, final note) has been changed for the sake of corbste cyt
concludmg section of the Canzona in G major (BuxWV d
ff.) is a double fugue: the quaver subject with step-wise fi}§
ject containing a crochet upbeat and two minims. Only
upbeat lackmg in the upper part. It - goes without saying
Hedar, the piece’s first edi .
Decisions become mg
the first fugue of
subject proceeg

t, but give the
y a single source)

editor’s conjecture in a footnote.
Ece such as the Toccata in D minor
(BuxWV 155; Volu al that even its copyist was fully aware
of the high level of texti™® e Critical Report). Here it seemed essential
that the editor make substantial alterations in order to prevent listeners from sensing the
fragmentary form in which this important piece was handed down. Space permitting,
the user has been given an opportunity to distinguish and choose between the source
text, taken from the Yale manuscript, and the revised text provided by the editor. (The
editor makes no secret of the fact that in his own concert performances he employs sev-
eral additional retouchings which, due to their subjective nature, have not been included
in this edition.)

Finally, we must take up several matters regarding performing practice that may not be
entirely familiar to all readers. The double dot did not exist until the middle of the eight-
eenth century, when it was introduced by Quantz. Until that time the duration of a dot
had to be deduced from its context. For example, in the Ciacona in C minor (BuxWV
159; Volume I, No. 7), the ¢? in the upper part of the opening bar should be double-dot-

XV

In bar 3, on the other hand, double dot. Bars 42-3 of the same

on tg,a
piece show just ho t y in ter can be. Another peculiarity of nota-
f dotted rests. It was assumed that the performer
an
l'he

tion in Bux
n the adjoining note as required by the musical context.
r Cxacona all the quaver rests from bar 9 to bar 27 should be
ollowing quavers reduced miquavers. (Here we must expressly
final three bars of the source — and

€ in an orthography that is correct by

C dmgly of our edition — pr
today’s standards. )
In the case of m
section tQdhs

This practice has even left handwritten evidence at some spots in the manuscript sour-
ces. For the Praeludium in E minor (BuxWV 142; Volume I, No. 14), the Yale manuscript
A1 ist the only source to give a B major triad for a full bar before setting out on the 12/8
finale (bar 112 ff. in our edition). It then begins the closing section monophonically, omit-
ting the quaver chord. However, this rendition causes the tension to drop precisely in
this transitional passage, especially as we have just heard a broad cadence on B major a
few bars previosly (bars 98-100).

The problem of ornamentation in early music constantly raises new questions and
brings forth new answers. The same problem pertains to Buxtehude. The trill sign
encountered most frequently in the earliest manuscripts is a small vertical double-
stroke (]|). There is no authenticated information on how it should be executed. Later
eighteenth-century copies generally paraphrase this ornament as a short trillo (a ).
Although no reliable tables on the rendering of trills exist for Buxtehude, or for the



music of his time and place, we may in any event assume that the double-stroke repre-
sented an ornament beginning on the upper neighbour-note, i. e. that it was a four- or
three-note inverted mordent, and perhaps merely an appoggiatura when applied to
short notes. The next most frequent sign, a slanted double-cross ( ), should probably
be understood as a mordent, i. e. a trill using the lower neighbour-note as an auxiliary.
The fact that Buxtehude starts the ‘trillo longo’ (BuxWV 141; Volume II, No. 13, bars 51
and 53) on the principal note at the very least raises the question whether today’s prac-
tice of beginning all trills on the upper neighbour-note is warranted to this degree in the
case of Buxtehude, particularly when, as in these two bars, they are preceded by the
upper or lower neighbour note. For further information on ornamentation in Buxtehude
we refer the reader to the text-critical commentary by Klaus Beckmann in his edition of
the suites and variations (Wiesbaden, 1980).

Another question related to performing practice is the change of tempo within a piece
Our edition limits itself to tempo marks given in the manuscript so ar €
rare occurrence. Usually the sources only indicate when a seciion i Q)c

expansively (Adagio), but neither the end of that section
are deducible from the musical text alone. However, as ex}
problems are unlikely to arise when performing Buxtehude
porate additional tempo marks i in the printed text. Similarly)
dynamic markings can, in tha ig, be viewed as an Brtunity to create per-
sonal registrations. A he music of Buxtehude should alrea
be thoroughly cop of northern Germany. Those
gstrumenggor to he
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Adden
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manuscrip

his copy, and at times even ent® FCtions in the original model. Several arguments
in support of our previous interpretation have now become untenable; none the less,
Belotti's arguments are probably cogent.

hand, should at least have studied the specifications of this species of organ (accessible
in a great many specialist publications) and have formed an impression of its sound
from radio broadcasts and recordings. In view of the multi-sectional nature of Buxtehu-
de’s organ music one has to strike a precarious balance between two false extremes. On

the one hand, the variety of the sections, many of theE quite short, in a Buxtehude prae-

ludium may mislead the performer to add contr f timbre so bold as to jeopardize

the unity of the piece. On t hand should take to heart Friedrich Wil-
vi um ‘one should alternate the divi-

th anneg of Wconversation’ (Der critische Musicus,

s play a lengthy, arhculated piece with-

helm Marpurg’s maxim th w
a

sions of the Great with the
1749-50). In oth
out changm
to ank those libraries, and their directors and employees,
to consult the manuscripts in the original or placed copies
: below in th of sources). I also thank those col-

er of deciding whether this or that
\ Q %ford Robinson

ar a$ our editior®® concerned, this means that we would have to reverse the relation
between principal and secondary sources for pieces nos. 9,13, 20 and 38, whose texts are
taken entirely from readings in D1, E1 and their derivative manuscripts. Equally affected
is piece no.19, which, however, is supported by another important manuscript. An initial
investigation revealed that in almost all of these instances the musical text would remain
the same, the only difference being that Agricola’s corrections would now have to
appear in the critical report as the work of the editor. The publishers and the editor have
therefore agreed for the moment to draw attention to the altered state of the sources
merely by publishing this addendum.

Schénow near Berlin, September 1997 Christoph Albrecht
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QUELLENVERZEICHNIS

(Quellensigel Abis S nach der Ausgabe von Klaus Beck-
mann, Wiesbaden, Breitkopf & Hirtel. Mit ihm wurden
auch die neu aufgefiihrten Sigel T1, U1, V1 bis 3 und W1
abgestimmt.)

Es werden aufgefiihrt:
a) der Name der Bibliothek
b) die Signatur der Handschrift

¢) die in der Hs. enthaltenen Stiicke in der Reihen-
folge unserer Ausgabe (In Klammern: Nummer
nach dem Buxtehudewerkverzeichnis von G. Kar-
stadt; Nummer in der vorliegenden Ausgabe)

A1 New Haven, Conngg

g University,

(B1 Staa

B2 Staatliches I
PreuBlischer Kultu™
Besitz des Fiirst-Adolt-Forschungsinstituts in
Biickeburg) = Fotokopie von B1

Praeludium in D (139; 8)
Praeludium in A (151; 36)

(Die bei Beckmann angefiihrten Quellen B 3-6 wurden
nicht beriicksichtigt: B3 ist mit B2 identisch; eine
Signatur Fot. Bii 81 ¢ gibt es nicht. B 4 ist fiir BuxWV 151
eine Dublette zu B 2; B 5-6 haben als neuzeitliche Uber-
tragungen [Schmahls] keinen eigentlichen Quellen-
wert.)
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C1 Lund (Schweden), Universitetsbibliothek, Hand-

D2

E1

E (141; 13)
(142; 14)
e (143; 15)
F (145; 19)

Praeludium i
Praeludiu

skriftsavdelningen, Sammlung Wenster

Canzona in C (167; 6)
Praeludium in D (139; 8)
Praeludium in e (142; 14) 6; 20)
Canzonetta in e (169; 16)

Pr
m
a i F
Pr in fis (146; 22)
Praeludium in G (162; 24) elud¥um in g (149; 32)
Canzona in G (170; 27) Praeludium in a (153; 38)
Praeludium in g o
? na . @ |
I

zu Berlin - Preuflischer Kul
abteilung, Mus. ms. 2681

raeludium in D (139; 8) Q

Praeludium in d (140;
Canzona in d ;

iothek der (ehemaligen) Hochschule fiir
Musikerziehung und Kirchenmusik, Ms. 1476, galt
lange Zeit als verschollen. Seit 1959 Depositum in der
Deutschen Staatsbibliothek Berlin (Ost), dort 1980
mit der Signatur Mus. ms. 2681/2 eingearbeitet und F2
vom Herausgeber fiir die vorliegende Ausgabe
erstmals wieder ausgewertet. 1992 an das Staat-
liche Institut fiir Musikforschung, Preuflischer
Kulturbesitz, iibergeben, dort mit der Signatur

%ﬁiﬁier?f;n?fé‘f:}ﬁi‘?ﬁeﬁfiifgieﬁznsﬁﬁi I;gzlg dif G1 Lund (Schweden), Universitetsbibliothek, Hand-
tisch mit D 1. D 2 ist eine Abschrift aus D 1. 21;2)& savdelningen, Sammlung Engelhardt (Nr.

Praeludium in G (147; 23)

hek zu Berlin - Preuischer Kulturbe-
teilung, Mus. ms. 2683

k zu Berlin - PreuBischer Kulturbe-
usikabteilung, Mus. ms.

r 3
62
OE 4 Staatsbibliothek zu Berlj r Kulturbe-
sitz, Musikabtej
, cher Kulturbe-
i 3 1/1

en dxe glelchen Stiicke in derselben
oe wie E1. - E2-4 sind Abschriften aus
E3

ccata in G (164; 25)

Canzonetta m G (171;
. F1 Leipzig, Musikbibliothek der Stadt Leipzig Ms.

I11.8.4 (das sog. Andreas-Bach-Buch)

Praeludium in C (137; 1)
Fuga in C (174; 4)
Ciacona in ¢ (159; 7)
Passacaglia in d (161; 12)
Ciacona in e (160; 17)
Praeludium in g (150; 33)

Staatsbibliothek zu Berlin - PreufSischer Kulturbe-
sitz, Musikabteilung, Mus. ms. 30069

Ciacona in ¢ (159; 7)
(unvollstindig, nur Takt 1-65; Abschrift aus F1)

Bruxelles, Bibliothéque du Conservatoire Royal de
Musique, U26659 (Nachla Wagener) H1 New Haven, Connecticut (USA), Yale University,

Praeludium in D (139; 8) Music Library, LM 4838
Praeludium in d (140; 9) Praeludium in C (138; 2)



I1

g1

J2

K1

L1

N1

Staatsbibliothek zu Berlin - Preuflischer Kulturbe-
sitz, Musikabteilung, Mus. ms. 40644
(die sog. Méllersche Handschrift)

Toccata in G (165; 26)
Praeludium in A (151; 36)

Kénigsberg, Universititsbibliothek, Sammlung
Gotthold Nr. 14314, 12, verschollen)

Staatliches Institut fiir Musikforschung Berlin,
Preuflischer Kulturbesitz, Fot. Bii 227 (aus dem
Besitz des Fiirst-Adolf-Forschungsinstituts in Biik-
keburg) = Fotokopie von J1

Praeludium in e (143; 15)

Staatsbibliothek zu Berlin - Preufischer Kulturbe-
sitz, Musikabteilung, Mus. ms. 30381

Praeludium in F (145; 19)

New Haven, Connecti e University,
Music Library, L4

Toccata in G

Handskriftsa¥

Toccata in G (1628
(unvollstindig, nur

P1 Staatsbibliothek zu Berlin - Preuflischer Kulturbe- S3
sitz, Musikabteilung, Mus. ms. 30194

Toccata in G (164; 25)

Spittas Ausgabe der Orgelwerke Buxtehudes
(1875176)

Toccata in F (157; 21)

hweden), Stadsbibliothek, Ne.
nspong)

(225, 40)

1136 Ig
o .
a i
U tsbibliothek zu Berlin - PreufSischer Kulturbe-
(Q1 Berlin, Ehemalige Bibliothe e 5. 1tz, Musikabteilung, Mus. ms. Bach P 804
ohne Signatur, an chibeNlvon Praeludium in C (137; 1)
Psﬂl’verscholl )
Al *zi 1 (1903)
C (

ich
ch: Takt 36 - 46a. 95. 75b - 78. 94)
; 26)

P2 Staatsbibliothek zu Berlin - Preuflischer Kulturbe- T1 Norrképin

sitz, Musikabteilung Mus. ms. 30369

Toccata in G (164; 25)
(Abschrift aus P1)

Praeludium in fis (146, 2

4ngeda bei Miihlhausen in Thigh

buch aus dem Jahre 167 ed , Nchol- (irrtiimliche Komuasiiste :
len)
V2 Leipz bi ; 3 Leipzig, Ms.
(R agd bsc PR us R1 a 11.8.6 @ @ &
18338; Il
™I ollen) raelud! fis (146, 22)
jullt 1n g (148; 31) rch sflkeren fremdschriftlichen Zusatz eben-
alls J. S. h zugewiesen)
R3 Spittas Ausgabe der rke@@Bu s
Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Mus.

(1875, ach V3
: Hs 5011

Praeludium in fis (146, 22)
(nur Takt 29b bis 50a: ,Fuga. Grave. Von Joh.
Sebast. Bach”)

ige Dibliothek des Kéniglich-akade-

ituts fiir Kirchenmusik,

Toccata in F (157; 21 holl

occata in F ( ) verschollen) W1 Pittsburgh, PA (USA), The Carnegie Library,
Music and Art Department, Mscr. 786.8.B98

Praeludium in g (148; 31)

(S2 Ausgabe von Franz Commer (1839), vermutlich
nach S1)
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5. Canzona in C (BuxWV 166)

HQ: A1
NQ: N1

Die Handschrift N1 (,Gerbers Klavierbuch”) enthilt
nur die Takte 41-71 mit angehdngtem freiem Schlu@takt.
Einige Konjekturen unserer Ausgabe an A1 kénnen
sich auf N 1 stiitzen. - N I enthilt dreimal den (fragwiir-
digen) Hinweis auf Pedalbenutzung: 50 bis 52 (53 Lii),
59 bis 61,2 und 68 bis Schluf2.

6,4 uSt Acd° - H

7.2.3 0S oSt Ac Ps - Ac ¢ - Vi a!
93uSSzd°-H-G-H

11 uS uSt Li

13,34 uSVic -VilLi

21 uS uSt Lu

22,3.4 0S oSt Ac e - Vi £2 - Ac a?
dito uSt Ac ¢ - d? - e2 - ¢2
25uS 1.5z el!

31,3.4 uS oSt Ac Ps -
40,3.4 uS e° und g
46,1-3 0S oSt g

24,4 klanglich u
statt e? oder uS A

Zur Ornamentik: Die Han® Verzierun-
gen. Zwei kleine parallele senkrechte Striche wurden
durch das Pralltrillerzeichen ersetzt. Der Mordent steht
dort, wo die Handschrift ein kleines (liegendes oder ste-
hendes) Kreuz enthilt. Der kurze Triller mit Rechts-
schleife (11,15 und 20) entspricht dem Zeichen in der
Handschrift.

7. Ciacona in ¢ (BuxWYV 159)

HQ: F1
NQ: F2 (unvollstindig, bricht Takt 65 ab)

An eine rhythmische Angleichung von Achtelpausen
plus Achtelnoten gegeniiber punktierten Achtelpausen
plus Sechzehntelnoten (vgl. besonders Takt 22 bis 27)
wurde im Notentext verzichtet. Die Punktierung von
Pausen wurde bis ins 18. Jahrhundert nur selten notiert.
Einer stilvollen Auffithrungspraxis kommt es zu, solche
Stellen dem Kontext anzugleichen. Das gilt ebenso fiir
die doppelt punktierte Ausfithrung einiger einfach
punktierter Viertel: mit Sicherheit fiir Stellen wie Takt 27

35,3 mS oSt Ac c! -

Sz
o@oST Lii ¢ n|
gsWlkch

o g a° bo

38,3

- fis®

t Ac es? - d%/ uSt Ac g! \
88,2 alle vier Stimmen 2 Ac AN S
89 05 uSt No .8
101,3 oS ¥
105,3 0S i (vgl
1

110,2 mS Sz e
130 uS c® unp
133 mS 3. ° (kein Auflésungszeichen)
151 mS uSt pu Ha d!

8. Praeludium in D (BuxWV 139)

HQ: C1 (datiert: 3. Januar 1719) -
NQ: B2, D1-2. E1-5

41mS Szd?*-S5zPs- AcPs (Tx: E1)

5,1 0S Sz Ps - Sz 2 - d? - €?

5,1 mS Sz h' - Sz Ps - Ac Ps (Tx: NQn)

5,3 05 Sz h' - Sz Ps - Ac Ps (Tx: E1)

7.3.4 05 und mS Akkord in B 2 Halbe (statt Vi + Vi Ps)
7.4 uS Hierund an allen iibrigen Stellen steht in HQ statt
des trillo-Zeichens ein kleiner senkrechter Doppelstrich
(Ausnahme: 45 mS; siehe dort!)

€ . 5
1
h
ztes Sz a' (Tx: NQn)
71.2und 78,1.2 mS in HQ, D tave tie-
fer; Tx: B2
ell§dreis ig: o T_vid, v c
(T
- Sz ! .
i statt as® . (T.X' .
remtach gestielt (uSt Lii) 1

173 0S uStE 1 und D 1 haben Sz cis® statt ¢ (Tx: B2, C 1)
20 mS oSt in B2 vorl. Ton Sz g°
25,4 uS Pedaltriller nicht in HQ; Tx: D1, E1. E1 bringt
den Triller (= tr) in der Exposition nur hier, aufferdem
noch 43,4 uS, 51,4 ;S und 52,4 oS
39,1 uS Vi a® (T n)
xW 1, E1; vgl. 59 bis 61)
allent ist wie ein Schleifer notiert, der
n Teil d&BTonbuchstabens h schneidet

Sz fis' (Tx: NQn)
ie° (Tx: D1, E1; vgl. 40,4!)

setzt einen Doppelstrich
7 al - gis' — a' - fis! - g! - fis' - d'. Da

o
und 28, wahrscheinlich aber auch fiir die Takte I, V
2 2,
;g; ;)nSSooSSt tl?jiPs -SzPs-Acd ( Eine neue Tempobezeichnung fehlt in allen Qn;E1
ht

L
O

: NQn)
98,2 mS oSt in HQ, B2 und D1 deutlich zweimal cis’;
E1 liest ¢!

100 oS drittl. Sz in allen Qn h!

104 oS uSt viertl. Sz a? (Tx: NQn)

105 u$S Einsatz des Doppelpedals in den NQn ausdriick-
lich gekennzeichnet

106,1 oS uSt Sz d* - e! - fis! - d! (Tx: NQn)

108 fehlt in HQ (Versehen beim Seitenwechsel); (Tx:
NQn)

109 uS trotz doppelten Haltebogens vom vorigen Takt
nur Ga d° und im letzten Takt nur Ga D ohne Bg (Tx:
NQn)

109,3 0S uSt Sz Ps - Sz g! - fis' - g!

9. Praeludium in d (BuxWV 140)

HQ: E1
NQ: D1-2, E2-5

5,4 0S5 uSt Ac d! - ¢

10,1 0S 1. Sz h!

144 mS Szd ' -bo -l - a°
15,4 oS uSt Lu
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26,4 0S Acd! - Sz el - f

30 uS Ga Ps (D1: Li)

372 uS Ac f° - Sz g° - a° (Tx D1)

374 uS Ace® - Sz f° - g° (Tx: D1)

40,1 mS Vi ¢! mit Bg

50,1 0S Sz Ps statt Zw Ps (Tx: D 1)

53,1 mS uSt Sz Ps - Sz a® - h° - g°

55,3 mS uSt Sz fo - e° - Ac d°

572 mS Ac h° - a°

63,3 0S oSt Vi fis! (Tx: D1)

68,1 oS Statt des Ac h! vielleicht Ac a* (vgl. 75, 82, 85)
74 Dieser Takt erscheint in allen Qn doppelt (Ditto-
gramm)

In den Takten 75, 82 und 85 ist zu fragen, ob das Kontra-
subjekt aus Analogiegriinden mit h statt mit a beginnen
sollte (vgl. 68)

94,1 oS uSt Vi f!

99,1 0S oSt Vi f!
101,3 mS uSt Li
105,3 uS Ac Ps - Ac C
106,1 mS/uS V1 (sta

10. Toccata

Q: A1, datiert:

Dieses Werk bietet von'™ er die mei-
sten Probleme. Die einzige Quelle enthalt Partien, bei
denen sich schon der Kopist der Unstimmigkeiten
bewuflt war: Anfang und Schluf bietet er ohne Taktstri-
che. In der Mitte (Takt 94 ff) hat er nach einem metrisch
iiberlangen Takt einen Fermatenabschluf mit Doppel-
strich notiert und danach eine motivisch sinnlose Fort-
setzung niedergeschrieben. Die 4/4-Taktvorzeichnung
fiir die zweite Halfte des Werkes (Takte 62 bis 132 unse-
rer Ausgabe) a8t nur den Riickschluf8 zu, daf8 schon bei
der Ubertragung aus der Buchstabentabulatur (Auto-
graph oder frithe Abschrift) ein Kopist mit mangelndem
Sachverstand am Werk war, der die Taktstriche falsch in
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die Notenschrift eintrug. Aus dieser Vorlage hat dann
der Schreiber der Yale-Quelle mit Kopistengenauigkeit
unsere Vorlage angefertigt. Beckmann hat es als erster
gewagt, den eindeutigen 3/4-Takt wiederherzustellen,
auch wenn diese Notierung nicht génzlich problemlos
ist (vgl. die Takte 117/18, die jedoch einen verderbten
Text aufweisen). Auch die Schluftakte werfen wieder

erhebliche Fragezeichen auf: Die Takte 128 bis 132 (vgl.

den originalen Notentext als Funote auf S. 59) ergeben
nach der Handschrift keinen rechten Sinn und
behutsam retuschiert. Auch die Triolena

135/37 lassen die Logik Buxte ronen
vermissen; doch wurde eifflde

mun Qlchtet iR i u\Prlieferten
Text ﬁf Mi Ank 3. Lediglich die

eitert, weil ein ein-

19,4/20,
20,1 mS Vi cis

22,34 mS & it Bg - Ac Ps - Ac ¢!

25,1 0S oSt beide Noten a'

2534uS2ViG

260uS2AcG-3ViA

27,1 mS/uS d° nur einfach gestielt

29,3 mS Vi !

30,1-3 mS 1 Oktave tiefer

374 uS Aca° - H

38,3 oS Vi el

39,3.4mS pu Ac ¢! - Sz d! (angeglichen an die sonst ein-
heitliche Rhythmik des Kontrasubjekts) - Ac ¢* - Ac h®
44 oS uSt letztes Sz d!

48, 1-3 0S oSt Ac e? - 2 Ac d? mit Bg - Ac cis? - Vi d?
48,1 mS Ac g° - a°

54,1.2 mS uSt Ha d°

56,1 oS uSt Vi g!

59,3 mS oSt 2 Ac a°

60 oS uSt Ha e - Vi Ps - Vi d!

lu orper dastiinde, den B \
wil so nicht vorgesehen hat. 84 ;
: Wstriche nur vor 2 und 7 g°
v 872 mS Szd!-do-f-d!
. 92,1 mS Vi d!
10,3 oS uSt Sz Ps .
s b al
. Y ft

61162 weder Takt- noch Doppelstrich; bis 132 ohne Takt-
wechsel weiter im 4/4-Takt

62,2 0S uSt Sz Ps statt Sz al

62,3 0S uSt Vi f

63,1 mS Ac g° - b°

63,2.3 mS Lu
41m

75 S uSt Ha gis!

76,1 oS uSt Sz a° statt Sz Ps

79,1.2 mS f! und e! eine Oktave tiefer
83,1 0S uSt cl

115,1 mS Vi ﬁs°

115,3 oS uSt statt Ac f' Sz d* - f1

116,3 uS Vi el

120,2.3 uS Vi cis® - Vi Ps

120,3 mS Vi e!

133,4 mS das erste d! als Achtel

134 oS die letzten vier Noten eine Oktave tiefer
135 mS 8. und 9. Triolen-Ac d* - g

136 mS 9. Triolen-Ac d!

137 mS 1.-3. Triolen-Ac b® - a° - g°

137 im letzten Triolen-Ac e' und b° erginzt
138 Ga fis! und a® ergénzt

11. Canzona in d (BuxWYV 168)

HQ: M1
NQ: D1-2

2,3.4 05 Rhythmik nach NQ (HQ: Ac- Sz -5z, Ac- Sz -
Sz)

23,3 0S uSt Ac f - Sz Ps - Sz e!

50,3 uS Vi e°



54,3 uS oSt L

71,1.2uS 4 Acd®° - d° - c® - b°

72,4 oS uSt Li (Tx: NQ)

74,1 0S oSt 2 Ac el

74,2~4 uS uSt Vi d° - Ac d° - d° - d° - cis® (ohne Bg)
74,3.4 uS oSt Ac f! - Ac f' - Vi e!
76,1.2 0S5 uSt Ac gis* - Vial - Ac d!
77,1 uS oSt Ac h! - a°

86,2 uS Ac g° - a°

874 uS vorl. Note Sz G

89,1.2 0S uSt Ac d* - d* - ¢! - b!

90 0S uSt Vi cis! - Acd! - Acel - Vial - Vid!
90 uS 1. Note Ac a°

39 uS Lu

54,3 0S uSt Ha a!

70,3 uS Lii (fehlender Pu)
71,2 mS uSt Ha ¢!

12. Passacaglia in d (BuxWV 161) 82,3 0S oSt beide Ag c? (statt d?)
89,3 mS oSt Vi cis!

Q:F1
9 0S letztes Viertel unsicher (Tintenfraf) ® slc B h 2,106 - 109 und 118 stehen in der
25,1.2 oS uSt nachtrigliche Anderung: a doppelt e

00 b

er Notierungsweise in Achteln

pu ~ Ac e! (im Notenbild steht e! aber unter gis3
34,2 mS uSt Vi d® - Ac ! - Ac d! (
PY o ‘{ ‘ 3 ‘ \

e
O yage
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