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Wesentlich giinstiger erscheint die Uberlieferungssituation im Falle der Tasten-
musik Johann Kriegers, der seinerseits nicht weniger als rund 54 Jahre als Director
Chori Musici und Organist in Zittau tatig war: Von ihm existieren zwei gedruckte
Werksammlungen, Sechs Musicalische Partien (1697) mit sechs Clavierpartiten und
Anmuthige Clavier-Ubung (1698) mit neun Praeludien, flinf Ricercari, sieben Fu-
gen, einer Fantasie, zwei Toccaten und einer Chaconne fiir Clavier und Orgel.
Dariiber hinaus sind zahlreiche handschriftlich tiberlieferte Clavier- und Orgel-
kompositionen erhalten, darunter auch Choralbearbeitungen.

Unsere Neuedition gliedert sich in zwei Bande:

Band I enthélt die im Druck iiberlieferten Kompositionen Johann Kriegers in
der Reihenfolge der Erstausgaben.

Band II umfafit simtliche abschriftlich erhaltenen Kompggiti@en der
ger-Briider: Auf die drei bereits 1917 publizierten Tas ?
Kriegers folgen Johann Kriegers abschriftlich vor
werke, die auch bisher Unveroffentlichtes enthalten Sitere
met sich Johann Philipp und Johann Krieger zugesch
gesicherter Authentizitit gifeggter Anhang zwei fra
und ein zweiter g#
ger stammepy

rke nn

graph i i orla

iegers und seines jihg

riften von 172 d 1740°,
tobiographisches Material zu
oppelmayrs lokalhistorischer Pu-
d Walthers Lexikon von 17327, das
. Die biographische Sekundarliteratur ist
ausgesprochen sparlich und stammt praktisch durchweg vom Ende des 19. bzw.

blikation von ¥
teilweise auf Matthe

5 ]. Mattheson. Critica Musica, Bd. II. Hamburg, 1725; Faksimile, Amsterdam, 1964,
S. 169—171 sowie 217-223. ders. Grundlage einer Ehren-Pforte. Hamburg, 1740; Neuausgabe,
hrsg. von Max Schneider. ZKassel etc. und Graz, 1969, S. 147—-153.

6 ]. G. Doppelmayr. Historische Nachricht von den Nilrnbergischen Mathematicis und Kiinst-
lern. Niirnberg, 1730; Faks. Hildesheim, 1972, S. 278—282.

7 J. G. Walther. Musicalisches Lexicon oder Musicalische Bibliothec. Leipzig, 1732; Faks., hrsg.
von Richard Schaal. Kassel und Basel, 31993, S. 345f. (Documenta Musicologica 1, Bd. III).

aus den ersten Jahrzehnten des 20. Jahrhunderts. Hier seien vor allem die Einfiih-
rung zu Seifferts Edition von 1917 sowie Studien Robert Eitners (1895 und 1897)
und Rudolf Wagners (1925)2 hervorgehoben. Die letzten Jahrzehnte lieferten nur
wenige Untersuchungen, tiberwiegend als ,Nebenprodukte” der Bach-Forschung
und der Aufarbeitung musikalischer Verhaltni: Weilenfelser Hof, ohne daf
bemerkenswerte biogra it zutage getreten wiren. Eine
in jiingerer Zeit jedoch Klaus-

Thigsten\@chs 4 99¥ vor.® Sie wurde im folgenden
er jlserganzt.
Jghann Philip iecer
i elbel entstammten auch die Briider
i d milie und erhielten ihre erste

en

ﬁisc Neue
kritische Bewertung der dlte T
Jiirgen Gundlach (1
berticksichti

und Garnfiirber”!?, die Mutter Ro-
er Lederhidndlers. Als altestes von
hal@y Philipp wohl am’ 26. Februar 1649!! zur Welt; belegt
folgenden Tag. Vom achten Lebensjahr an wurde er im

8 R Eitner. ,Johann Krieger”, in: Monatshefte fiir Musikgeschichte XXVII (1895), S. 129 und
Anhang S. 1. ders. ,Johann Philipp Krieger”, in: Monatshefte fiir Musikgeschichte XXIX (1897),
S. 114 und Anhang, S. 1. R. Wagner. , Beitrige zur Lebensgeschichte Johann Philipp Kriegers und
seines Schiilers Nikolaus Deinl”, in: Zeitschrift fiir Musikwissenschaft VIII. 1925/26, S. 146.

9 K.-J. Gundlach. Johann Philipp Krieger, das geistliche Vokalwerk. Phil. Diss. Universitdt
Halle-Wittenberg, 1981. T. Fuchs. Studien zur Musikpflege in der Stadt Weiflenfels und am Hofe
der Herzoge von Sachsen-Weiflenfels. Ein Beitrag zur mitteldeutschen Musikgeschichte des 17. und
18. Jahrhunderts. Phil. Diss. Universitdt Halle-Wittenberg, 1990. Die Artikel {iber Johann
Philipp und Johann Krieger von Glinther Kraft in Die Musik in Geschichte und Gegenwart
(Bd. 7. [1958], Sp. 1791-1805) sowie von Harold E. Samuel in The New Grove Dictionary of
Music and Musicians (Bd. 10. 1980, S. 266—270) enthalten detaillierte Informationen naturge-
méfs nur in begrenztem Umfang.

10 Taufeintrag fiir Johann Krieger im Kirchenbuch von St. Lorenz Niirnberg, 1. Januar
1652; siehe das Vorwort von Seifferts Edition (vgl. Anm. 1), 5. IX.

11 So Walther (1732), S. 346, und Mattheson (1740), S. 147; der im Vorwort (S. X) von Seif-
ferts Edition (vgl. Anm. 1) genannte Termin (25. Februar) beruht wohl auf einem Irrtum.

12 R. Wagner. Artikel , Dretzel”, in: MGG 3. (1954) , Sp. 806—816, hier vor allem Sp. 811.



(Mattheson 1740) von Gabriel Schiitz (1633—1710), einem aus Liibeck stam-
menden Niirnberger Stadtpfeifer, unterrichtet. Zwischen 1663 und 1667 (Dop-
pelmayr 1730) oder zwischen 1665 und 1670 (Mattheson 1725) studierte Johann
Philipp in Kopenhagen bei dem kéniglichen Kammerorganisten Johann Schroder
(?—1677) Tasteninstrumente, bei dem Carissimi-Schiiler und danischen Hofka-
pellmeister Caspar Forster junior (1616—1673) Komposition. Auf Weisung der
Eltern wurde er von seinem Bruder Johann nach Niirnberg zuriickgeholt. Die
Riickreise fithrte ,tiber den Sund nach Holland, den gantzen Rheinstrom hinunter [...};
ler} besahe die vornehmsten Qerter; hirte die beriihmtesten Virtuosen; und kam endlich
wieder zuriick in sein Vaterland. Als er sich nun vor dem gantzen Rath zu Niirnberg
horen liefs, erhielt er von demselben das Versprechen, ihm, bey ersterer Erledigung einer
Stelle, Beforderung zu schaffen, und indessen Wartgelder zu geben; weld‘ er aber gic
eingegangen” (Mattheson 1740).

Laut Doppelmayr (1730) fand Johann Philipp Kri
son (1740) dagegen 1670—1672 eine Anstellung als K
Markgrafen von Bayreuth; archivalisch 146t sich die
fiir das Jahr 1673 belegen. Ein Aufenthalt um 1670/71
(Mattheson 1740 i R

Bologna i i u.a.
mit Jg i 2> Yy
), Glacomo
FranceSco Foggia (1604—

168 p—-1691) und Athanasius
Kird Krieger e 0
tiond nd woh! h Or
Junté dafS ihme in i
Capell tantischen!] Frem nic
leicht z

Wahrs fit Krieger um 1675 in Wien ein,

Lalwo er das
hernach in Gegen®
Herren zweimahl hiren zimmms

Ber Leopold 1] in der Kammer, und
auses, auch vieler Fiirsten, Grafen und
" Seine Kaiserl. Maj. die Gnade hatten, thn nicht
nur, gewdhnlicher maassen, mit einer goldnen Schnur und daranhiingendem Kaiserlichen
goldnen BildnifS, samt 25. Ducaten, zu beschenken; sondern auch in den Reichs-
Adelstand allergnidigst zu erheben” (Mattheson 1740). Der Adelsbrief von 1675 war
sowohl fiir Krieger als auch fiir seine Geschwister bestimmt.

In der Folgezeit gelangte Krieger nach Frankfurt am Main und Kassel, wo er
sich um diverse Positionen bemiihte. Seit November 1677 ist er in Halle an der
Saale als ,Cammer-Musicus und Cammer-Organist” am Hof des Herzogs August

VI

von Sachsen-Weilenfels nachweisbar, dessen Kapellmeister der Schiitz-Schiiler
David Pohle (1624—1695) war. Schon im Dezember 1677 betrieb Krieger seine
Beforderung zum ,,Vice Capellmeister”, im Februar des folgenden Jahres mit Er-
folg. Nach dem Tod Herzog Augusts im Juni 1680 tiberfiihrte dessen Sohn Johann
Adolf I. den gesamten Hof von Halle!® nach Wej
jahriger Bauzeit" entstanden
standige Residenz des bt
Weifienfels ein. Im Deze
pellmeister vog S
pelligai

els in das in knapp zwanzig-
tusburg und richtete dort die
ndigen Herzogtums Sachsen-
r, Pohle, der 1678 auch Ka-
, im Amt des Weilenfelser Hofka-
ehielt er bis zu seinem Tod am 6. Februar
ls 47 Jahren insgesamt vier Herzégen von Sachsen-
ust (1614—1680), Johann Adolf I. (1645—1697), Johann Georg

ofkapelle mit sieben festen Mit-
Amtszeit auf zwanzig Musi-

a i iten i it Neu-Augustus \ . 2 i
altnifg mittelgro Op e, e Ko P
Singspiele kompomert n jedo Piglich einzelne Arien erhalten
i . Ei ; ab er mit der Komposition und Auf-
" 16 Weilenf®Ber Schlofikirche St. Trinitatis zu;

13 Fuchs (1990), S. 10ff. Martin Bircher. ,ein jeder lebt allda vergniiglich’. Herzog August, der
Wohlgeratene, Begriinder der Hofkultur von Halle-Weiflenfels”, in: Die Oper am Weiflenfelser Hof,
hrsg. von Eleonore Sent. Rudolstadt, 1996, S. 33—62.

14 Joachim Sickl. , Burg Weiflenfels — Schlofi Neu-Augustusburg. Tradition und Wandel auf dem
Weiflenfelser Schlofiberg”, in: 300 Jahre Schlofi Neu-Augustusburg, 1660-1694. Residenz der Her-
z0ge von Sachsen-Weiflenfels. Weilenfels, 1994, S. 7-35. Ulrich Schiitte. ,Schloff Neu-Augustus-
burg in Weiflenfels und die Schlofibaukunst des 17. Jahrhunderts”, in: Die Oper am Weifenfelser
Hof, a.a.0., S. 11-32.

15 Vgl. hierzu Arno Werner. Stidtische und fiirstliche Musikpflege in Zeitz bis Anfang des
19. Jahrhunderts. Leipzig, 1922.

16 Schloff Neu Augustusburg. Weilenfels, 1985, S. 22. Eva-Maria Ranft. ,, Zum Personalbestand
der Weiflenfelser Hofkapelle”, in: Beitriige zur Bach-Forschung. Leipzig, 1988, S. 5-36.

17 Fuchs (1990), S. 42-55. ders. , Johann Andreas Kirchhoff als Musikorganisator”, in: Weifien-
fels als Ort literarischer und kiinstlerischer Kultur im Barockzeitalter, hrsg. von Roswitha Jacob-
sen. Amsterdam und Atlanta, 1994, S. 109—120 (Chloe. Beihefte zum Daphnis 18).

18 Fuchs (1990), S. 79~109. ders. , Die Weifenfelser Hofoper und ihre Beziehungen zu anderen
deutschen Opernbiihnen”, in: Die Oper am Weiflenfelser Hof, a.a.O., S. 305—316.



hierfiir entstand ein Grofsteil seines mindestens 2.253 Kompositionen umfassen-
den Kantatenwerks.!®

Gastspiele Kriegers auierhalb von Weifienfels, darunter eine mutmafliche Er-
nennung zum externen Kapellmeister am Hof von Sachsen-Eisenberg sowie am
Braunschweiger Hof, bediirfen noch einer naheren Untersuchung. Laut Matthe-
son (1740) soll Krieger eine Berufung ,zum Vice-Kapellmeister und Cammerorga-
nisten” an den kursichsischen Hof nach Dresden ausgeschlagen haben.

Aus seiner im Mai 1684 geSchloflenen Ehe mit Helene Rosina Nicolai aus Halle
ging neben neun weiteren Kindern der Sohn Johann Gotthilf (1687—nach 1743)
hervor. Johann Gotthilf war Schiiler seines Vaters, des Weiflenfelser (und spé-
teren Freiberger) Kantors Johann Samuel Beyer (1669—1744) und von Friedrich
Wilhelm Zachow, Organist an der Marktkirche in Halle. In affp und Log
absolvierte Johann Gotthilf auch ein Jurastudium, das ihn na®i sejger
in Weilenfels zur Berufsausiibung als Konsistoria i
tigte. Dartiber hinaus wurde Johann Gotthilf Kriege
und Cammer-Organisten” am Weilenfelser Hof erna
i unehmend auch i

in dessen letzten Lebe
Diese Position 1
behielt sie b

@l Johann Samuel Beyer nachweisen.
fir die Musikgeschichte liegt vorrangig
en Kirchenkantate deutscher Sprache, deren
spatbarocke dramatische Konzeption er mafigeblich entwickelte und pragte. In
diesem Bereich ist die Qualitat seiner Musik bis zum Beginn des 18. Jahrhunderts
allenfalls noch mit Werken Dietrich Buxtehudes vergleichbar. Kriegers 1688 und

Johann Philip
auf dem Gebiet der prote

19 Gundlach (1981) sowie: ders. , Johann Philipp Krieger — das geistliche Vokalwerk”, in: Wei-
fenfels als Ort literarischer und kiinstlerischer Kultur, a.a.O., S. 63—73.

20 E.-M. Ranft. ,Zur Weiflenfelser Hofkapelle im Hinblick auf die Bach-Forschung”, in: Weiflen-
fels als Ort literarischer und kiinstlerischer Kultur, a.a.O., S. 97—107.

1693 verlegte Kammermusiksammlungen mit Triosonaten fiir zwei Violinen
(op. 1) und fiir Violine und Viola da gamba (op.2) gelten als bahnbrechende
Leistungen, die im mitteldeutschen Raum den siiddeutsch-italienischen Violinstil
zu Beginn des letzten Jahrhundertdrittels erstmals im Druck vorstellten, Jahre vor
d op. 2 (1696). Auch gegen-
zuvor erschienenem Ensemble-
ermusik unter dem Einflufs
az Franz Bibers (1644—1704)

Buxtehudes Sonatensammlungen op. 1 {ca. 1§
iiber Johann Adam Reinckengs1623—148 u
werk Hortus Musicus (M87) S

org Muffat und Johann Sigismund Kusser (1660—1727).

atigkeit von Kopenhagen bi apel ist unter deutschsprachigen
i ! t Heinrich Schiitz (1585~1672),
4 ar, was ihn zu einer umfassenden

glischen Musikstile jener Zeit
iche musikalische Bildung, di i

51

zigen, seit 1945 als verschollen geltenden Quelle den Kopier-
8. 22. Martij 1676" trug, der anscheinend nicht das Datum der
Komposition bezeichnete.?? Bei der stilistisch der Komponistengeneration Fro-
bergers bzw. Johann Caspar Kerlls (1627—1693) nahestehenden Aria mit Verdnde-
rungen sowie der Toccata a-Moll kann eine Entstehung vor Beginn von Kriegers
Italienreise oder unmittelbar im Anschluf$ daran nur vermutet werden.
Ausgesprochen wahrscheinlich ist, daff diese Kompositionen lediglich beschei-
dene Bruchstiicke eines umfangreicheren Tasten-(Euvres darstellen, war Krieger
anscheinend doch noch wihrend seiner Weilenfelser Kapellmeisterzeit als Orgel-
virtuose (beispielsweise am Dresdener Hof) gefragt. Die mutmaglichen Griinde

21 S. Rampe. ,Das Hintze-Manuskript' — Ein Dokument zu Biographie und Werk von Matthias
Weckmann und Johann Jacob Froberger”, in: Schiltz-Jahrbuch 1997, S. 71-111.

22 Vorwort (S. LXI) zu Seifferts Edition (1917). Vgl. auch. Friedrich Wilhelm Riedel. Quel-
lenkundliche Beitrige zur Geschichte der Musik fiir Tasteninstrumente in der zweiten Hiilfte des
17. Jahrhunderts. Kassel etc., 1960, S.78f. (Schriften des Landesinstituts fiir Musikforschung
Kiel X).

VII
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nach Johann Kriegers Tod am 18. Juli 1735 in Zittau dessen Nachfolger als Orga-
nist an St. Peter und Paul, iiberlebte den Vater jedoch nur um drei Jahre.

Seine Zittauer Tatigkeit setzte Johann Krieger dank ausgezeichneter Gesund-
heit bis zum Tag vor seinem Tod iiber nicht weniger als rund 54 Jahre hinweg
fort. Sie umfafite den Organistendienst an St. Johannis (und spéter auch an
St. Peter und Paul) sowie - als Director Chori Musici — die Aufsicht tiber die Zit-
tauer Kirchenmusik und offensichtlich auch iiber die Stadtpfeiferei. Zugleich war
er zur Komposition von geistlicher Vokalmusik verpflichtet; von etwa 235 nach-
weisbaren Werken blieben rund 33 erhalten, die bislang freilich nicht vollstandig
aufgearbeitef sind. Viele seiner Kantaten erklangen unter Leitung Johann Philipp
Kriegers auch in der WeiBenfelser Schlofskirche, teilweise vielleicht sogar unter
Mitwirkung Johanns, der sich mehrfach zu Gastspielen am W‘enfelse H
aufhielt. Hinzu kommen mindestens zehn Singspiele, entstan fiir Aul r

gen des Zittauer Gymnasiums wihrend der Fastn
Krieger durch Arien und Lieder auf Texte von Wel
Jahre 1684 unter dem Titel Neue musicalische Ergetz
Uberregionales Interesse w

sik: meist
im Rahmen der lutherischen
elbst dieser relativ komplexe Be-
stand an Tastée
vorhandenen Schaffen™treows Prt, belegt ein Schreiben des Komponisten an
Mattheson, datiert vom 15. April 1716 aus Zittau: , Wenn mein Herr Verleger [Wolf-
gang Moritz Endter in Niirnberg], [...] die Buchdruckerey nicht verpachtet hitte, so
wiire vieleicht mit meiner Arbeit fortgefahren worden: da ich denn noch etliche Sachen
hitte wollen ans Licht treten lassen. Der Selbstverlag ist mir bisher nicht in den Sinn
kommen, dafl ich es damit hitte wagen sollen. Weil aber einer meiner Séhne [Adolph
Gottlob], wieder meinen Willen, die Musik zu seiner Profefiion erwehlet hat, so mag er,
nach meinem Tode, das noch tibrige der Welt mittheilen: indem ich sicherlich eine grosse

®nur Ausziige aus dem urspriinglich

Menge von Partien [Partiten], Chorilen [Choralbearbeitungen], und andern Gattun-
gen beisammen habe etc.”?

War Johann Philipp Krieger eine weltgewandte Musikerpersonlichkeit, so
scheint sein Bruder Johann iiber den mitteldeutschen Raum nie hinausgekommen
zu sein. Womdéglich sind die Unterschiede z en den Charakteren beider
Briidder durchaus mit denen gwischen JdidcNilnd Bach vergleichbar: Wie der
spatere Thomaskantor p&te ‘ @ ondere eine kontrapunktische
Meisterschaft aus, die i i i nd Tripelfugen befdhigte: In
der Anmuthi
eine i Q elfufl wi™sie, soweit bekannt, erst wieder in der auto-
Bachs Kunst der Fuge BWV 1080 nachweisbar ist. Dafs
or@apunktische Fahigkeiten in der gesamten Barockzeit allein von

st dieser Mann werth, dafi man Y
sten dieses Jahrhunderts

Fugen zu unter , \ daraus schipffen; obschon die
Galage P "Rkt eich die Festigkeit der Sitze darin an
A Aoy d getbesen seyn.”?® Daf8 Johann i i

Pn nicht kannte, ist unvorstellagi

daB vor allem Bachs frithe kontrapunktische Kompositionen, die gleichzeitig
mehrere Themen verarbeiten, wenigstens mittelbar auf dem Vorbild Johann
Kriegers beruhen; als Beispiele seien in diesem Zusammenhang die Fantasia. ex
Gb duobus subjectis BWV 917 (vor ca. 1708) und die Fuga cum subjectis zur Passaca-
lia c-Moll BWV 582 (ca. 17117?) angefiihrt.

Besondere Faszination scheinen Johann Kriegers Tastenwerke und namentlich
seine polyphone Musik auf Georg Friedrich Handel ausgeiibt zu haben, der bei
seiner Ubersiedlung nach England nachweislich ein Exemplar der Ausgabe von

25 Mattheson (1740), S. 152f.

26 J. Mattheson. Der Vollkommene Capellmeister. Hamburg, 1739; Faks., hrsg. von Margarete
Reimann. Kassel etc., 61995, S. 442 (Documenta Musicologica 1/V)

27 a.a.0., S. 441.
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1699 mitfiihrte, diese schitzte und Kriegers Themen wiederholt zitierte.?® Vor
allem das frithe Clavierwerk Hindels bleibt ohne die dichte akkordische Satz-
technik Johann Kriegers schwer vorstellbar. Hindels Zitate aus Werken Johann
Philipp Kriegers wiederum - beispielsweise die Fuge der vorliegenden a-Moll-
Toccata (Band II, Nr. 3) im Funeral Anthem for Queen Caroline HWV 264 (1739) ~
kénnten auf Beziehungen zwischen seinem Lehrer Friedrich Wilhelm Zachow
und dem Weiflenfelser Hofkapellmeister sowie auf Handels Auftritt in der Wei-
Benfelser Schlofkirche um 1693 zurlickgehen. Selbst wenn direkte Lehrer-
Schiiler-Verhiltnisse nicht zu dokumentieren sind, erscheint die musikalische
Bedeutung als ,,wichtige Vorliufer Bachs und Hiindels”, die Seiffert einst den Krie-
ger-Briidern zugemessen hatte, also durchaus nachvollziehbar.

QUELLEN

Ein erstes (3

bthek, Kassel: Deutsches Mu-
ellonska, Leipzig: Bach-Archiv,
Leipzig: Stadtin Fthek, Lodz: Bibliotek Uniwersytek-
ka, London: Britis en: Bayerische Staatsbibliothek, My-
lau/Vogtland: Archiv der Evangelisch-Lutherischen Kirchengemeinde, New
Haven/Connecticut: Yale University, Music Library, Princeton/New Jersey:
Princeton University Libraries, Wien: Osterreichische Nationalbibliothek. Dag bei
dieser Gelegenheit mehrere abschriftliche Quellen zutage traten, die in der Se-

28 Friedrich Chrysander. G. F. Hindel, Bd. III. Leipzig, 1860, S. 211. M. Seiffert. , Hiindels
Verhiiltnis zu Tonwerken (ilterer deutscher Meister”, in: Jahrbuch der Musikbibliothek Peters. Leip-
zig ,1907, S. 41.

kundarliteratur bisher nicht verzeichnet sind, nihrt den Verdacht, dafs auch kinf-
tig noch mit der Entdeckung unbekannter Krieger-Werke zu rechnen ist. Dies gilt
insbesondere fiirr anonym tiberlieferte Kompositionen, zu denen Konkordanzen
unter Kriegers Namen existieren, sowie fiir bislang unbekannte Handschriften im
ostlichen Mittel- und Nordeuropa. Die Quelle pitel und Kritischen Berichte
cht iiber die aktuelle Quellen-

unserer Neuedition bieten_eineggollstindigimh
situation. .

Ein Grofiteil der hands&iftl ellenguMastenmusik Johann Philipp
und Johann Kz (3 seit entweder als verschollen oder als

offen\@liervol sind Manuskripte aus der Bibliothek der
hule fiir Musikerziehung und Kirchenmusik? (heute:
r ehemaligen Groherzoglichen
La d Hochschulbibliothek Darm-
er Erzabtei Beuron (bei Tuttlin-

gen/Baden-Wiirttergbe Z
Abschrift, die g i
wissergigta olf ger (1864—1943) befand und
! %
o .

g¥dter Handschrift, nach Seiffeg

adt, Musikabteilung) sowie d

0 biers”, verbrannte laut Ausk Hoch-
schulbibli§gpek DarmsWgt wj eines | eltkrieg
(1943).

enWlim Opter fielen. [%r exakte Weg, den die Bibliothek

e fiir Musikerziehung und Kirchenmusik nahm, 146t sich

er Berliner Musikhochschule, darunter auch Teile des Nachlasses Philipp Spittas
(1841—1894), lagerte man im Zuge der Luftschutzmafsnahmen 1943 nach Schlofs
Friedersdorf bei Lauban (Niederschlesien) aus; 1945 von polnischer Seite gebor-

29 Von Seiffert (1917) mit dem damaligen Titel Konigliches Institut fur Kirchenmusik
Berlin bezeichnet.

30 Freundliche Mitteilung von Dr. Oswald Bill vom 26. November 1998. Laut Auskunft Dr.
Bills war die damalige Signatur nicht, wie von Seiffert angegeben, Ms. 4100, sondern Ms.
4400.

31 Dietrich Sasse. Artikel ,Berlin”, in: MGG 1 (1949-1951), Sp. 1730.



gen®?, gelangten sie, wie 1989 bekannt wurde®, in die Universitatsbibliothek
Lodz. Dort befinden sich ca. 4.500 Titel aus den Berliner Musikhochschul-
bibliotheken. Die Seiffert noch bekannten Krieger-Quellen sucht man indes ver-
geblich.** Sollten die betreffenden Handschriften in Lodz tatsichlich nicht ange-
kommen sein, so dridngen sich folgende Uberlegungen auf: a) Die Manuskripte
wurden 1943 nicht ausgelagert, sondern verbrannten bei der Zerstérung des
Berliner Hochschulgebaudes. In diesem Fall wiaren die Originale endgiiltig verlo-
ren; die Existenz von Fotos oder Kopien hiervon an gegenwértig unbekanntem
Ort ist denkbar®, aber nicht sehr wahrscheinlich, da nach 1917 vermutlich keine
Quellenstudien zur Tastenmusik der Gebriider Krieger mehr vorgenommen
wurden, Seiffert aber noch anhand der Originalquellen gearbeitet zu haben
scheint.® Verzeichnisse iiber die ausgelagerten Bibliothekslbst.de exisjger
offenbar nicht (mehr). b) Besagte Musikalien kénnten a n n

ren Bibliotheksteilen an einem weiteren Ort unter§
worden sein. Die Hoffnung auf diese Moglichkeit
aufgrund der politischen Veranderungen seit 1989

tungen zu vorliegender Edidiagezy weiteren Recherchd

~134 (Publikationen

Dilection Resurfaces . Notes 46
Pchungsmethode. Anmerkungen zum
#/10. Leipzig, 1991, 5. 95-103.

t von der Hochschulbibliothek (Abtei-
[ 9. Juni 1996 nach Riickfrage in der Univer-
sitatsbibliothek Lodz.
35 So gelang C. Wolff unldngst die Entdeckung eines Mikrofilms, der in den 30er oder 40er
Jahren von einer seit 1945 verschollenen Handschrift des Spitta-Nachlasses aus der Berliner
Musikhochschule aufgenommen wurde; vgl. C. Wolff. ,Zum Quellenwert der Neumeister-
Sammlung: Bachs Orgelchoral ,Der Tag der ist so freudenreich’ BWV 719, in: Bach-Jahrbuch 1997,
S. 155-167.

36 Entsprechend verfuhr Seiffert beispielsweise mit der Handschrift Mus. ant. pract. KN
147 der Ratsbiicherei Liineburg fiir die von ihm herausgegebene Weckmann-Edition (Vier-
zehn Preeludien, Fugen und Toccaten, in: Organum 4 /3. Leipzig, 1925). Besagter Band wurde
ihm von der Liineburger Bibliothek ausgeliehen und zu Studienzwecken per Post in seine
Berliner Wohnung zugestellt; vgl. das der Handschrift beiliegende Benutzerverzeichnis.

sogar vor ihrer Auslagerung entwendet wurden und sich seither in unidentifi-
zierbarer Hand befinden. Dann kdme eine Wiederentdeckung wohl einem
Gliicksfall gleich.

Das Manuskript aus Sandbergers Bibliothek ist seit dessen Tod nicht mehr
nachweisbar; auch hier erscheint unklar, ob

dhrend der Kriegswirren um

1945 in Miinchen Vernia;et rde o wql6glich zusammen mit anderen
Teilen von Sandbergers bib}y n¥rtig unbekannten Privatbesitz
iiberging.
ttegllas r ron keinerlei Vernichtung durch die
W
I

eyljriegs zu beklagen. In dessen Bibliothek aber war

Soweit wiggwi
Erejgmisse en
i t j ofer Teil des Nachlasses von August Gottfried Ritter
5) Wrhanden. Der spatere Mersebggger Domorganist und renommierte

d er

as olrTg
N NSy

€ Chort

wliicklicherweise wenigstens die Titel und Incipits der vermifi-
ten Choralfugen enthilt (siehe unten).

Der Verdacht, daf in diesem Fall nicht direkte Einfliisse des Krieges, sondern
private Umstidnde zur Beseitigung der Quellen beitrugen, ist ausgesprochen
wahrscheinlich; ja es steht sogar zu vermuten, dafi das gesuchte Material von
einem Bearbeiter aus der Klosterbibliothek entfernt und - vielleicht infolge der
Kriegssituation — nicht zuriickgegeben wurde. Bedenkt man die grofiziigige Ver-

CNlralfugen Johann Kriegers un
r Tobias Volckmar gehért

37 2 Bde. Leipzig, 1884/85; Faks. Hildesheim, 1969.

38 Orgelchorile um J. S. Bach nach Handschriften und Drucken des 18. Jahrhunderts, hrsg. von
G. Frotscher. Leipzig, 1938 (Das Erbe deutscher Musik 9); Nachdruck Leipzig, 1959.

39 Freundliche Auskunft des Bibliothekars der Erzabtei Beuron, Pater Theodor Hogg OSB,
vom 28. August 1997.
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heutige Spieler keinerlei Gelegenheit mehr besitzt, eine Krieger-Gesamtausgabe
neu zu erwerben, so dafl schon im Interesse der Verbreitung dieser Musik eine
Neuedition unter Beriicksichtigung samtlicher greifbarer Kompositionen anzu-
streben ist. Das von uns gewahlte Verfahren impliziert freilich, daf8 der in der
Neuedition prasentierte Notentext von Werken, deren Quellenmaterial zur Zeit
als verschollen gilt, im Detail nicht {iber jeden Zweifel erhaben bleibt. Die betref-
fenden Kompositionen werden im folgenden Notenteil durch entsprechende
Vermerke gekennzeichnet, die Anderungen gegeniiber Seifferts Edition von 1917
und Frotschers Ausgabe (1938) im Kritischen Bericht ausgewiesen.

Der Ubersicht halber gliedert sich der Bestand abschriftlich iiberlieferter Werke
gesicherter Authentizitat in zwei Kategorien: Zugingliche Quellen und Unzuging-

liche Quellen.
o®

Johann Philipp und Johann K]
Zugangliche Quellen abschriftlicher {

Eckelt 1692 Bi
zu Berlin

tstand. Pachelbel war dort von

atig!’; zu seinem Erfurter Schiiler-
Buttstedt (1666—1727), Andreas Nico-
laus Vetter (1666—1734 Christoph Bach (1671—1721), der dltere Bru-
der und erste Lehrer Johann Sebastian Bachs.® Nach seiner Lehrzeit bei Pachelbel

48 Vgl. Anm. 32.

49 C. Wolff. , Johann Valentin Eckelts Tabulaturbuch von 1692, in: Festschrift Martin Ruhnke
zum 65. Geburtstag. Neuhausen-Stuttgart, 1986, S. 374-386. Dort auch eine ausfiihrliche
Beschreibung sowie eine Inhaltstibersicht der Handschrift.

50 Hans-Joachim Schulze. , Johann Christoph Bach (1671-1721), ,Organist und Schul Collega in
Ohrdruf', Johann Sebastian Bachs erster Lehrer”, in: Bach-Jahrbuch 1985, S. 55—81.

setzte Eckelt seine Ausbildung bei dem neuen Organisten der Predigerkirche,
Andreas Nicolaus Vetter, fort, bevor er 1697 Stadtorganist in Wernigerode am
Harz und 1701 Organist der Dreifaltigkeitskirche im thiiringischen Sondershau-
sen wurde. Zu seinen dortigen Schiilern zahlte auch der spatere Bach-Schiiler

Heinrich Nicolaus Gerber (1702—1775; siche Ggrik 1715 und Gerber 1716). Uber
n Ernst Ludwig Gerber (1746—
k Wkernommen hatte, gelangte das

h.

den Nachlaf§ von dessen _So des Leyg a
S
Tabulaturbuch an den O al ger Anton André; bei Versteige-
rung von desgen im 1 urde das Manuskript schliefilich von
5 ek

1813) in Sondershausen,‘er
der igWllen ater” PreufSische Staatsbibliothek) zu Berlin erwor-

latur enthdlt durchweg Tasteggusik und wurde wohl 1690 oder

Capricciosen von
einem beiliege

—von

seinem ,,vetter Krompholtzen” (vermutlich in Erfurt) und die in
bas Nicolaus Vetter erhalten. Neben den besagten Werken Pa-
chelbels und Frobergers tberliefern die fiinf Phasen auch Kompositionen von
Johann Krieger, Christian Friedrich Witt (ca. 1660—1716), Andreas Nicolaus Vet-
ter, Philipp Heinrich Erlebach (1657—1714), Johann Caspar Kerll (1627-1693),
(Andreas?) Hasse, Johann Philipp Krieger und wohl Eckelt selbst.

Die insgesamt drei den Gebriidern Krieger zugeschriebenen Werke finden sich
in der dritten und fiinften Beschriftungsphase: Herr Christ der / Einig got-
tes / Sohn. / |. Krieger auf f. 32v-34v (Phase 3), Toccata / in A / ]. Phil: Krieg: auf
f. 63v—64r und Fugua. auf f. 64v (Phase 5) sowie Fuga /G. B. / Kriiger auf f. 83v—84v
(Phase 5). Der Titel des zuletzt genannten Werks lafit offen, ob es von Johann
oder Johann Philipp Krieger verfafst wurde. Seiffert (1917, S. LXII) hatte sich in

51 Wolfgang Plath. ,Zur Geschichte der André-Gerberschen Bibliothek”, in: Bachiana et alia
musicologica. Festschrift Alfred Diirr zum 65. Geburtstag, hrsg. von Wolfgang Rehm. Kassel
etc., 1983, S. 209—-225, hier vor allem S. 225.
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diesem Fall nachdriicklich fiir Johann Krieger entschieden; der Mangel an ausrei-
chendem Vergleichsmaterial schliefit freilich eine Autorschaft Johann Philipp
Kriegers keineswegs aus. In der ersten Beschriftungsphase ist ferner eine anony-
me Fuga. in G-Dur (f. 3, Abschrift Pachelbels) enthalten, die 1716 von Heinrich
Nicolaus Gerber und noch einmal um oder nach 1805 wahrscheinlich von Johann
Christian Heinrich Rinck Johann Krieger zugeschrieben wurde (siehe Gerber 1716
und Rinck); eine weitere Abschrift des Werkes, allerdings nunmehr erneut ohne
Autorangabe, findet sich in dem zwischen etwa 1709 und 1715 in Gehren bei
Arnstadt entstandenen Clavierbuch Johann Christoph Bachs (siehe Bach 1709).
Kriegers Autorschaft 148t sich daher nicht bezweifeln, so daff das Werk in unserer
Neuedition erstmals unter seinem Namen publiziert wird.
Wie gesagt, will Eckelt die Choralvariationen Johann Kriegerﬁ(l‘. 50 des gor

liegenden Bandes) von einem gewissen Krumpholz {ibeznomife beNlibe

den sich keine niheren Informationen ermitteln I i¥hei vilblei-
benden, ausdriicklich Krieger zugeschriebenen Ko elt
selbst zusammengetragen haben, vielleicht mit Hilfe . Dy itts in
v Handschrift drei

Gotha, von dem allein i
Stiicke zu finde

nahme

nischen ohl zuletzt 1909 durch den
52 Wolff (1986), N
53 Ein Aufenthalt EckO™ 97 belegt; vgl. Wolff (1986), S. 377. Ein weiteres
Indiz fiir diesen Uberlieferungsweg bietet das in den Princeton University Libraries (New
Jersey) befindliche ,Orgelbuch” Heinrich Nicolaus Gerbers, datiert Gerber / 17. Juli 1727
(Signatur A. M. 16915): Dort finden sich neben anonymen Kompositionen nacheinander
eine Ciacona mit 60 Variationen ex C di Sign. Valentin Eckelt, eine Ciacona mit 15 Var. di Sign.
Witte, eine Ciacona mit 100 Var. F. Witte sowie Werke von Buttstedt, Pachelbel, einem gewis-
sen Korner, Johann Adolph Scheibe und Gerber selbst. Gerbers Leipziger Studienzeit bei
Johann Sebastian Bach endete im Jahre 1727; vgl. Alfred Durr. ,Heinrich Nicolaus Gerber als
Schiiler Bachs”, in: Bach-Jahrbuch 1978, S. 7—18.

54 Bernd Baselt und Karl-Ernst Bergunder. Artikel , Witt, Christian Friedrich”, in: The New
Grove Dictionary 20 (1980), S. 465.

XIV

ehemaligen Bibliothekar des Instituts, Alfred Wotquenne (1867—1939), im Rah-
men seiner Bestandsaufnahme der Sammlung (1894—1918) einer eingehenden Be-
trachtung unterzogen wurde.’® Das Manuskript stammt aus dem Besitz des Ana-
tomieprofessors Guido Richard Wagener (1822—1896) in Marburg/Lahn; auf
Veranlassung Wotquennes hatte die Bibliothe 2 aus Wageners Privatsam-

mlung tiber 9.000 Musikalien B tragt am unteren Rand der
ner / Marburg; seine Vorge-
von Wagener selbst erganzten Um-

letzten Seite den Stempd® G
schichte aber liegt vollig i

ow, H Purcell, Dr. Croft / Casper, Jer. Clark /

it (ca. 21,5 x 27,5 cm) 49 Kompositionen, notiert von

f zwei Systemen zu je 6 Linien.

in jungerer Zeit (durch Wage-

isher unidentifizierten Han
lich urspriingliche ing
rmerke in englischer Sprache wie

umindest britischer Abstam-

sowie als flinftes ein Stiick mit dem bemerkenswerten Titel
der wohl im 18. Jahrhundert von einem weiteren Schreiber
angelegte Index auf der Riickseite des Titelblatts weist die zuletzt genannte Kom-
position dem Autor P. Creger zu. Ferner taucht etwa in der Mitte der Handschrift
eine Jigg von J. Cort Camp auf.

55 Diese und die folgendenen Informationen stiitzen sich auf die RISM-Datei im Internet
(http://rism.harvard.edu/cgi-bin/search db.).

56 Laut Samuel Scheidt (Tabulatura Nova, Bd. 1. Hamburg, 1624; Neuausg., hrsg. von C.
Mahrenholz. Leipzig, 41979, Vorwort S. 3 [Samuel Scheidt, Werke VI]/1), handelt es sich um
eine ,Engel- und Niederlindische” Tabulatur, deren Verbreitung im britischen, nieder-
landischen und skandinavischen Raum bis ins 18. Jahrhundert hinein dokumentierbar ist,
aber auch in den nord- und mitteldeutschen Raum reichte: So sind von Weckmanns Hand
zwel Manuskripte mit Claviermusik auf zwei Systemen a 6 Linien erhalten, eines aus des-
sen Dresdener (ca. 1653), das andere aus dessen Hamburger Zeit (ca. 1660); vgl. Rampe
(1997), S. 74.

57 Gleichwohl ist die Handschrift etwa bei John Caldwell (English Keyboard Music before the
Nineteenth Century. Oxford, 1973) nicht verzeichnet.



In Unkenntnis der Erstausgabe von Johann Philipp Kriegers Passaglia (1917)
hatte Wotquenne 1909 den Nachnamen Creger als englische Umformung von
Krieger erkannt und die Passacaglia ebenso wie The Zar Johann Philipp Krieger
zugeschrieben. Wotquennes Feststellung wurde jedoch in den Katalog der Biblio-
thek offenbar nicht iibernommen, so dafl die Werke dort bislang unter den im
Manuskript vermerkten Autorangaben verzeichnet sind, was eine neuerliche
Zuweisung erschwerte.”®

Zumindest fiir die Passaglia erweist sich die von Wotquenne ermittelte Autor-
schaft aufgrund der Konkordanz in Pirnitz 1676 nunmehr als zutreffend. Auf-
fallend ist iiberdies die Ubereinstimmung hinsichtlich des ungewéhnlichen Titels.
Nach Seifferts Beschreibung und Ubertragung der verschollenen Quelle von 1676

zu schlieBen, diirften die beiden Abschriften zwar auf unterschied@jche Vorlae
d
e e

telyglar-

zuriickgehen, es steht jedoch zu vermuten, daf8 diese dem AUto h
Autographen im Hinblick auf ihre Lesarten relati S
edition stiitzt sich auf die wahrscheinlich altere Que
iiber hinaus die abweichenden Lesarten der Briissele
tet der anfanglichen Eupbggigdiber die Entdeckung

an@®n.
16,

beis Oberhaupt
Grounds und i
erson Johann Philfpp Kriegers
kénnten weitere Forschungen
bnkordanzen liefern, weshalb das
Werk einstweil€ en ungesicherter Authentizitit einzu-
gliedern ist (vgl. auch B2 pePRYenL zu den Werken).

Einen konkreten Hinweis auf die Herkunft des deutschen Repertoires in Wage-
ner vermag wohl am ehesten die Existenz der [igg von J. Cort Camp zu liefern,

und viellei

58  So erhielten wir auf unsere Anfrage von der Leitung der Bibliothek noch im September
1997 die Auskunft, dals dort keinerlei handschriftlich {iberlieferte Tastenwerke der Krieger-
Briider bekannt geworden seien.

59 In diesem Fall deutete der Titel moglicherweise auf einen deutschen Ursprung, da die
(moderne) englische Schreibform bzw. Aussprache ,czar” oder ,tsar” erwarten lieBe.

worauf erstmals Margarete Reimann hinwies®’, die das Manuskript - wahr-
scheinlich im Rahmen ihrer Dissertation®! — in Augenschein genommen hatte.
Dabei handelt es sich offenkundig um Johann Kortkamp (ca. 1643—1721), Schiiler
und spéterer Assistent Matthias Weckmanns in Hamburg und dort von 1669 bis
zu seinem Tod als Organist nachweisbar.®? So

if@vir wissen, reichte Kortkamps
Ruf kaum iiber den Raiw t g b‘;md Kiel hinaus; besagte Jigg
reprasentiert das einzigéount; rlieferte Werk. Deshalb ist es
mehr als wahrscheinlj SC@I isseler Quelle in indirektem
oder gar un 0 p stand (vgl. auch Bemerkungen zu
iegers und von J. Casper (Kerll) tiber Kort-
amp Beziehungen zu dem spateren Weifsenfelser Hof-
gekniipft hatte (beispielsyai
s im Rahmen von i

667 und 1670), 1afst sich derzei
Die Datierung i 7

e anlaBlich eines Hamburg-
s Kopenhagen zwischen etwa

J bn
m 0 niedergeschrieben worden
dPr erbleib b
lieren.

hi erlinzugangliche Quéllen abschriftlicher Uberlieferung
i 16 den Bestinden der Berliner Hochschule fiir Musikerziehung
d Kirchenmus#® gehorte bis in die Zeit des Zweiten Weltkriegs hinein eine

Sammelhandschrift (Signatur: Ms. H 5270), die offenbar im Jahre 1675 begonnen
wurde, 60 Blitter in Querfolio umfafite, in konventioneller Notenschrift auf zwei
Systemen ausgefiihrt war und folgenden Titel trug: Toccate, Canzoni, et altre Sonate
sopra il Cembalo & Organo. Dalli Principali Maestri Sig: Gio: Gasparo Kerll, Borro,

60 M. Reimann. Artikel , Kortkamp”, in: MGG 7 (1958), Sp. 1634—1636.

61 M. Reimann. Untersuchungen zur Formgeschichte der franzosischen Klavier-Suite. Mit beson-
derer Beriicksichtigung von Couperins ,Ordres’”. Regensburg, 1940 (Kolner Beitrige zur Musik-
forschung 3). Hier findet sich allerdings kein Hinweis auf die Handschrift.

62 Zur Biographie Kortkamps siehe Anm. 61 sowie neuerdings vor allem: Ibo Ortgies.
Neue Erkenntnisse zur Biographie Matthins Weckmanns”, in: Proceedings of the Weckmann
Symposium Goteborg 1991, hrsg. von Jullander Sverker. Goteborg, 1993, S. 124 (Skrifter fran
Musikovetenskapliga institutionen 31), und: Hans Davidsson. Matthias Weckmann: the Inter-
pretation of his Organ Music, Bd. 1. Phil. Diss. Universitat Goteborg, 1991 (Skrifter fran Musik-
vetenskapliga institutionen 22).

63 Vgl Anm. 56.
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Werken Pogliettis und Porros/Borros im Kontext einer Kerll-Quelle angesichts
des grofien Erfolgs Kriegers am Wiener Hof iiberaus plausibel. Zum gleichen
Ergebnis war bereits Seiffert (1917, S. XLVI) gelangt. In diesem Fall hitte Kriegers
Komposition im Rahmen der Handschrift eine dhnliche Stellung eingenommen
wie eine Toccata Kerlls innerhalb des sog. , Hintze-Manuskripts”, eines Teilauto-
graphs Matthias Weckmanns.®

Haupt 1715 Einige Probleme wirft die offenbar singuldre Quelle fiir Johann
Philipp Kriegers Aria mit Variationen auf, die in Vorkriegszeit unter der Signatur
Ms. H 5746 ebenfalls zur Bibliothek der Berliner Hochschule fiir Musikerziehung
und Kirchenmusik gehorte. Aufler der vergleichsweise ausfiihrlichen Beschrei-
bung im Vorwort von Seifferts Erstausgabe sind keinerlei Informajggnen iib
Manuskript im Folioformat greifbar, weshalb Seifferts Anga%n ier

einmal wiederholt werden sollen: , Der Kopist, L.
mit: »Der Besitzer des Exemplars, von dem dies Stiick c§
Haupt, und aus der Aehnlichkeit der Hand, in der Unters)
verwebten Text, erhellt, daf ey es selbst Anno 1715 den 9.
Greuflen (Schwarzy ]

uel
asp.

anisten Johann Valentin Eckelt
En, der die Variationen, wiederum
otha und vermutlich als Jugendwerk
en haben konnte. Vorstellbar ist ferner, dafl
auch Haupts Manuskript spiter in den Besitz des Sondershausener Organisten
und Lexikographen Ernst Ludwig Gerber gelangte, der es Forkel zur Abschrift
iiberlassen haben mag. Freilich ist ein Handschriftenaustausch zwischen Gerber

69 Rampe (1997), S. 87f.
70 Vorwort von Seifferts Edition (1917), S. LXIL.

schilderten i e i
Erst, a r en i
d
c Jo Krieger: Unzuga
e

und Forkel bislang nicht aufzuzeigen’!, auch weitere MutmaBungen zur Uberlie-
ferung der Aria entbehren jeder dokumentarischen Grundlage. Ja, es ist nicht
einmal klar, auf welchem genauen Weg die Seiffert noch zur Verfiigung stehende
Abschrift aus dem Besitz Forkels in die Berliner Hochschulbibliothek gelangte.
Umfang und Beschaffenheit von Forkels Kopj
Mitteilungen lassen lediglich
skript handelte, das keirb«f
Forkel tradierten Notente

eiben ebenfalls offen; Seifferts
h hierbei um ein Einzelmanu-
. Eine Rekonstruktion des von
blick auf die von Seiffert ge-

i
S

hriftlicher Uberlieferung

rschwinden einer Quelle der
Msikerziehung und Kirchenmusg . H

Krieger 1697 Ganz b

5741 191 g einzige noch greifbare Autog it u-
[6) ool prasentiert hatte. Hinweise, daf3 2e SS e
Querfolioformat und wohl schrift An-

C eifferts Auggabe von 1917 no hlen. Die

$ &

umfafSte Qfenb, zwel N .
ie dich hab ich gehoffet Herr’?; ihre

unbetitelte Stiick sowi ariatio

Is nschrift de®Komponisten stiitzte sich vielleicht
und SchluBvermerk der Choralvariationen: ,Am Anfang steht:
unleserlich] di Joh. Krieger Zittau’, am Schlufi: ‘Soli Deo gloria
ittau adi [wohl ,a die”] 21. January 1697°.”7 Die Klassifizierung auch des ver-
mutlich vorangehenden unbezeichneten Werks als autographe Quelle beruhte
wohl auf &dhnlichen Schriftziigen. Daf Seiffert jedoch einen Handschriftenver-
gleich mit autographen Schriftstiicken Johann Kriegers, darunter méglicherweise
eigenhdandige Auffihrungsmaterialien in der Zittauer Stadtbibliothek, vorge-
nommen hatte, ist nicht zu ermitteln und letztlich eher unwahrscheinlich.

Zwar erscheinen die zeittypischen Devisen vermutlich zu Beginn und am Ende
der Variationen mit dem Charakter einer Eigenschrift vereinbar; solange sich aber
keine schriftkundlichen Untersuchungen dokumentieren lassen, kann eine exakte
Kopie nach autographer Vorlage nicht vollig ausgeschlossen werden. Da es sich

71 H.J. Schulze. Studien zur Bach-Uberlieferung im 18. Jahrhundert. Leipzig und Dresden,
1984, pass.

72 Vgl. das Vorwort zu Seifferts Edition (1917), S. LXIIf.

73 a.a.0., S. LXIIL
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hier um eine singuldre Werkiiberlieferung handelt und die Quelle nicht greifbar
ist, muf fiir die vorliegende Neuedition der von Seiffert prasentierte Notentext
als Grundlage dienen. Eine Zuschreibung des unbezeichneten Stiickes an Johann
Krieger bliebe selbst im Fall einer autographen Vorlage nicht iiber jeden Zweifel
erhaben und vermag mangels Vergleichsmaterials auch aus stilistischer Sicht
nicht erhértet zu werden (siehe unten Bemerkungen zu den Werken).

Véllig unklar bleibt weiterhin, woher die Handschrift stammte und auf wel-
chem Weg sie in die Berliner Hochschulbibliothek gelangte (durch Philipp Spitta,
der auch Bestinde aus dem Nachlafs August Gottfried Ritters erworben hatte?).
Die vormalige Hiaufung handschriftlicher Krieger-Quellen in diesem Institut
kénnte durchaus spezielle Sammlerinteressen, beispielsweise auch Seifferts, spie-
geln. Der knappe Umfang von Krieger 1697 1aB8t indes vermuﬁp‘aﬁ der
pelbogen urspriinglich Teil einer groeren Sammelhandschri woNEblic
einem nachweislich vorhandenen Werkbestand eing@@@ficdQ w4 a d Se

da ibeNgles

Krieger sein zweites Buch von 1699 zusammenstel £
Komponisten vom 15. April 1716 in Biographische Anma3 @

Berlin iner Hochschule fiir Musikerziehun
und Kirche i

bliothek, heute:
bewahrt wurde (Signatur® vres . Eingedenk der Tatsache, da8 sich Seiffert im
Rahmen seiner Pachelbel-Gesamtedition mit mehreren Autographen Johann
Gottfried Walthers zu beschéftigen hatte, 1aBt sich seine Mitteilung, es habe sich
bei der angegebenen Quelle um eine eigenhidndige Kopie des Weimarer Stadtkir-

chenorganisten aus dessen frither Lebenszeit (wohl in traditioneller Notenschrift)

74 Vgl. das Vorwort (S. LXII) zu Seifferts Edition (1917) sowie Seifferts Angaben in: Sam-
melbinde der Internationalen Musikgesellschaft V (1903/04), S. 476.
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gehandelt, kaum als unglaubwiirdig darstellen.”> Obschon Seiffert aus dieser
Handschrift allein die singulér tiberlieferten Werke Kriegers wiedergab und die
Quelle unwiderbringlich verloren ist, bleiben grundlegende Fragen in diesem
Zusammenhang ungeklart: War das Manuskript auf die vier Krieger-
Kompositionen beschrankt oder enthielt es, wj meisten von Walthers Ab-

schriften, noch weitere i rodlr? Au cNlWeg gelangte ein Autograph
e r te der Schreiber die Vorlagen

h e ch laut Seiffert um ein Preludio, ein

ter €ines Ricercars, eine Variante der Fuga d-Moll

Walthers in die Darmsta
unbezai S C

d s Qi#Pn, Nr.27) aus E 1699 und eine Passagaglia, jeweils in
d\oll. Wiffefhatte die vier Werke 1917 1930)7¢ als zusammenhingende
Gri@pe etliert und ihnen dam\geinggpart ellung zwischen Suite und Sona-

fiir seine Kopien erhalten?
Bei den vi jO
er weiterhin: Daf die Konstellation
t sind besagte vier Werke] so

te
r
h

" zugewiesen. Im Vorwort vo

zu schaffen. Andrerseits wiire es
ung die Hand im Spiele hatte. Die

? Autographe Niederschriften fremder Werke von Walthers Hand
vir in grofier Zahl [es folgt ein Hinweis auf Seifferts Pachelbel-
dition]. Ihre kritische Durchpriifung hat ergeben, dafs Walther, je ifter er ein und das-
selbe Stiick abzuschreiben gendtigt war, desto mehr dazu neigte, wihrend des Schreibens
bessernd und umgestaltend in das fremde Werk einzugreifen. Die zeitlich erste Kopie
steht da allemal dem Original am niichsten, wihrend die spiteren sich mehr oder weniger
von ihm entfernen. Nun gehort Walthers Krieger-Kopie zu den iltesten mir bekannten
Niederschriften [Walthers], der Handschrift nach zu urteilen. Daraus ist m.E. der
Schlufs zu ziehen, daf3 mit grifierer Wahrscheinlichkeit Krieger als der Urheber jener

75 Bei Hermann Zietz (Quellenkritische Untersuchungen an den Bach-Handschriften P 801,
P 802 und P 803 aus dem , Krebs'schen Nachlass” und besonderer Beriicksichtigung der Choralbear-
beitungen des jungen J. S. Bach. Hamburg, 1969 [Hamburger Beitrige zur Musikwissenschaft 1])
und Kirsten BeiBwenger (,,Zur Chronologie der Notenhandschriften Johann Gottfried Walthers”,
in: Acht kleine Priludien und Studien iitber BACH. Georg von Dadelsen zum 70. Geburtstag, hrsg.
vom Kollegium des Johann-Sebastian-Bach-Instituts Gottingen. Wiesbaden, Leipzig und
Paris, 1992, S. 11-39) bleibt diese Quelle unerwihnt.

76 Vgl Anm. 48.



Varianten anzusehen ist. Nahm er selbst die Fuge aus dem Rahmen der »Clavier Ubung«
wieder heraus, um an ihr nachzufeilen, so mufite er doch einen bestimmten Grund dafiir
haben, und der kann sehr wohl der gewesen sein, dafl er sie in dieser Neugruppierung
nochmals zu verwenden wiinschte.””’

Mag Walther sogar ein Autograph Kriegers als Vorlage gedient haben, so er-
gdbe sich keine zwingende Konsequenz, die Werkgruppe als zusammen-
hangende Komposition zu betrachten: Stiicke gleicher Tonart, aber unterschied-
licher Gattung wurden in Handschriften der Krieger-Zeit nicht selten in fort-
laufender Ordnung (vgl. etwa Bach 1709) notiert, ohne daf hieraus in jedem Fall
ein aufeinanderfolgender Vortrag abzuleiten ist. Vielmehr kénnte Walther die
vier Stiicke genau in jener Reihenfolge aufgezeichnet haben, in der er sie in seiner
Quelle vorfand. Krieger zeitlich nahestehende Kompositionen, dg in mebger

Teilen unterschiedliche Gattungen vereinigen, stellen, soweit"wi nd|
eine kompositionstechnische Verbindung zwische ei
mittels harmonischer Beziige (Dominantschluf3-Ton! chiaus-
komponierte” Uberleitungen. Als Beispiele fiir diese h Buxte-

hudes Praeludium, Fuga ¢ gccona C-Dur BuxWV 13
(,Fuge und Hagp

erachfet, wire eine ent-

(bei Bach mittels Pausen

: gs in der Reihenfolge der Quel-
le erscheiné serer Neuedition lediglich unter
den Werken au?
die abweichenden Lesarte stich angefiihrt sind (siehe Band I).
Editionsgrundlage ist Seifferts Ausgabe von 191778; genaue Erkenntnisse iiber
die von Walther tradierten Satzbezeichnungen lassen sich angesichts der wider-

spriichlichen oder sogar fehlenden Hinweise nicht erbringen.

77 Vorwort zu Seifferts Edition (1917), S. LIIf.
78 Der Notentext in seiner Edition von 1930 scheint eine Bearbeitung darzustellen und
kann deshalb unberiicksichtigt bleiben.

Sandberger Wie erwihnt, sind tiber den Verbleib dieser in neuer Deutscher
Orgeltabulatur aufgezeichneten und vier Blatter im Folioformat umfassenden
Quelle keinerlei Angaben zu machen: Seiffert (1917) zufolge befand sich das Ma-
nuskript zur damaligen Zeit in der Miinchner Privatbibliothek Adolf Sandber-
t Gottfried Ritters erworben

gers, der die Handschrift aus dem Nachlaf3

hatte. In den Ritter-Katalog (S. g&1, Nr. e Sandberger vermutlich in den

80er Jahren des 19. Jahr¥nd f n\W/te handschriftl. deutsche Tabula-

tur, Krlieger]. 567. / Pra ium g 49% Thema. /49. Recherchen nach
n

dem Nachlaga S , u.a. mit Hilfe der Bayerischen
Stagialibligle k

scheinlich.
Seifferts knal

auszuschliefen, nimmt man Seifferts Quellenbeschreibung ernst, da8 die Hand-
schrift nur den Titel Praludium prasentiert haben diirfte (der Kopftitel Praludium
fehlt im Ritter-Katalog). Der Titel Praludium aber mag sich (im Sinne einer nord-
deutschen Toccata) auf alle drei Satze oder lediglich auf das erste Werk bezogen
haben. Auch in diesem Fall diirfte eine Klarung des tatsachlichen Sachverhalts
nur mit Hilfe der Originalquelle herbeizufithren sein. Einem Einzelvortrag jedes

79 Unser Dank gilt dem Leiter der Musiksammlung, Herrn Dr. Hartmut Schaefer.

80 Vgl das Vorwort zu Seifferts Edition (1917), S. LXIL

81 J. 5. Beyer. Prima Lineze Musicee Vocalis. Das ist: Kurtze / leichte /griindliche und richtige
Anweisung / Wie die Jugend [...] wohl und richtig singen zu lernen / auffs kiirtzte kan unterrichtet
werden. Freiberg/Sachsen, 1703; Faks. Leipzig, 1977, f. P1—Q (Appendix, In welchem theils alte
als auch neue Termini Musici nach dem Alphabet zu finden).

82 J. G. Walther. Praecepta der Musicalischen Composition [Ms. Weimar, 1708], hrsg. von
Peter Benary. Leipzig, 1955 (Jenaer Beitriige zur Musikforschung 2).
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wurde, sondern einen veritablen Choralzyklus, der, beginnend mit Pfingsten
{(Nr. 19-23), durch das gesamte Kirchenjahr fithrt und an Ostern (Nr. 46—49)
endet. Besondere Schwerpunkte erhalten auflerdem der Weihnachtsfestkreis
{(Nr. 31-40) und die Passionszeit (Nr. 42—45). Dem individuellen Umfang seiner
einzelnen Stiicke nach steht Kriegers Choralzyklus zwischen den 44 Choraele[n ...]
zum Praeambuliren von Johann Christoph Bach (1642—1703) aus Eisenach® und
dem ,Weimarer Tabulaturbuch” (1704) Johann Pachelbels® einerseits sowie Jo-
hann Sebastian Bachs Orgel-Biichlein andererseits. Die Konzeption eines kirchen-
jahreszeitlichen Zyklus aber teilt Krieger allein mit Pachelbels Werk und Bachs
Orgel-Biichlein. Unklar ist, weshalb sich Kriegers Choralbuch nicht von Advent
bis Kirchenjahresende (Pachelbel, Bach) erstreckt. Wie die Sammlungen Johann
Christoph Bachs und Pachelbels sollten aber auch Kriegers Chalfugengall
Wahrscheinlichkeit nach als liturgische Werke und hie S pi
zu Gemeindechorilen dienen.

Um so bedauerlicher ist es, daf$ uns aus Ritters M4 ? :
samt nur sieben Choralfugen in vollem Umfang
24 Nummern koénnen in_dgesigrliecenden Neuausgab
Incipits nach deggs®

ig gege-
3 1® ibrigen
ich in Gestalt ihrer

92 J. C. Bach. 44 P von Martin Fischer. Kassel etc., 1970. Die
beiden Hauptquellen 0% #en vor einigen Jahren von Christoph Wolff im
Spitta-Nachla8 in Lodz (Sp. Hs. 1491 sowie 1445) wiederentdeckt; vgl. Wolff (1991), S. 103.
9 Hans Heinrich Eggebrecht. ,,Das Weimarer Tabulaturbuch von 1704”, in: Archiv fiir Mu-
sikwissenschaft XXII (1965), S. 115. J. Pachelbel. Orgelwerke Band 1. Choralfugen und Choriile aus
dem Weimarer Tabulaturbuch 1704, hrsg. von Traugott Fedtke. Frankfurt etc., 1972.

94 Vgl. den von ihm herausgegebenen Erganzungsband zu Spittas Ausgabe D. Buxtehudes
(Werke fiir Orgel. Leipzig, 1939, S. VII) sowie: Nikolaus Adam Strungk. 2 Doppelfugen, hrsg.
von M. Seiffert. Leipzig [0.].] (Organum 4/18), und: J. Kuhnau. 2 Priludien mit Fugen und eine
Toccata, hrsg. M. Seiffert. Leipzig [0.].] (Organum 4/19). Die genannten Editionen beziehen
den Codex als Quelle ein.

95 J. Krieger. Praeludien und Fugen, hrsg. von F. W. Riedel. KéIn-Porz, 1960 (Organum 2/3).

Von Riedel stammt auch eine ausfiihrliche Beschreibung der Handschrift.% Der
Band enthilt auf 172 Blatt und 226 beschriebenen Seiten mit den Mafien ca. 33,5 x
23,0 cm insgesamt 96 Tastenwerke deutscher und italienischer Komponisten aus
der Zeit wohl zwischen 1670 und 1686. Der Einband aus braunem Kalbsleder
i itialen E. B., auf dem Hinter-
o lwurde das Manuskript durch-
Schreiber in Notenschrift auf
ngelegt; neben diesen Eintra-
entifizierte Hand, von der Korrektu-
leistift stammen. Wahrscheinlich war die

en abgeSchlofsen, bevor sie 1688 gebunden wurde.

i on Riedel vermutete mitteld che Ursprung des Codex konnte

erdla Snyder mittels Pa bestitigt werden: Die beiden

rsten der insgesamt drei Pap S en aus Dresden und Umgebung
. . )

bzw. auf das Jahr 1686 datie-
asserzeichen das Wappen de \ch-

tragt auf dem Vorderdeckel in Goldpragung
deckel die Jahreszahl 1688. i
weg von einem einzigen,*®a
zwei Systemen bzw i

und lassen sich au
ren:”” Die

ganist der dortigen Kreuzkirche. Der Codex von 1688 diirfte also kurz nach Be-
nischs Amtsantritt 1679 begonnen worden und primaér fiir seine eigene Organi-
stentédtigkeit entstanden sein.

Die Handschrift gilt als reprasentative Quelle fiir norddeutsche Tastenliteratur
der Buxtehude-Generation!® sowie als Hauptquelle fiir das (Euvre Alessandro
Pogliettis. Dariiber hinaus lassen sich mitteldeutsche Kompositionen von Johann
Erasmus Kindermann, Johann Kuhnau, Johann Christian Béhme (?—1699) in
Dresden, Johann Pachelbel, Johann Krieger und von Krueger, siiddeutsche Werke

96 Riedel (1960), S. 99—112.

97 K. Snyder. Dieterich Buxtehude. Organist in Liibeck. New York und London, 1987, S. 324f.
95 Belotti (¥1997), S. 95—109.

99 a.a.0.,S. 97f.

100 AuBer von Buxtehude enthilt der Band auch Werke von Jacob Bolsche, Martin Radex,
Peter Heidorn und Nicolaus Adam Strungk.
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von Johann Jacob Froberger , Johann Caspar Kerll und Johann Speth sowie je ein
Werk von Girolamo Frescobaldi, Bernardo Pasquini und von einem gewissen
Bartholomeus Weisthoma nachweisen. Somit steht zu vermuten, daf§ der Schrei-
ber zu Literatur des Habsburgerhofs dhnlich guten Zugang hatte wie zu der im
nord- und mitteldeutschen Raum. Diese drei Hauptrichtungen spiegeln sich auch
in der Anordnung des Repertoires der Handschrift, wobei bezeichnenderweise
jeweils Uberschneidungen zu beobachten sind, die sich leicht erhellen lassen,
bedenkt man, daf sich der Kopist wiederholt zu Nachtragen veranlafit sah: Der
erste Manuskriptteil (S. 1—43) ist ausschlieBSlich Poglietti, der zweite (S. 44—116)
primér mitteldeutschen und der dritte Teil (S. 117—212) hauptsachlich norddeut-
schen Komponisten gewidmet.

Insbesondere der Vergleichswéise umfangreiche Bestand a& tgulér i
lieferten Kompositionen Johann Kriegers, offenbar aus dessel® ergten
Jahren (oder friiher), machen einen persénlichen
Komponisten oder eine Verbindung iiber einen D
scheinlich. Johann Krieger konnte durch seinen Bru

ohne weiteres im Besitz v

e Frescobaldis, ®Rerlls und
flanns und Frobergers erschei-
efe sich dieses Phanomen, wenn
dem Schreiber e zur Verfiigung standen, die wie die
ersten 43 Seiten des CodeX mmmwmp®®T primar und ausdriicklich (Titelblatt, Kopfti-
tel?) dem Werk Pogliettis gewidmet waren, aber auch - anonym — Kompositionen
Frescobaldis, Kerlls, Kindermanns und Frobergers enthielten, die der Kopist
zundchst einmal dem renommierten Hoforganisten Kaiser Leopolds 1. zuwies,
bevor er sich anderer Autoren bewufst wurde. Der zweite in der Handschrift

101 F. W. Riedel. Artikel ,Kuhnau, Johann”, in: MGG 7 (1958), Sp. 1878—1887.
102 Riedel (1960), S. 106ff.

XX

verzeichnete Komponistenname lautet ausgerechnet Joh: Kuhnau (S. 47). Von hier
an finden sich lediglich noch drei veritable oder aber vermeintliche Fehlzuwei-
sungen, betreffend ein Praelud. H. Béhme (S. 64), dessen Fuge andernorts Pachel-
bel zugeordnet wird, wiederum ein Stiick Kerlls unter Pogliettis Autorangabe
(S. 105), sowie ein Przludzum alla breve Szg ]0 nau (S.76), dessen Fuge in
Mylau (S. 158, siehe Myla rscheint (siehe auch Kuhnaus
Praeludium in Anhang H . Hatte der Kopist Kuhnaus
Werke iiber Johann Kri ege hentliche oder gar bewufste

Kompilation dh Mie zwel Arbeiten Pachelbels liefien
sich i eitvellveigten Kontakte der Krieger-Familie zuriickfiih-
en

n passen zudem exakt zu den Untersuchungen Rie-

sten Handschriftenteil bis 1 den zweiten ab 1683 und den

mende norddeutsche Repertoire
akten in den Raum Braun-
d Liibeck bedingt haben,

eine, z

hingegen mag

schweig-Hanno iib ie

orgt haben, wurde er doch erst
d Kammerorganist am Dresdener
e Beziehungen, die von 1688 an
'pft wurden weist zudem das im SchluBtell des Codex ~

ie wahrscheinlich auf Strungks Besuch am Habsburgerhof 1687 zuriickgeht.!%®

Ausweislich einer Eintragung auf S. 228 wurde der Codex im Jahre 1776 von
dem Kasseler Hoforganisten Johannes Becker (1726—1804) auf einer Auktion
erworben und u.a. zur Niederschrift weiterer Literatur (vor allem von Johann
Sebastian Bach und Johann Philipp Kirnberger) herangezogen. Uber seinen Schii-
ler und Nachfolger Johann Conrad Herrstell (1764—1836) sowie dessen Sohn
Adolf ging der Band laut Notiz auf dem Vorsatzblatt am 6. Juni 1836 an den
Darmstadter Hoforganisten Johann Christian Heinrich Rinck (1770—1846). Rincks
herausragende Bibliothek, heute vor allem durch ihre Bachiana bedeutend, wur-
de im Juni 1852'% von dem amerikanischen Musikgelehrten und Komponisten

1

=3

3 Riedel (1960), S. 104.
104 Snyder (1987), S. 325.
105 Riedel (1960), S. 186f.
106 Aufdruck auf der Riickseite des ersten Blattes innerhalb des Codex.
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Lowell Mason (1792—1872) erworben und 1873 der Yale University als Schenkung
tberlassen.

Zu den Krieger zugeschriebenen bzw. zuzuschreibenden Werken des Bandes
siehe unten Bemerkungen zu den Werken.

Bach 1709 Ebenfalls aus der Bibliothek Rincks und dem Nachlaf Masons be-
sitzt die Yale University, Music Library, New Haven/Connecticut, ein Clavier-
buch (Signatur LM 4982), das auf 34 Blatt im Bogenformat ca. 33,0 x 39,0 cm
63 beschriebene Seiten mit etwa 104 Kompositionen in Notenschrift auf zwei
Systemen enthilt.!”” Die Innenseite des Vorderdeckels trigt ein Monogramm aus
den in sich verschlungenen Initialen | C B zusammen mit lateinischen Versen aus

der zweiten Auflage von Andreas Werckmeisters Die notwendﬁe"{nmerck g
L
in

und Regeln wie der Bassus continuus, oder General-Baf§ wohl konnetractiret

en
die AuBenseite des Hinterdeckels die (spéter iibe uf C IR.
Ubung. / ANNO. 1709. / den 3. Aprill. / Mein Anfang S 2 T ttes
Hiinde.
Angefertigt wurde der Ba on einem einzigen S , den Yoshitake Ko-
3 17

ach (1673— identifizierte!”, einen

. hierzu Walther Sandber-
andschriftlicher Traktat Kurzer
temperiren konne (S. 54—60), der der
genanntem Lehrbuch entnommen ist,
g Wie man ein Clavicymbel beziehen soll (S. 60)

Unterricht, ™
zweiten Auflag?
sowie eine handschri

107 Eine ausftihrliche Beschreibung samt Inventar der Handschrift in: Yoshitake Kobayashi.
.Der Gehrener Kantor Johann Christoph Bach (1673-1727) und seine Sammelbinde mit Musik fiir
Tasteninstrumente”, in: Bachiana et alia musicologica, a.a.0O. (1986), S. 168~177.

108 Aschersleben, 21715.

109 Hierzu und zur Biographie Johann Christoph Bachs vgl. ebenfalls Kobayashi (1986). Der
Schreiber von Bach 1709 ist nicht mit dem gleichnamigen Bruder Johann Sebastian Bachs zu
verwechseln, der in Ohrdruf bei Arnstadt wirkte.

von Johann Christoph Bach selbst. Zu den namentlich angefiihrten Komponisten
zahlen Georg Caspar Wecker, Friedrich Wilhelm Zachow, Johann Pachelbel,
Johann Krieger, Johann Heinrich Buttstedt und Johann Sebastian Bach (BWV
895). Die weitaus grofite Zahl an Stiicken ist jedoch anonym tiberliefert; einige

von ihnen lassen sich als Kompositionen Pach identifizieren. Daf sich unter
den Anonyma auch Werke Kig umindest wahrscheinlich. Dies
h Gerber 1716 als Werk Johann

i eite der beiden in Bach 1709

zeigt die auf S. 10 ﬁberligrte
thematisch zusammengehorigen

Kriegers ausgewiesen ist Qe
fudch
i . |. NBeger=Tunior (S. 16f.) und J. K. junior (S. 17) — besitzt

bx E. B. 1688 (Fuga di Joh: Kriiger, S. 114). Die Themen
E (E 1699) aufgegriffen, was eine

16),

vermuten lassen,
gers iiber Pac

en Bogen (Querformat: ca. 34,0 x
jenen, wahrend die Seiten 2 und 3
zugeschriebene Fuga unter dem

[HNG als in sich verschlungene Initialen] / a0. 1716. Am linken oberen Rand der
Titelseite befindet sich aulerdem die von Gerber eingetragene Zahl 14, die keinen
Zweifel daran l48t, dafl das Manuskript urspriinglich Teil einer umfangreicheren
Sammlung des Kopisten war.!'? Die geradezu kalligraphische Schriftform dhnelt
der von Gerber 1715 ungemein; Gerber 1716 diirfte wie das Clavierbuch aus dem
Vorjahr auf den Unterricht bei Kantor Irrgang zuriickgehen, die Vermittlung des
in einem fiir Krieger ungewdohnlich modernen Stil gehaltenen polyphonen Wer-

110 Mit der Nummer 13 ist Gerbers Einzelabschrift (Bayerische Staatsbibliothek Miinchen,
Mus. ms. 5424) einer weiteren G-Dur-Fuge bezeichnet, die nunmehr tatsdchlich Pachelbel
zuzuschreiben ist; vgl. J. Pachelbel. Toccaten, Fantasien, Praeludien, Fugen, Ricercare und Cia-
conen fiir Orgel (Clavichord, Cembalo, Klavier), Bd. I, hrsg. von Anne Marlene Gurgel. Leipzig,
1982, S. 124 (Quelle Q). Diese Anordnung la8t eine Einteilung von Gerbers Sammlung nach
Gattungen und Tonarten vermuten und bestiétigt indirekt zugleich die Zuschreibung seiner
Nummer 14 an Krieger.
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1688 fiberein, der nicht weniger als sieben Kompositionen Johann Kriegers ent-
hélt. Hinzu kommt eine stark korrumpierte Version von Johann Philipp Kriegers
Fuge zur Toccata a-Moll aus Eckelt 1692, die in Mylau in G-Dur (!) présentiert
wird, jedoch ihre urspriingliche Moll-Gestalt noch erahnen 148t (siche Bemerkun-
gen zu den Werken und Anhang I).113

Die stilistische und raumliche Nahe zu anderen Werken Johann Kriegers ent-
kréften somit den naheliegenden Verdacht, die Autorangabe Kriiger beziehe sich
auf den élteren der beiden Briider.

Rinck Das spateste, einigermafSen sicher datierbare Beispiel der Krieger-
Uberlieferung aus dem 18. Jahrhundert liegt in einer Notenabschrift in der Yale
University, Music Library, New Haven/Connecticut (Signatm:*l\‘%l),

Lowell Mason ebenfalls aus dem Nachlafl Christian Heinri incks
nehmen vermochte (vgl. Codex E. B. 1688). Wie fiir 6

vorliegende Handschrift eine eingehende Untersud

skipt besteht aus 12 Blatt im Hochformat (ca.
23 beschriebenen Seiten y 3

v ,
ib

ch\glir di

s nu-

116) mit

der Handschrift oder gar
Rincks Ubersi dlung von

selbst stammen
Wahrscheinlich entsta tur den Eigenbedarf oder die Unterrichtsta-
tigkeit des Schreibers. In Darmstadt war Rinck seit 1805 zunéchst als Musiklehrer

115 Belotti (*1997), S. 281.

116 Freundliche Mitteilung von Suzanne M. Eggleston, Yale University — Music Library,
vom 1. Dezember 1997.

117 Freundliche Auskunft von Herrn Dr. Michael Belotti (Freiburg).

118 Diesen Hinweis verdanken wir erneut Herrn Dr. Michael Belotti.

und Organist tétig, bevor er 1813 Hoforganist und 1817 Kammermusiker am Hof
des Grofsherzogs von Hessen-Darmstadt wurde.

Zu Konkordanzen in Eckelt 1692 und Bach 1709 sowie zur Autorschaft Kriegers
vgl. Gerber 1716.

Volckmar Bereits in ﬁ' z 9. Jahrhunderts erschien, wohl
zum ersten Mal seit Mar®¥eso Bi erk unter Johann Kriegers Na-
men: Wahrscheinlich vor nnung zum Professor, verdf-

fentlichte dergae i d Organist Wilhelm Valentin Volck-
m 7) uge ; sie wurde innerhalb des ersten Bandes einer
&
T

h S, Reihe mit Orgelmusik im Leipziger Verlag von C. F.
e gendem Titel veroffentlicht QRGEL-ALBUM. / Sammlung klassi-
elcompositionen / NERGTessiv g @ und herausgegeben wvon DR
VOLCKMAR .M
Uber seine heut
der Zuschreib

g Plckmar keinerlei Auskunft. An
auch deshalb gewichtige Zwej

in d-Moll - aufs
lau nennt 8
122 F r Fuge Perum 1afst einerseits eher an Un-
cONAC r ckers qinken, die freilich sowohl Pachelbel
ik gemeinsamen [*hrer iibernommen haben konnten.

liefsen ist andererseits aber, daf$ es sich hierbei um einen

14 unserer Neuedition handelt, selbst wenn fiir diese Vermu-

enen Quellen keinerlei Indizien beispielsweise eines Bearbei-
tungsvorgangs durch Pachelbel aufzuzeigen sind (siehe Gerber 1716 und Bemer-
kungen zu den Werken, Nr. 14). Die Fuge erscheint daher im Rahmen unserer Neu-
ausgabe unter den Werken zweifelhafter Echtheit in Anhang I, wobei als Vorlage
die von den tibrigen Quellen abweichende Lesart in Volckmar diente.

119 Den Hinweis auf diese Quelle verdanken wir wiederum Herrn Dr. Michael Belotti
(Freiburg).

120 Der Orgelfreund, hrsg. von G. W. Kérner und A. G. Ritter, Bd. 4, Heft 6. Erfurt [o0.].].

121 Personl. Mitteilung von Herm Dr. Michael Belotti .

122 Mylau, S. 41: Fuga ex C dis, und S. 48: Fuga ex D.f. Bachelb. (vgl. Seiffert {1919], S. 614 und
616), sowie: Sammlung Manfred Gorke (Musikbibliothek der Leipziger Stadtischen Biblio-
theken, in Verwahrung des Bach-Archivs Leipzig), Sammelband Go. S. 104 (wahrscheinlich
aus dem Nachlafl Kérners), S. 1213 (anonym): Allabreve; vgl. Katalog der Sammlung Manfred
Gorke. Bachiana und andere Handschriften und Drucke des 18. und frithen 19. Jahrhunderts. Leip-
zig, 1977, S. 35 (Bibliographische Verdffentlichungen der Musikbibliothek der Stadt Leipzig). Das
Werk wurde als ,Magnificat-Fuge” Pachelbels ediert in: J. Pachelbel. Magnificat-Fugen fiir
Orgel (Clavichord, Cembalo, Klavier), hrsg. von A. M. Gurgel. Leipzig, 1985, Nr. 21.
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BEMERKUNGEN ZU DEN WERKEN

Bis auf die beiden ausdriicklich mit Pedal ausgewiesenen Kompositionen in
E 1699 (Nr. 30 und 33 in Band I unserer Neuedition) sind samtliche Werke auf
Orgelinstrumenten ebenso wie auf Saitenclavieren manualiter spielbar, selbst
wenn in manchen Fillen die Unterstiitzung eines obligaten oder wenigstens an-
gehingten Pedals sinnvoll erscheint (siehe Die Instrumente).

Ein Grofiteil der erhaltenen Werke der Krieger-Briider verdankt seine Entste-
hung zweifellos der Bestimmung als spieltechnisch vergleichsweise unpro-
blematische ,,Gebrauchsmusik” fiir gottesdienstliche Anlasse oder padagogische
Zwecke — sei es im Instrumental- oder im Kompositionsunterricht (Band I: Nr. 9—
31, Band II: Nr. 3—7, 1151, 53—57). Dariiber hinaus finden sicber auc

Nr. 1) sowie Literatur, die im Zeitalter vor Beginn de
ger im besten Sinn des Wortes der Unterhaltung von }

Vicht zu vergessen ist
§en Kriegers dhnlich manchen W,

ken Nicol stian Ba
kontrap entspr

In dj eger-B wejte
auch esond egers

gott s Editi 17) sogar auf
eine 20. Jahrhundert zuriick-
blicl
E{ chen SitAhomophon
Gestd lavieren v
nehm!
tlicher Uberlieferung

Nr.1 Nicht wenig fie Quellenlage von Johann Philipp Krie-
gers Passaglia auf, da die beiden inzwischen bekannten Quellen des Werkes hin-
sichtlich ihrer Lesarten zwar im Detail wiederholt voneinander abweichen, je-
doch auf Vorlagen zuriickgehen, die sich jeweils auf Autographe, wenn nicht gar

123 Vgl. hierzu beispielsweise die Frithfassung C-Dur BWV 872a/1 des Cis-Dur-
Praeludiums BWV 872/1 aus dem zweiten Teil des Wohltemperierten Claviers in: J. S. Bach.
Praeludien - Fughetten. Aus dem Umfeld des Wohltemperierten Klaviers II, hrsg. von Alfred
Diirr. Kassel etc., 1995, S. 36.
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halbierten Notenwert:
mag die fiir sei
betra

auf ein und dieselbe Quelle stiitzen konnten. Das mag erstaunen, denn in Wage-
ner ist das Werk im 3/,—Takt und folgerichtig in halbierten Notenwerten aufge-
zeichnet, wobei dieses Manuskript die vermutlich urspriingliche Notation zu-
mindest der von ,weiffen Noten” dominierten Passagen in Doppeltakten erken-
nen lat. Ob auch Pirnitz 167 6 solche Nota
freilich weder aus Seifferts tragu

von 1917 hervor. Bei L1C

erkmale iiberlieferte, geht
seinem Kritischen Kommentar
ion in Wagener eine Vielzahl

'ch ignify n Fehlleistungen, die keinen
emhch englischen Schreiber eine

von Oktavabweichungen
Zweifel dara
Vorl eltaPllatur zur Verfligung stand, deren Notation

f1g gewesen zu sein scheint. Darauf verweist aufSer-
weise Paﬁaglza des Titels (mit deutschem ,8“) im Unterschied zu

Vornherel Tabula
erneut auf den Hagnbu Prikamp als moglichen Lieferan-

agener in Quellen). Selbst die auch

uelle Wagener zu bieten scheint. Aus Wagener wurde jedoch die Anordnung der
Doppeltakte iibernommen, ohne die von Seiffert prasentierten Doppelstriche am
Ende der einzelnen Veranderungen aufzugeben. Dariiber hinaus hatte Seiffert die
Takte 13, 4—6, 79 und 10—13 unserer Neuedition jeweils mit Wiederholungs-
zeichen versehen — ob versehentlich oder in Ubereinstimmung mit seiner Quelle,
mufs offenbleiben. Diese Wiederholungen wurden von uns eliminiert und im
Kritischen Bericht ausgewiesen, da fiir sie unseres Wissens keinerlei Beispiele der
Zeit herangezogen werden konnen. Textvarianten gegeniiber Wagener werden
entweder synoptisch im Notenteil oder aber im Kritischen Bericht vermerkt, wobei
die halbierten Notenwerte der Vorlage unangetastet bleiben. Zur Ornamentik in
Wagener siehe Nr. 52.



Nr.2 Die Zuverldssigkeit der einzigen Quelle fiir dieses Werk steht aufgrund
mancher Fehlleistungen des Schreibers Johann Caspar Haupt (oder Forkels?) in
Frage, kann jedoch mangels der Seiffert (1917) noch bekannten Vorlage nicht im
Detail iiberpriift werden. Dies gilt insbesondere fiir die laut Seifferts Mitteilung
mehrfach unregelmafiige Notation der Akzidenz b zur Note E, die durchaus auf
den Komponisten selbst zuriickgehen kénnte. Unsere Neuausgabe versuchte, auf
mogliche solcher Stellen durch Ergénzungen unter oder {iber den Noten auf-
merksam zu machen. Seiffert weist darauf hin, dafi Forkels Abschrift nur ein
einziges Vorzeichen am Akkoladenbeginn enthielt, was in der Ausgabe von 1917
jedoch unberiicksichtigt blieb. Hingegen stellt unsere Neuedition dieses Nota-
tionsprinzip auf der Basis des durch Seiffert tiberlieferten Notentextes wieder her.
— Angesichts seines Stiles diirfte das Werk aus Johann Phili}a @icgers fgh
Schaffensperiode stammen.

Nr.3 Die in Mylau enthaltene Variante der Fu r eflht oOfknba
auf einem Irrtum (des Schreibers?). Sie wurde aus tt rerg@leu-
edition ausgeschlossen, der Information halber jedoch egeben.

icher Uberlieferung

ohann Kriegers. Wie gelegentli-
F Untersuchungen beweisen, diente
dung des jlingeren vom alteren Bruder.
¥oientext in Doppeltakten (Codex E. B. 1688) lafit
vermuten, dafs dem Schreiber Emanuel Benisch ein Autograph des Komponisten
oder eine genaue Kopie hiervon zur Verfiigung gestanden haben konnte. Die
Entstehung der Komposition ist aufgrund der Anlage der Quelle vor 1686, spate-
stens aber 1688 anzusetzen.

Nr. 6 Auch fiir dieses Werk kénnte dem Schreiber Benisch ein autographes
Manuskript oder eine zuverlassige Kopie hiervon vorgelegen haben (siehe Nr. 5),
denn der Notentext weist, abgesehen von offensichtlichen Fliichtigkeitsfehlern

— Der offenbar fast fe

des Kopisten, keinerlei Unstimmigkeiten auf. Die Komposition diirfte ebenfalls
vor 1686, spatestens jedoch 1688 entstanden sein (vgl. Nr. 5).

Nr.7 Trotz der Analogien zu Nr. 19 in Band I unserer Neuedition entschie-
den wir uns, die vorliegende Fuga D-Dur als separates Werk zu publizieren: Ent-

gegen Seifferts Ansicht handelt es sich hier ni eine transponierte Version

der ersten C-Dur-Fuge ays E ¢899, so eren Frithfassung mit teilweise

alteren Lesarten (vgl. belgiel as\iekt in T. 3, vor allem aber den

deutlich knapper 11) \Wrotz\@anc timmigkeiten (vgl. beispiels-
r n

en _Schlu
weise T. 10 i D
aoliclgtell eger
erglkusa
t rt

rden — entsprechend der

Authentizitat nicht abzusprechen.

e likation von 1699 aus einem Bestand von
ie fiir den Druck revidiert und méglicherweise sogar
Praads, die Johann Sebastian Bach bei

nzusetzen.
Nr. 810 Uber,dig

g d
. und Nr. 4); die i
b ift ann Gottfried Walther prasg
SS von Nr. 27 aus Band I unsere i
althers Vorlage und die Dads

Nr.12 Hier ist ebenfalls an eine autographe Vorlage bzw. genaue Abschrift
als Quelle fiir Emanuel Benischs Kopie innerhalb des Codex E. B. 1688 zu denken;
die Datierung entspricht der dort unmittelbar vorhergehenden Nr. 11. Angesichts
der Zuschreibung (Toccata ex Db Krueger) kann eine Autorschaft Johann Philipp
Kriegers nicht ganzlich ausgeschlossen werden. Da Benischs Sammelband, soweit
wir wissen, allerdings keinerlei Kompositionen des alteren Krieger-Bruders ent-
hilt, und auch die Kontrapunkttechnik des imitatorischen Teils vorliegender
Toccata gesicherten Kompositionen Johann Kriegers dhnelt, erscheint die von
unserer Neuedition vorgenommene Zuschreibung gerechtfertigt.

Nr. 13 Beide Fugen gehéren thematisch zusammen und sind auch in ihrer
einzigen vollstindigen Quelle Bach 1709 im gleichen System unmittelbar auf-
einander folgend tiberliefert — ohne trennenden zweiten Kopftitel, einzig mit
einer erneuerten Autorenzuweisung. Der zweite Fugenteil fithrt die Umkehrung
des Themas aus dem ersten Teil durch, jedoch in abweichender kontrapunk-
tischer Verarbeitung. Der als Konkordanz im Codex E. B. 1688 enthaltene zweite
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darauf hingewiesen, dafi der Ba-Cantus firmus jeweils in der zweiten Strophe
bei der Bearbeitung auf der Orgel wirkungsvoll mit Pedal zu realisieren ist. —
Angesichts seiner Uberlieferung durch Johann Valentin Eckelt ist Nr. 50 in die
Zeit bis 1692 zu datieren.

Nr.51 Die laut Sejffert (1917) autographe Vorlage von 1697 (siehe Krieger
1697 in Quellen) gilt seit dem Zweiten Weltkrieg als verschollen und ermoglicht
uns keinerlei Einblick in den Entstehungsprozef eines Krieger-Werkes. Erwiesen
sich die autographe Gestalt und Datierung als zutreffend, so diirfte die Komposi-
tion nur einen Monat nach Abfassung der Vorrede von E 1697 (20. Dezember
1696) niedergeschrieben worden sein. — Zur formalen Anlage und zum Pedalein-
satz siehe Nr. 50.

Johann Philipp und Johann Krieger: Werke
Nr. 52 Die Authentizitit dieses neuentdeckten, Jo

schriebenen Werkes muf} bis zum Auffinden von
bleiben. Gegen ¢j

r des Clavierstiickes in
ger die fehlende Autorenangab

nte dufchaus das gleich-
icht die in der britischen

nach tonalé
Generation (Te
sdchlich mit der Biograp . hilipp Kriegers vereinbaren und sprechen
insgesamt eher gegen einen englischen Autor, was dem zweiten (ebenfalls briti-
schen) Schreiber der Quelle bei seiner Zuweisung bewufit gewesen sein konnte.

125 Eine Abkiirzung des Terminus ,Sarabande” kommt kaum in Frage, da Wagener auch
ausdriicklich als solche bezeichnete Saraband[s] enthilt.

126 Beyer (1703, S. 25—31). . G. Walther. Praecepta der Musicalischen Composition. Manuskript
Weimar, 1708; Neuausg., hrsg. von Peter Benary. Leipzig, 1955, S. 2931 (Jenaer Beitrige zur
Musikforschung, Bd. 2).

Nach dem Vorbild von Henry Purcells Harpsichord Master (1697) diirften das
als Doppelstrich gestaltete Ornament ,shakes”, also mehrfach geschlagene Mor-
dente, die Schlangenlinie hingegen Triller mit Beginn von der Hauptnote aus
bezeichnen.!?

Nr.53 Das in der gleichen Quelle wie
Werk kann bis zum Auffindeggder anggish
oder einer KonkordanZQCh (Euvre Johann Kriegers ein-

t
gegliedert werden, fehltéfauit WK/ i r Vorlage doch eine Autor-
lei i vorliegenden Fall zu keinerlei Er-
ich

angabe. Auchgti
gebnis 7 11 elt ein Werk fiir Saitenclavier. Die von Seiffert
Ite\@eu
1

1 {iiberlieferte unbezeichnete
graphen Handschrift von 1697

Battaglia (Schlachtenmusik) ist wahrscheinlich; dies

Johann Caspar Kerlls Claviergtick gleichen Titels, das ehemals in
128

itz 1876 enthalten war.
r.54 Obschon das vorlid
Seiffert (1917) eindeuti

de

mal im Verein

falls denkbar. Hiergegen konnte jedoch der Quellenbefund
position erdffnet in Bach 1709 zwar die d-Moll-Fugen Nr. 13;
der erste Fugenteil beginnt sogar in den gleichen Systemen, in denen die Fantasia
endet. Wahrend jedoch sowohl der erste als auch zweite Teil jener Fuge aus-
driicklich Johann Krieger zugeschrieben wurden, fehlt fiir die Fantasia jegliche
Autorangabe: Sie konnte also durchaus von einem anderen Komponisten, bei-
spielsweise einem Mitglied der Bach-Familie, geschaffen worden sein.

127 H. Purcell. The Harpsichord Master. London, 1697; Faks. London, 1980 [Tafel ohne
Paginierung].

128 Riedel (1960), S. 136f.

129 a.a.0.,S.110.
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Anhang I

Fugainc Diese Fuge stammt aller Wahrscheinlichkeit nach von Johann Pachel-
bel oder sogar von Georg Caspar Wecker, dem gemeinsamen Lehrer Pachelbels
und Kriegers (siehe oben Volckmar in Quellen). Die Lesarten in Volckmar, der ein-
zigen Quelle mit Zuschreibung an Johann Krieger, sind in mehreren Fallen ver-
besserungswiirdig. Dies gilt insbesondere fiir die Akzidentiensetzung (siehe die
Vorschlage im Notenteil unserer Neuedition).

Fuga ex G.h Entstehung und musikalische Syntax dieses Werkes erscheinen
auf den ersten Blick vollkommen rétselhaft. Michael Belotti hatte bereits in der
ersten Auflage der Druckfassung seiner Dissertation (1995) darauf hingewiesen,
daf$ es sich bei der in Mylau auf S. 154 anonym iiberlieferten Ko‘)ositio
eine nach G-Dur () transponierte Fassung der a-Moll-Fu
Kriegers Toccata (Nr.3 unserer Neuedition) handel
satzlichen, also vollig tiberfliissigen Akzidentien fiir
unserer Neuedition vollstindig tibertragen) sowie die
gen, diente als Transpositionse
der a-Moll-Fass
haben diirfte
nicht abzug

ndlage eine Version

rbinduflg bringen. Selbst
bersonlich verantwortlich

Version a®

Anhang II
Preludium alla breve. Sig: Joh. Kuhnau Die Fuge des im Codex E. B. 1688 auf
S. 76f. unter Johann Kuhnaus Namen iiberlieferten Werkes findet sich in Mylau

(5. 158) unter dem Namen Kriiger (siehe Nr. 18 unserer Neuedition). Obschon
Mylau keinesfalls als verlafSliche Quelle betrachtet werden kann (siehe Anhang I)

130 Belotti (21997), S. 281.
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und die durchschnittliche Qualitat der Komposition weder fiir Johann Krieger
noch fir Kuhnau charakteristisch ist, leuchtete die Kompilation von Werken
Kuhnaus und Kriegers bereits in Emanuel Benischs Vorlage fiir seine Nieder-
schrift in den Codex E. B. 1688 unter der Voraussetzung ein, dafl zwischen beiden
Komponisten im Zuge von Johann Kriegers Z1tt mtsantritt 1682 personliche
Beziehungen bestanden 51eh 88 in Quellen). In diesem Fall
diirfte sich Benisch der ors ammelband unmittelbar mit
1 bewuBt gewesen sein. Der
eine Wledergabe des Praeludiums

en Co

dem Praeludlum vereinig

Information
samt sQ

TE

Der deutsche Terminus Clavier diente in der Barockepoche hauptsachlich der
Bezeichnung aller Gattungen zeitgengssischer Saitenclaviere (Cembalo, Spinett/
Virginal, Clavizytherium, Clavichord, Bogen-Clavier sowie Friihformen des
Hammerclaviers'®'), vermochte im alltiglichen Sprachgebrauch jedoch auch die
Orgel einzuschlieBen.’? Beispiele fiir diese Praxis liefern - lange nach Erscheinen
von Johann Kriegers Anmuthige[r] Clavier-Ubung (E 1699) — noch die ingesamt vier
Teile von Johann Sebastian Bachs Clavier Ubung: Teil I (1726—1731), 11 (1735) und
[IV] (1741) richten sich an Saitenclaviere, Teil Il (1739) an die Orgel. Besondere
Aufmerksamkeit verdient die Aufnahme zweier Pedaliter-Kompositionen in

131 Konstantin Restle. Bartolomeo Cristofori und die Anfinge des Hammerclaviers. Quellen,
Dokumente und Instrumente des 15. bis 18. Jahrhunderts. Miinchen, 1991, S. 248-278 (Miinche-
ner Arbeiten zur Musiktheorie und Instrumentenkunde 1). Stewart Pollens. The Early Pianoforte.
Cambridge, 1995, S. 157—184 (Cambridge Musical Texts and Monographs).

132 Die theoretische Literatur der Zeit schweigt sich hjeriiber allerdings aus.



E 1699 aber auch deshalb, weil diese im deutschen Sprachgebiet die einzigen
gedruckten Werke mit ausdriicklicher Pedal-Vorzeichnung innerhalb der zweiten
Hilfte des 17. Jahrhunderts darstellen.!33

In soziologischer Hinsicht bemerkenswert ist ein Vergleich der deutschen und
italienischen Titelfassungen von E 1697: [...] allen Liebhabern des Claviers / auf einem
Spinet oder Clavichordio zu spielen [...] - [...] A tutti li Virtuosi e amatori dello Spinetto,
overo Clavicembalo [...]. Die voneinander abweichenden Formulierungen stiitzen
eine Vermutung, zu der der erhaltene Bestand an Saitenclavieren aus Kriegers
Zeit im Hinblick auf die Anzahl von Instrumenten der einzelnen Clavier-
gattungen seit geraumer Zeit veranlafit: Aus dem Verbreitungsraum deutscher
Sprache sind wesentlich mehr Querspinette, Virginale (Spinette in rechteckiger
Form) und Clavichorde als Cembali des 17. Jahrhunderts erhalteg@wéh

reng a
den niederldndischen Regionen, aus Frankreich und dep itali®nisghen 1et
eine deutlich groiere Menge an Cembali, Quersp 1r leryls a
Clavichorden existiert.!** Womdoglich besaBlen die Y o cr ocgnen

;ic

Liebhaber |...] des Claviers im deutschen Raum primér or allem
Clavichorde; professionellg i
Bereichs in der Bg

o dafd sich E 7697 in der Tat wohl allein
iche Musiker richtete. Der offi

fugten Ftenordnung:

Auf einem solchen Instrument sind die folgenden Nummern unserer Neuedition
spielbar: Band I, Nr. 2—4, 7—16, 18, 20—22, 24—28; Band II, Nr. 4—6, 9—18, 28, 30,
39, 4143, 45, 5051 und 53, 55—56.

133 Vgl. das Verzeichnis bei Riedel (1960), S. 58—67.
134 S. Rampe. ,,Uberlegungen zum Tonumfang in der Claviermusik des 17. Jahrhunderts”, in:
Gedenkschrift fiir Kurt Wittmayer. Miinchen und Salzburg, (im Druck).

rs

2. Einmanualige Tasteninstrumente mit Klaviaturumfang C/E-c¢’”, ebenfalls
mit einer kurzen BaBoktave der angegebenen Ordnung ausgestattet. Auf der-
artige Instrumente lassen nachstehende Werke schlieffen: Band I, Nr. 1, 6, 23;
Band II, Nr. 52, 57.

3. Einmanualige Tasteninstrumente mit Kl umfang C-a”, also mit chro-

matischer Bafloktave, wgbei einhi chilie Taste Cis fehlte. Mit solchen
Voraussetzungen rechneft di , 17,19, 29-31; Band II, Nr. 3,
7—8 und 54.

4. Ein- od 1 mente mit Klaviaturumfang C-a”
i . Die Giacona (Band I: Nr. 32) bedingt auf-
Pe P. (,piano”) zu Beginn von T. 5 eine Ausfithrung auf

oder auf einemm zweimanualigen Kiel- bzw. Orgelinstrument; ein
innerhalb der zur Verfiigung

stehenden Zeit musikalisch nic

5. Ein- oder zweim
Auch die Fant u
i : " d

ohne Cis) grforderlich fiir die\g i
Werke Ba 3 i gen (bzw.
], d ) Eninstrumenten mit kurzer u nd
@A B ie sic 3w ohl unter Saitenclavieren als auch
ncilts nachweisbar i

7% Solche Klaviaturen zeigen fol-

X
CFPGEAPH © ete.

Bereits auf den ersten Blick fallt auf, dafs die drei erhaltenen Klavierwerke Johann
Philipp Kriegers (Band II: Nr. 1-3) hinsichtlich ihres Tonumfangs von den mei-
sten Kompositionen seines jiingeren Bruders abweichen (chromatische Baf-
oktave, Umfang bis ¢'”’). Da sich die Entstehung von Johann Philipp Kriegers
Tastenmusik nicht sicher datieren 1a8t'%, miissen detaillierte Spekulationen iiber
das vom Komponisten verwendete Instrumentarium unterbleiben. Mit Sicherheit

135 John Henry van der Meer. , Saitenklaviere mit enharmonischen Tasten im deutschen Sprach-
gebiet”, in: Bericht iiber den Internationalen musikwissenschaftlichen Kongref Berlin 1974, S. 592.
ders. ,Partiell und vollstindig enharmonische Saitenklaviere zwischen 1548 und 1711%, in: Das
Musikinstrument 7, 36. Jg. (1987), S. 12.

136 Nirnberg, Bayreuth ca. 16691673, Italien ca. 1673—1675, Wien 1675, Halle 1677—1680,
Weiflenfels 1680—1725 oder gar Kopenhagen vor ca. 1668/697.
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sowie Johann Tobias Gottfried Trost (?—ca. 1719) in Langensalza.!® Von ihnen
sind freilich nur Reste von Orgeln, jedoch keinerlei Saitenclaviere bekannt.

Die beschriebenen Klangcharakteristika — grundtonige Eigenschaften und die
Bevorzugung mehrerer Register gleicher Lagen — kehren auch im mitteldeutschen
Orgelbau jener Epoche wieder. Wihrend die Existenz von insgesamt drei wah-
rend der Amtszeit Johann Kriegers in der Zittauer St. Johanniskirche gleichzeitig
nebeneinander bestehenden Orgeln nur literarisch nachweisbar ist (siehe unten),
blieben detaillierte Angaben zur Hauptorgel der Weifienfelser Schlofikirche erhal-
ten in Gestalt von Aktenmaterial und vor allem der 1677 im oben erwahnten
Niirnberger Verlag Wolfgang Moritz Endters publizierten , Festschrift” Ausfiihrli-
che Beschreibung def§ Neuen Orgelwercks Auf der Augustus-Burg zu Weiflenfels.*>> Das
Instrument wurde in den Jahren 1668—1673 von dem renommier.i Orgelhau
Christoph Forner (1609/10—1678) aus Wettin erbaut, Verfasser&r w
Johann Caspar Trost Junior, ein Onkel Johann Tobi O chi

Q Vcor tgdirkt

tsc
OSYUN
ler Forners. Johann Caspar Trost hatte am Bau der i
gpie disponierte Werk w4

und iibernahm von 1673 an deren Wartung. Das mit en auf
zwei Manualen und Pedal j

gelegenen) Empgy

haben mii

kehret eines
Schii n&T-
gen ichtgangige
Spi einen Augenblick
an, pinett] zu
sch

(Trd vor al

berithmt, die €
Otto von Gueri

ifen und konstruierte eine Me-

N ur Zeit Johann Sebastian Bachs und ihre Ge-
schichte (Teil 1)”, in: OO en, 1985, S. 5-28; sowie Felix Friedrich. ,,Or-
gel- oder Klavierbauer? Historische und soziologische Annotationen zum mitteldeutschen Instru-
mentenbau”, in: Cothener Bach-Hefte 8. Kéthen, 1998, S.105-110.

152 Die folgenden Angaben und die Disposition auf S. XXVII stiitzen sich auf die Fest-
schrift: Einweihung der rekonstruierten Orgel in der Kapelle des Weiflenfelser Schlofles Neu-
Augustusburg. Weiienfels, 1985; und auf: Klaus Gernhardt. ,, Versuch einer Rekonstruktion der
Orgel in der Schlofikirche zu Weiflenfels”, in: Bach-Studien 9, hrsg. von Reinhard Szeskus unter
Mitarbeit von Jiirgen Asmus. Leipzig, 1986, S.51-55; sowie auf: Jacob Adlung. Musica
Mechanica Organoedi [Manuskript Jena, 1727], hrsg. von Johann Friedrich Agricola. Berlin,
1768; Faks., hrsg. von Christhard Mahrenholz. Kassel etc., 1961, Teil I, S. 282f.

153 Henkel (1985), S. 11.

al
fft

chanik zum Aufziehen der Bilge mittels Walzen und Ketten. Auf diese Weise
sollen die drei Spanbilge der Weilenfelser Schloflorgel, einmal aufgezogen, ein
ununterbrochenes Plenospiel iiber ,180 Takte” hinweg gewihrleistet haben.!>
Aufler durch Johann Philipp Krieger und seinen Sohn Johann Gotthilf diirfte das
dessen Aufenthalten in Wei-
wurde die Orgel insbesondere
ann Sebastian Bachs Toccata F-
mt: Die vollgriffige Satztech-
em der Pedalumfang der Komposi-
rument, wie es Bach héchstwahrscheinlich

Instrument auch von Johann Krieger anlafllich
fenfels gespielt worden sein.
aufgrund der mutmaflic®®n
Dur BWV 540 durch den
nik, die harmgqi.

ec it e
ffen vermochte. Die Temperatur der Orgel kénnte be-

g an wohltemperiert angeleet worden sein; Nachstimmungen

weshalb &
altenes Clavichord (gebunden,
brochener Bafoktave) zugeschrie-

rechnet Johann Kriegers einzige erhaltene Komposition unter durchgehender
Verwendung des obligaten Pedals, die Toccata C-Dur (Band I: Nr. 33). Verlangt
werden hier rasche Pedalsoli und sogar -triller in norddeutscher Manier, die
Erstausgabe von 1699 sieht zudem detaillierte Pedal.- und Manual.-Vermerke fiir
eine mindestens zweimanualige Orgel vor (siehe Bemerkungen zu den Werken).
Nicht vergessen werden sollte in diesem Zusammenhang, daf8 derartige Musik
aufler auf der Orgel auch auf Cembali und Clavichorden mit angehdngtem Pedal
oder eigenstindigem Pedalteil vorgetragen werden konnte; insbesondere Pedal-

154 Adlung (1768), 1, S. 183.

155 H. Heyde. ,Der Instrumentenbau in Leipzig zur Zeit Johann Sebastian Bachs”, in: 300 Jahre
Johann Sebastian Bach, hrsg. von Ulrich Prinz unter Mitarbeit von Konrad Kiister. Tutzing,
1985, S. 73—88.

156 Bachhaus Eisenach; vgl. Heyde (1976), S. 134ff.

157 Henkel (1985), S. 14f.
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clavichorde dienten zeitgentssischen Organisten zumindest in Mittel- und Nord-
deutschland zum téglichen Uben, um Kosten fiir Kalkanten und die mit den
ungeheizten Kirchenrdumen wiahrend des Winterhalbjahrs verbundenen Unan-
nehmlichkeiten zu vermeiden.'>®

Die Zittauer St. Johanniskirche verfiigte zur Amtszeit Johann Kriegers neben
einem ,Clavecin” unbekannter Herkunft iiber besagte drei voneinander unab-
hingige Orgeln, iiber deren Ausstattung nur noch wenige Informationen vor-
liegen. Keines der Instrumente blieb erhalten. Zum einen handelte es sich um
eine wohl einmanualige Chororgel, ,kleine Orgel” genannt, 1685 méglicherweise
von Christoph Dreflel aus den Pfeifen eines Instruments des Zittauer Orgel-
machers Zacharias Friedel von 1613 und einer weiteren Orgel errichtet, 1703 /04
mit Schnitzwerk versehen und vergoldet.”® Ein zweites Instr
alte Orgel” bezeichnet, befand sich in einem ,Winckel” der

amalggal

durch Friedel iiberholt und um mehrere Register s
32 klingende Stimmen (vermutlich auf drei Manualer}
Geschichte des als ,,Neue Qrge

ents und zu seiner Disposition
Peil das Werk im Jahre 1738 nach
Vurde, nachdem die Zittauer Johannis-
MPau durch Gottfried Silbermann (1683—1753)

waren Seiffe
Ebersbach bei LoS
gemeinde einen komp

158 S. Rampe. , Kompositionen fiir Saitenclaviere mit obligatem Pedal unter Johann Sebastian
Bachs Clavier- und Orgelwerken”, in: Cothener Bach-Hefte 8. Kéthen, 1998, S. 143-185.

159 Vgl. hierzu und zu den anderen Orgeln der St. Johanniskirche das Vorwort (S. XVIf.)
von Seifferts Edition (1917).

160 Abbildung bei: Ulrich Dahnert. Historische Orgeln in Sachsen. Ein Orgelinventar. Manu-
skriptfassung von Hubert Henkel. Leipzig, 21983, Tafel L.

XXXIV

plante.’! Aus diesem Grund wurden 1737 Gutachten von Tamitius und Silber-
mann erstellt, die als einzige Quellen die Disposition des alten Werkes mitteilen,
bevor es Tamitius nach Ebersbach iiberfiihrte, iiberarbeitete und neu aufstellte.'6?
Da entsprechende Reparaturunterlagen in Zittau fehlen, diirfte die auf S. XXXIX
n 1685 entsprechen. Magli-
iiber die Nebenziige Zimbel-
ppeln scheinen erst 1738 in

angefiihrte Disposition von 1737 dem Zusta
cherweise verfiigte die Orgel ddriiber ha
stern, Vogelgesang und ¥¥o

Ebersbach hinzugekomme: icvorhanden gewesen zu sein.
Die Orgel bes, ‘ [ alge; aus den Gutachten von 1737
geht sgeiterll he alt ihrer Metallpfeifen — ganz in der Tradi-
¥ 1 agP'nderts — aulerordentlich hoch war, was - trotz des
rt allem im Ober- und Brustwerk

P es erst im Jahre 1901 endgiil-
and der Orgel vor 1719 schej

se vergleichbare Orgel, wie sie
xistierte. Auch dieses Instrument

zeigen die Orgeln diverse Gemeinsamkeiten. Hervorzuheben sind der Ausbau
der 8’-Lage jeweils im Hauptwerk und der 4’-Lage im Riickpositiv sowie das
ebenfalls nur schwach besetzte Pedalwerk.'®® Solche Instrumente wiren freilich
ohne weiteres zur Wiedergabe von Kriegers D-Dur-Toccata von 1699 (Nr. 30) und
anderer Werke mit Pedalpartien im siiddeutschen Stil geeignet gewesen.

Der Wortlaut der Registerbezeichnungen auf S. XXXIX stiitzt sich auf die Mit-
teilungen bei Johann Caspar Trost (1677)1% fiir Weiflenfels und bei Johann Jacob

161 Dahnert (?1983), S. 95f. und 280.

162 Dahnert (?1983), S. 95f.

163 Diahnert (21983), S. 96.

164 Von Donats Sohn und Werkstatt-Teilhaber Johann Jacob (angeblich 1663—1732) ist bis
heute ebenfalls ein gebundenes Clavichord (Klaviaturumfang C—c'”’) {iberliefert, datiert
,Ao. 1700 (Grassi-Museum Leipzig; vgl. Henkel [1979], S. 38).

165 Dahnert (1983), S. 186.

166 a.a.0., zitiert nach Gernhardt (1986), S. 52.



Vogel (1714)' fir Leipzig sowie auf die Gutachten von Tamitius und Silbermann
(1737) fiir Zittau.1%8

ZUR AUFFUHRUNGSPRAXIS

1. Taktordnung: Im Vergleich zur heutigen Praxis und im Unterschied zu den
meisten seiner zeitgendssischen Kollegen bedienten sich Johann und offenbar
auch Johann Philipp Krieger einer Taktordnung, die — gemessen an der vorgege-
benen Taktart — Doppeltakte zur Grundeinheit erhebt. Dieses Modell kehrt zw
gelegentlich noch in Werken selbst Johann Sebastian Bachs wer®, fi i
meines Wissens jedoch in der von Johann Kriegerds cneg
jener Zeit nur in E 1697 und E 1699, in einigen ab @ hen
sowie in autographen Quellen Johann Jacob Froberig i

wiederum voWem Froberger-Schiiler
gorden war (siehe Biographische

andschriftes
Eanzte Takt u

Indssische

der Neuausga rchweg
panglich sind, vgl. Bemerkungen

fn nur dort ergidnzt (und selbstver-
standlich durch [ eute zum Verstandnis von Stimmverlauf
und -fithrung unbedingt notwendig erscheinen. Insbesondere bei durch die Zahl

167 J. J. Vogel. Leipzigisches Geschichtsbuch oder Anales. Leipzig, 1714, S. 562; vgl. Déhnert
(%1983), S. 186.

168 Dahnert (>1983), S. 95f.

169 Als Beispiele seien die Gigue aus der Partita 6 e-Moll (Clavier Ubung 1, 1730) und das
Ricercar a 6 aus dem Musicalischen Opfer (1747), aber auch das Finale (Allegro assai) des
Violinkonzerts E-Dur BWV 1042 genannt.

170 Vgl. die Vorworte der beiden ersten Bande der in Anm. 4 zitierten Gesamtausgabe.

Drei teilbaren Taktarten setzte man Pausen gemifs zeitgendssischer Praxis weni-
ger nach mathematischen als nach proportionalen Gesichtspunkten, also geméf§
der Schlagfiguren. Die Neuedition iibernimmt dieses Verfahren konsequent.

3. Akzidentiensetzung: Ihrer Generation nach stehen beide Krieger-Briider
von Athansius Kircher dargeiet'”’,

Modalitit (Solmisation), 1650
en Harmonielehre (Tonalitét).
3 cNBever in Freiberg gelehrt'’?, ei-
ilifgA Kr d endo 19 1713 von Johann Mattheson

z @kt d is em Pachelbel-Schiiler Johann Hein-
thesO@lin mehreren Druckschriften!”* 6ffentlicht gefithrte
die neue Ordnung noch im zweiten Jahrzehnt des
s nicht vollstandig akzeptier

noch am Ubergang zwischen dem alten Syste

Letztere wurde bereits
nem Schiiler Joha
postuliert. 17> dlef
ric tst un!

der Tastenmusik der Krieger-
eispjelsweise folgt zundchst dem
n durch eine tiefalterierte fiinfte
schliefien sich Satze in den n en-

den fir- und Moll-Tonarten an, d ona
), mit 1hrer zwischen C-Dur un n

e anderes Werk die nach wie vggmerrsch es Lon-

m Ausdrggk bringt. Schon St scheint

kziden jedoch n! rej onisc
wie die Krieger, te ther 17

Dieses Prinzip wurde auch bei solchen Werken (wieder-)hergestellt, fiir die nur
Quellen aus dem 18. Jahrhundert bzw. Editionen des 20. Jahrhunderts vorliegen.

171 A. Kircher. Musvrgia Vniversalis, 2 Bde. Rom, 1650; Faks., hrsg. von Ulf Scharlau. Hil-
desheim etc., 1970. Gekiirzte deutsche Ubersetzung: Andreas Hirsch. Philosophischer Extract
aus defs Welt-beriihmten Teutschen Jesuiten Athanasii Kircheri von Fulda Musurgia Universalis in
Sechs Biicher verfasset. Schwiébisch Hall, 1662; Faks., hrsg. von Wolfgang Goldhan. Leipzig,
1988.

172 Beyer (1703), 5. 7f. und 14—24.

173 J. Mattheson. Das Neu-Erdffnete Orchestre. Hamburg, 1713; Faks. Hildesheim etc., 1993,
S.1-37.

174 J. H. Buttstedt. Ut, Re, Mi, Fa, Sol, La, Tota Musica et Harmonica Aterna. Erfurt, 1715.
J. Mattheson. Das Beschiitzte Orchestre. Hamburg, 1717. J. H. Buttstedt. Der wieder das be-
schiitzte Orchestre ergangenen affentlichen Erklaerung zweite Auflage. Erfurt, 1718. Fine ausfiihr-
liche Zusammenfassung und Erlduterung dieser Auseinandersetzung in: Ernst Ziller. Der
Erfurter Organist Johann Heinrich Buttstidt (1666-1727). Halle an der Saale und Berlin,
1934/35 (Beitriige zur Musikforschung 3); Repr. Hildesheim etc., 1971, S. 84—118.
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zu beschreiben, so dafs selbst der kritische Interpret nicht unbedingt auf ein Quel-
lenstudium angewiesen ist. Problematische Stellen wurden entweder in den No-
tentext der Neuedition unveridndert iibernommen und in Gestalt von Anmer-
kungen kommentiert oder aber korrigiert und in ihrer urspriinglichen Version
noch im Notenteil mittels Fufnoten ausgewiesen, um dem Spieler jederzeit Raum
fiir eigene Entscheidungen zu schaffen. Lediglich offensichtliche Druck- bzw.
Schreibfehler erfuhren eine stillschweigende Verbesserung im Notenteil samt
Nachweis im Kritischen Bericht. Eine entsprechende Empfehlung findet sich be-
reits in der Vorrede Johann Kriegers zu E 1697 (siehe Faksimile in Band I, S. 3): ,,5.
Sollten einige geringe Druckfehler noch verstecket geblieben / und den Augen des Correc-
toris in meiner Abwesenheit entwischet seyn; weilen solche nunmehr nicht konnen ver-

dndert werden / so wird ein jedweder hiermit ersuchet / selbige zu excuggyen [ent

digen] / und nach Anleitung seines Judicii [eigenen Urteils] beste? mggsen zRarri

ren.” andberger
s Rit-

ter (1885), Seiffert 1917 und Frotscher 1938 edierten W4 erkun-

E 1699 Re[n] Clavier-Ubung, Niirnberg 1699
euedition)

Eckelt 1692 des Johann Valentin Eckelt, Erfurt 1690—1692

Frotscher 1938 Erstausgabe Gotthold Frotschers, Leipzig 1938

Gerber 1716 Abschrift Heinrich Nicolaus Gerbers, 1716

Haupt 1715 verschollene Abschrift Forkels nach einer Vorlage von Jo-
hann Caspar Haupt, Greuf3en/Sondershausen 1715 (Ersatz-
quelle: Seiffert 1917)

Krieger 1697 verschollene Handschrift, vermutlich Autograph Johann

Kriegers, Zittau 1697 (Ersatzquelle: Seiffert 1917)

Mattheson 1739 Johann Mattheson. Der Vollkommene Capellmeister. Hamburg,

1739

Mylau anonymes Clavier- und Orgelbuch im Kirchenarchiv Mylau,
ca. 1700—1730 (?)

Pirnitz 1676 verschollene Abschrift unbekannter Hand, datiert:

Pirgj fihren 1 rsqlquelle: Seiffert 1917)
Rinck h Christian Heinrich Rincks,
ar 05@ler spate
C
TS

Ritter C August Gottfried Ritters, vor 1885
atz\lellen: Ritter (1885) und Frotscher 1938)

schriftlicher Katalog der Tastenmusiksammlung Au-
gust Gottfried Ritters, onnen wohl in der ersten Halfte

er it

s dem Besitz Adolf Sandbergers in
t1917)

Seiffert 1917
Volc
lich vor 1868]
ne onyme Abschrift
ther

gekennzeichnet.

4. Samtliche originale Titel, Taktbezeichnungen und sonstige Spielhinweise er-
scheinen in Gestalt und Orthographie der Quellen. Die Titelblatter und Wid-
mungsreden von E 1697 und E 1699 sowie die Vorrede von E 1697 und die Nach-
rede zu E 1699 werden innerhalb des Notenteils von Band I als Faksimilia wieder-
gegeben.

5. Schliisselung und Vorzeichensetzung der Quellen in Notenschrift gehen aus
den Vorsatztakten zu Beginn jedes Werkes hervor.

6. Die Verteilung der Stimmen {iber die Systeme entspricht soweit als moglich,
aber nicht durchgehend den Vorlagen; diese wiederum scheinen in keinem ein-
zigen Fall konsequent nach spieltechnischen Gesichtspunkten angelegt worden
zu sein.

7. Balkensetzung und Rhythmus folgen ebenfalls den Quellen. Verandert wur-
den gelegentlich allein die Richtung der Halsung sowie die Notation punktier-
ter Noten, die tiber Taktstriche hinaus gelten.
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8. Einzelnachweise samt einem Quellenverzeichnis finden sich im Kritischen
Bericht am Ende des Bandes.

Mein besonderer Dank gilt meiner Mitherausgeberin und Kollegin, der Cemba-
listin Helene Lerch (Fiirstenfeldbruck/Berlin), die in jahrelanger Vorarbeit die
gegenwirtige Quellensituation zum Tastenwerk Johann Philipp und Johann
Kriegers recherchierte und die noch vorhandenen Quellen nach Méglichkeit
anhand der Originale vor Ort untersuchte. Helene Lerch unternahm ferner einen
Teil der Arbeiten am Notenteil des vorliegenden Bandes. Editorische Ma8-
nahmen und Entscheidungen wurden von uns stets gemeinsam getroffen und
uberpriift.
e o . ®
Weiterhin danke ich in besonderer Weise Herrn Juergen @nn yvOomm
reiter-Verlag Kassel fiir seine kundige Beratung un
sonliches Engagement, ohne die Gesamtausgaben
blieben.

Entscheidende Is
Schrelberfra o

ekannte Werk® sowie zu Quellen- und
ael Belotti (Freiburg).
insichtnakghe und
yis dan die eber
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WEISSENFELS
SCHLOSS / CASTLE NEU-AUGUSTUSBURG

Schlokirche St. Trinitatis
Orgel von / Organ by Christian Férner (1609/10-1678)
aus / from Halle an der Saale, 1668-1673

OBERWERCK (CD-¢%)
Quintadehn 16’
Prinzipal (Zinn | tin, Prospekt) 8’
Grob=Gedackt &'
Quintaton 8’
Spitz=Flite 8’

Octav 4’

Quinta 3’

Octav 2’

Sesquialtera 11

Mixtum 1V

Fagott 16’

Trompet 8’

BRUST (-WERK[CD-
Quintadehn 8’
Gedackt 8’

Mixtur TV (3
Posaunen=B4
Trompet 8’
Cornet 2/

Tremulant durchs ganze Werk
Schiebekoppel / Sliding coupler Brust-Oberwerk
Springladen / Spring chests

ZITTAU
HAUPTKIRCHE ST. JOHANNIS

LEIPZIG
HAUPTKIRCHE ST. THOMAS

Hauptorgel (,Neue Orgel”) | Main organ (“New organ”)
von / by Christop Bel (7-1686)
us / from Leipzi 83-1685

Kleine Orgel / Small organ
von [ by Christoph Donat d. A. (1625-1706)
aus / from Leipzig, 1665, 1678 und / and 1683

OBERWERK (II) .
Principal 8'
Gedackt 8’

ekt)

P
Quintaton 8' G ' (Holz 1 wood)

Octave 4’ Traversa 8'
Rauschguinte 3’ & 2/ Octava 4'
Mixtur IV, V, VI, VIII- Gedact 4’
Quinta 3’
tagao’
RIQEII)) AP

(urspriinglich / originally RU ITIV)

) &m atheena 8'
CKPOSITIV (I) Spitzfleete 8’
Lieblich Gedackt 8’ Principal 4’ (Prospekt
Principal 4' Spitzfleete &'
6 Octava 2’
izflcete
ialter
] a 112’
Octayg 1’
es [(1'7)

BRUST (-WERK)

( E Nasat 3'

Gedact 8 (Holz | wood)
Principal 2’ (Prospekt)

~

Gedact 4

s e Werk?) Quinta 142’
Zimbelste Octava 1/
Koppeln | Couplers? Scharffes 115’
Regal 8’
PEDAL

Principal Baf3 16’ (Prospekt)

Offener SubBafl 16

OctavenBaf &'

OctavenBaf3 4’

Mixtur 2/

PosaunenBaf 16’ (Corpora aus Holz / from wood)

Tremulant
keine Koppeln / no couplers?
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propitious. Two printed collections of his keyboard music survive: Sechs Musica-
lische Partien (1697), containing six partitas for stringed keyboard instruments,
and Anmuthige Clavier-Ubung (1698) with nine preludes, five ricercares, seven
fugues, a fantasy, two toccatas and a chaconne for stringed keyboard instrument
or organ. There are also many keyboard works surviving in manuscript,
including a number of chorale settings.

Our new edition falls into two volumes:

Volume 1 contains Johann Krieger’s printed works in order of publication.

Volume 2 includes all those compositions by the Krieger brothers surviving
in manuscript. The aforementioned three keyboard works by Johann Philipp
Krieger, published in 1917, are followed by Johann Krieger’s keyboard works
handed down in copyists” MSS, which also contain some prev1ousb unpubl
music. Another section is devoted to compositions ascribed to a
Johann Krieger but of uncertain authorship. Th
doubtful Krieger works; a second appendix reprod

rit-

cessible in a holo-
Vidually and to assess its
atter can be found under Source,

Wal
What B most entirely from the late
nineteentl twentieth. Here special mention

should be ma¥ t's edition of 1917 and the studies by

5 J. Mattheson: Critica Musica, vol. 2 (Hamburg, 1725), facs. edn. (Amsterdam, 1964),
pp. 169—71 and 21723, and Grundlage einer Ehren-Pforte (Hamburg, 1740), ed. Max Schnei-
der (Kassel and Graz, *1969), pp. 147—53.

6 J]. G. Doppelmayr: Historische Nachricht von den Niirnbergischen Mathematicis und Kiin-
stlern (Nuremberg, 1730), facs. edn. (Hildesheim, 1972), pp. 278~82.

7 J. G. Walther: Musicalisches Lexicon oder Musicalische Bibliothec (Leipzig, 1732), facs. ed.
Richard Schaal, Documenta Musicologica, 1/3 (Kassel and Basel, °1993), pp. 345f.

£

Robert Eitner (1895 and 1897) and Rudolf Wagner (1925).% The few studies
produced in recent decades are largely “by-products” of Bach research or
accounts of music at the court of Weilenfels, none of which has yielded any
remarkable biographical discoveries. In recent years, critical reassessments of the
earlier literature have been undertaken by Jurgen Gundlach (1981) and
Thorsten Fuchs (1990).° Both ve bee account below and augmented
with further details.

e\ ilipp Krieger

e Pafllel bW who was only a few years thejr junior, the Krieger brothers came
ghly esteemed miW@lle-class f ﬂ) n Nuremberg and apparently
eceived their early musical g WP schools attached to the town'’s

a

principal churches, S

Pachelbel shar : ic\eclds: Heinrich Schwemmer (162
cant ] prg Caspar Wecker (1632—169
jus in Nuremberg. Both these teacl

mus Kindermann (1616 1655

10 while
rg leather
Ph111pp was probably born on
B only refers to his baptism on the
thqkge OF seven he t¥0k keyboard lessons from Johann
¥),'> a pupil of Johann Jacob Froberger according to Matthe-

eir moler Rosina (ke Ba r) wa

merchant. The oldest

8 R. Eitner: “Johann Krieger,” Monatshefte fiir Musikgeschichte, xxvii (1895), p. 129 and
appx., p- 1; R. Eitner: “Johann Philipp Krieger,” Monatshefte fiir Musikgeschichte, xxix (1897),
p- 114 and appx., p. 1; R. Wagner: “Beitrdge zur Lebensgeschichte Johann Philipp Kriegers
und seines Schiilers Nikolaus Deinl,” Zeitschrift fiir Musikwissenschaft, viii (1925—6), p. 146.

9  K.-J. Gundlach: Johann Philipp Krieger, das geistliche Vokalwerk (diss., Univ. of Halle-
Wittenberg, 1981); T. Fuchs: Studien zur Musikpflege in der Stadt Weiflenfels und am Hofe der
Herzdge von Sachsen-Weiflenfels: ein Beitrag zur mitteldeutschen Musikgeschichte des 17. und
18. Jahrhunderts (diss., Univ. of Halle-Wittenberg, 1990). The entries on Johann Philipp and
Johann Krieger by Giinther Kraft in Die Musik in Geschichte und Gegenwart, vii (1958), cols.
1791—1805, and by Harold E. Samuel in The New Grove Dictionary of Music and Musicians, x
(1980), pp- 266—70, contain, as might be expected, only a limited amount of detailed infor-
mation.

10 Baptismal entry for Johann Krieger in the church registry of St Lorenz in Nuremberg,
1 January 1652; see the preface to Seiffert’s edition (note 1), p. ix.

11 Thus Walther (1732), p. 346, and Mattheson (1740), p. 147; the date mentioned in Seif-
fert’s edition (note 1), 25 February, is probably based on an error.

12 R. Wagner: “Dretzel,” Musik in Geschichte und Gegenwart, iii (1954), cols. 806—16, esp.
col. 811.
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Schiitz (1633—1710), a Nuremberg town piper originally from Liibeck. From 1663
to 1667 (Doppelmayr 1730) or from 1665 to 1670 (Mattheson 1725), Johann Philipp
studied keyboard in Copenhagen with the organist to the royal chamber, Johann
Schroder (7—1677), and composition with Caspar Forster the Younger (1616—
1673), a pupil of Carissimi and chapelmaster to the Danish court. At his parents’
urging he was fetched back to Nuremberg by his brother Johann. The return trip
led him “across the Sound to Holland and down the entire Rhine.... He visited the
most distinguished places and heard the most famous virtuosos, after which he
returned to his native land. When he then spoke before the plenary council in
Nuremberg he was given to understand that he would be promoted to a position
at the first opportunity and would be paid a stand-by allowance in the interim,
which offer, however, he declined” (Mattheson 1740).
Krieger was then appointed chamber organist to the
Bayreuth, where he remained from 1669 to 1670 (Do
to 1672 (Mattheson 1740). The archives only record
year 1673. A sojourn to the court of Saxe-Zeitz some
theson 1740), though undg
a stipend from

ber of Emperor Leopold [the
perial house, including many
flesty graciously deigned to award
vas suspended the imperial portrait in
gold, together with tweniy-Ive ducats, but also to elevate him to the imperial
nobility” (Mattheson 1740). The patent of nobility, dated 1675, was intended not
only for Krieger but also for his siblings.

In the years that followed, Krieger travelled to Frankfurt-on-Main and Kassel,
where he applied for miscellaneous positions. From 1677 he is known to have
been a “chamber musician and chamber organist” at the court of Duke Augustus
of Saxe-Weiflenfels in Halle-on-Saale, where the chapelmaster was the Schiitz
pupil David Pohle (1624—1695). By December 1677 he was already seeking a

him not only a gd
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promotion to “deputy chapelmaster,” which efforts were crowned with success in
February of the following year. At the death of Duke Augustus in June 1680 his
son John Adolphus [ moved the entire court from Halle!'? to Weilenfels, where it
entered the Neu-Augustusburg Palace (erected in the brief span of twenty
e of the independent Duchy
December 1680 Krieger ad-
enfels in succession to Pohle,
1678.15 He retained this ap-

years).! There he established the permanent res
of Saxe-Weifienfels until 4
vanced to the position of Bur
who had also beco

pointment
Sax ifse

which \@litnessed the birth of most of his at

Fuchs (1990), pp- 10ff.; Martin Bircher: “’ein jeder lebt allda vergniiglich”: Herzog Au-
gust, der Wohlgeratene, Begriinder der Hofkultur von Halle-Weienfels,” Die Oper am
Weiflenfelser Hof, ed. Eleonore Sent (Rudolstadt, 1996), pp. 33—62.

14 Joachim Sdckl: “Burg Weilenfels — SchlofS Neu-Augustusburg: Tradition und Wandel
auf dem WeiRenfelser Schloberg,” 300 Jahre Schloff Neu-Augustusburg, 1660-1694, Residenz
der Herzdge von Sachsen-Weiflenfels (WeiBenfels, 1994), pp. 7—35; Ulrich Schiitte: “Schlof8
Neu-Augustusburg in Weilenfels und die Schlofbaukunst des 17. Jahrhunderts,” Die Oper
am Weiflenfelser Hof (note 13), pp. 11—32.

15 See Arno Werner: Stidtische und fiirstliche Musikpflege in Zeitz bis Anfang des
19. Jahrhunderts (Leipzig, 1922).

16 Schloff Neu Augustusburg (Weilenfels, 1985), pp. 22; Eva-Marie Ranft: “Zum Personal-
bestand der Weilenfelser Hofkapelle,” Beitriige zur Bach-Forschung (Leipzig, 1988), pp. 5—36.
17 Fuchs (1990), pp.42—55, and “Johann Andreas Kirchhoff als Musikorganisator,”
Weiflenfels als Ort literarischer und kiinstlerischer Kultur im Barockzeitalter, ed. Roswitha
Jacobsen, Chloe: Beihefte zum Daphnis, xviii (Amsterdam and Atlanta, 1994), pp. 109—20.
18 Fuchs (1990), pp. 79—109; also “Die Weienfelser Hofoper und ihre Beziehungen zu
anderen deutschen Opernbiithnen,” Die Oper am Weiflenfelser Hof (note 13), pp. 305—16.

19 Gundlach (1981); Gundlach: “Johann Philipp Krieger — das geistliche Vokalwerk,”
Weifienfels als Ort literarischer und kiinstlerischer Kultur (note 17), pp. 63—73.



Krieger’s visiting performances outside Weiienfels, including an alleged ap-
pointment as external chapelmaster to the court of Saxe-Eisenberg and another at
the court of Brunswick, still require further verification. According to Mattheson
(1740) he turned down an appointment as “deputy chapelmaster and chamber
organist” at the Saxon Electoral Court in Dresden.

In May 1684 Krieger married Helene Rosina Nicolai from Halle, a union from
which proceeded his son Johann Gotthilf (1687—after 1743) and nine other chil-
dren. Among Johann Gotthilf’s teachers, besides his father, were Johann Samuel
Beyer (1669—1744), a cantor at Weifienfels and later in Freiberg, and Friedrich
Wilhelm Zachow, the organist at the Market Church in Halle. He also took a
degree in law in Halle and Leipzig that authorized him, after his return to

d.dicial adani

Weifienfels, to exercise the profession of consistorial secretary
istrator. In 1712 he was appointed “chamber musician and ch
the court of WeifSenfels and, in his father’s declirf W, i
tized for him in his office as chapelmaster. He ass
Philipp Krieger’s death in 1725 and remained there
to Weilenfels, it was prghbab

Krie E Deinl (1665~

arily resides in his Protestant
vhich he played a formative role in
developing and fle dramatic conception. In this area the
quality of his pre-1700 only reached by, at best, the works of Dietrich
Buxtehude. With regard to chamber music, his collections of trio sonatas for two
violins op. 1 (1688) and for violin and viola da gamba op. 2 (1693) are generally
regarded as ground-breaking achievements that introduced the late seventeenth-
century Italo-southern German violin style to central Germany for the first time

church cant®

20 E.-M. Ranft: “Zur Weilenfelser Hofkapelle im Hinblick auf die Bach-Forschung,”
Weiflenfels als Ort literarischer und kiinstlerischer Kultur (note 17), pp. 97—107.

in print, antedating Buxtehude’s sonata collections op.1 (ca. 1694) and op. 2
(1696). Compared to Hortus Musicus by Johann Adam Reincken (1623—1722), an
ensemble piece published in 1687, Krieger's chamber music reveals highly pro-
gressive traits under the influence of, in particular, Johann Rosenmiiller and
Heinrich Ignaz Franz Biber (1644—1704). It wa
that undergird Krieger’s zep
his generation, alongsid ®oh,
Kusser (1660—1727).

vocal and instrumental music
mportant German composer of
Muffat and Johann Sigismund
his stature, Krieger’s travels

roberger? and Kusser, and doubtless gave
lian, French and English styles of his day. His extraor-
asized in his petition for promotion of

im to develop, long before tf

1767), a personal vari S
In contrast, 4
probggl VA pi
s stiliged keyboard and organ musi

ic] is kno, to antedate Kr\g¥ i ;
source (1§ since 194@Abor yist's i § i
ously not in refezence @ t f comp Pn.22 With regard to the Aria and
Variations, wigil# pa Ny NG ities the generation of Froberger and
A @ 1 6X-93), and the TocWia in A-minor, we can only conjec-

larger b¥By of keyboard music. After all, Krieger was a much sought-
after organ virtuoso during his Weifienfels period, particularly at the court in
Dresden. The probable reasons for the disappearance of so many of his keyboard
works, as compared to his brother Johann or his younger colleague Pachelbel, are
obvious. First, not a single note of his stringed keyboard or organ music appeared
in print during his lifetime or in the further course of the eighteenth century,
whereas a large part of the surviving MSS of Johann Krieger’s keyboard music
consists of copies made from seventeenth-century first editions. Second, key-

board music generally remained in private possession and thus rarely entered the
archives of churches and courts, the institutions that handed down such a large

21 S.Rampe: “Das ‘Hintze-Manuskript’ — Ein Dokument zu Biographie und Werk von
Matthias Weckmann und Johann Jacob Froberger,” Schiitz-Jahrbuch (1997), pp. 71—111.

22 Preface to Seiffert (1917), p. Ixi. See also Friedrich Wilhelm Riedl: Quellenkundliche Bei-
triige zur Geschichte der Musik fiir Tasteninstrumente in der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts,
Schriften des Landesinstituts fiir Musikforschung Kiel, x (Kassel, 1960), pp. 78f.
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his cantatas were also performed in the Weifienfels Palace Church under the
direction of Johann Philipp Krieger, some of them perhaps involving Johann
himself, who often made guest appearances at the Weiflenfels court. His other
works include at least ten singspiels written for performance at the Zittau Gym-
nasium during the carnival season. He achieved popularity with arias and songs
to poems by Weise, many of which appeared in 1684 in a volume entitled Neue
musicalische Ergetzlichkeit. Krieger attracted interest outside the bounds of Saxony
with two collections of stringed keyboard and organ music published in 1697 and
1699. These volumes are among the earliest prints of seventeenth-century Ger-
man keyboard literature, ranking alongside Pachelbel’s Musicalische Sterbens-
Gedanken (1683) and Erster Theil etlicher Chorile (1693), Muffat’s Apparatus Musico-
Organisticus (1690), Kuhnau's Clavier-Ubung (1689 and 1692) andggyische Clgoi

Friichte (1696), Buxtehude’s apparently lost collection of ar,as titl 1e

Planeten, and the two Froberger editions publishe ] WAl 69
Krieger’s keyboard music surviving in MS source wellom
complement to his two printed collections, it even exd
pieces in quality. This is ng
for amateurs of tj
lessons, the g

e

a
f
y blished

that
[Wy ted out'his printing estab-
lis

ued, for there were still a

ohann Krieger had a masterly command of
counterpoint that enabled him to produce double and triple fugues: more than
that, the Anmuthige Clavier-Ubung of 1699 even contains a Fuga a 4. Themati, i.e. a
veritable quadruple fugue of the sort not encountered again until Bach’s holo-
graph fragment in The Art of Fugue (BWV 1080). That Krieger’s contrapuntal
prowess was only exceeded by Froberger and Bach during the entire Baroque age

25 Mattheson (1740), pp. 152 f.

is confirmed by Mattheson: “This man merits being remembered at the forefront
of the best and most thorough contrapuntists of the century; and whoever has an
opportunity to study his fugues will obtain great benefit therefrom, albeit the so-
called galanterie is not as abundant therein as the solidity of workmanship. But
one cannot belong to present and past at on
Sebastian Bach was not_acq

C
nted
book of 1739 Mattheson ge(:lf
e
f

"4 It is unthinkable that Johann
3 riq@lr’s contrapuntal works. In his

i " '\ible fugues with three subjects”

and issued a public challfee t or 0fgSt Whomas’s: “I would rather wish
to see sometlad e e tforth by the famous Herr Bach in
jo, 1s mastl o ugue.”” This challenge, of course, was met
A
fr

F
Johann Krieger to elucidate

ing examples from Bach’s music, Mattheson then took

uble fugues with three subjects”
me 1 on page 102). Bach could
ntrary, it is likely that his early

Queen Caroline HWV 264 (1739) — may derive from contacts
er Friedrich Wilhelm Zachow and the Weiflenfels court
chapelmaster, or from Handel’s appearance in the Weiflenfels Palace Church in or
around 1693. But even if there is no evidence for a direct teacher-to-pupil relation,
the musical significance that Seiffert once attached to the Krieger brothers as
“important forerunners of Bach and Handel” seems incontrovertible.

26 J. Mattheson: Der Vollkommene Capellmeister (Hamburg, 1739), facs. ed. Margarete Re-
imann, Documenta Musicologica, 1/5 (Kassel, °1995), p. 442.

27 ibid., p. 441.

28 Friedrich Chrysander: G. F. Hindel, iii (Leipzig, 1860), p.211; M. Seiffert: “Handels
Verhiltnis zu Tonwerken ilterer deutscher Meister,” Jahrbuch der Musikbibliothek Peters
(Leipzig, 1907), p. 41.
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SOURCES

Prefatory Note

An initial catalogue of sources for the keyboard music of Johann Philipp and
Johann Krieger was provided by Max Seiffert in the critical commentary to his
complete edition of 1917. In 1960 Wilhelm Riedel was able to add to this
catalogue several works by johann Krieger. Since then, however, still other
sources have been explored, so that many years of preparatory research — a
perusal of recent secondary literature, specific inquiries and archival studies -
had to be invested in our edition in order to present an overview of presen

sources. Our investigation encompassed the following libiieSt the t
bibliothek Preuflischer Kulturbesitz and the Hochsch Kij crIll th
ue
s- und

ry (Kassel),
and the Municipal
Uniwersytecka (L6dz), the Britj

Library (Lg i i f
Luthera i ale
Univer i i eton N
and t} i thed
seve i e secondary
liter pger works will probably
be d

for ly unknow
MSS

and ete overview of cyilife

board music of Johann Philip
45 or are regarded as so-called
“war losses.” Prary of the former Berlin Institute of
Music Education an® now the library of the Hochschule der
Kiinste), the former Grand Ducal Library in Darmstadt (now the music depart-
ment of the Hessische Landes- und Hochschulbibliothek) and the library of the
Benedictine Abbey in Beuron near Tuttlingen (Baden-Wiirttemberg), as well as a
MS copy of a few pages located as recently as 1917 in the private collection of the

29 Seiffert (1917) refers to this institution by its then title of Royal Institute of Church Mu-
sic in Berlin (Kénigliches Institut fiir Kirchenmusik).
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the Krieier e

Munich musicologist Adolf Sandberger (1864—1943) and consulted by Seiffert
(1917).

The Darmstadt MS, “an early autograph of Johann Gottfried Walther” accord-
ing to Seiffert (1917), is reported by the Hessische Landes- und Hochschulbiblio-
thek to have been destroyed by fire during an a

i in World War IL%

In contrast, it is questignablgdwheth and Beuron sources actually
perished during the war? loWld by the library of the Berlin
Institute for Music Edycati Mugic c#® no longer be retraced today,

€

usikhochschule as early as 1944.%!
holdings from the Berlin Musikhochschule - in-
f Philipp Spitta (1841—1894) — was evacuated to Fried-

ear Lauban in Lower Silesia rder to protect them from dam-
ir® the air raids. Uned horities in 1945,%2 it has been
own since 1989 that they ev eir way into the library of Lédz

University, where iversity libraries are located
today. A search{@ifre
ing.> ¢ o Wkt t

sl

rces known to Seiffert prove
ere not evacuated in 1943 b

Be

30 Information kindly supplied by Dr. Oswald Bill of XXX, 1998.

31 Dietrich Sasse: “Berlin,” Die Musik in Geschichte und Gegenwart, i (1949—51), col. 1730.

32 Information on the history of the musical holdings evacuated to present-day Poland
from the Prussian State Library in Berlin from 1941 onward in order to protect them from
air raids can be found in Nigel Lewis: Paperchase: Mozart, Beethoven, Bach ... Research for Their
Lost Music (London, 1984) and, more recently, in Dominik Sackmann: “Classical Music — a
State Secret,” Musical Quarterly, Ixxxii/1 (1998).

33 Christoph Wolff: “From Berlin to Lédz: the Spitta Collection Resurfaces,” Notes, xIvi
(1989), pp.311—27, and “Schaffenskonzeption und Forschungsmethode: Anmerkungen
zum Spitta-Nachlass in Lédz,” Beitrige zur Bach-Forschung, ix/10 (Leipzig, 1991), pp. 95—
103.

34 Information kindly supplied on 19 June 1996 by Dr. Wolfgang Rathert of the library of
the Hochschule der Kiinste, Berlin (Dept. 2), after inquiring at Lédz University Library.

35 In this way C. Wolff was recently able to discover a microfilm made in the 1930s or
1940s of a MS from the Spitta estate (Berlin Musikhochschule) that had been considered lost
since 1945; see C. Wolff: “Zum Quellenwert der Neumeister-Sammlung: Bachs Orgelchoral
"Der Tag der ist so freudenreich’ BWV 719,” Bach-Jahrbuch 1997, pp. 155—67.



1917 and Seiffert seems to have worked from the original sources.?¢ Apparently
no catalogue was made of the evacuated holdings or, if so, it no longer exists.

b) The aforementioned musical titles were housed at a different location in
1943, along with other parts of the libraries, and may resurface at a later date. It
was the hope in this possibility that led us, not least because of the altered politi-
cal situation after 1989—-90, to undertake further research while preparing our
edition. The search, however, has been in vain, and contributed in no small
measure to the delay in the publication of this volume. At the same time, it en-
couraged our suspicion that the MSS may reappear later at some presently un-
known location.

¢) The same applies to the supposition that the lost Berlin sources may have
been stolen after or even before their evacuation, and are lg at‘ toda
unidentified collection. In this case, their rediscovery would b¥ t
stroke of luck.

the f1na1

a chord were published Dy Frotscher
in 1938. ollection in Beuron have been
considered “sought-after chorale fugues by

Johann Krieger, #Dy the same composer, are said to have

36 This was how Seiffert, for example, dealt with the MS Mus. ant. pract. KN 147 from the
Liineburg Council Library when preparing his Weckmann edition (Vierzehn Preludien,
Fugen und Toccaten, Organum, iv/3, Leipzig, 1925). The MS was lent to him by the Liine-
burg library and mailed to his Berlin apartment for study purposes; see the list of users
enclosed in the MS.

37 Zur Geschichte des Orgelspiels vormehmlich des deutschen, im 14. bis zum Anfange des
18. Jahrhunderts, 2 vols. (Leipzig, 1884—5); facs. edn. (Hildesheim, 1969).

38 G. Frotscher, ed.: Orgelchorile um J. S. Bach nach Handschriften und Drucken des 18. Jahr-
hunderts, Das Erbe deutscher Musik, ix (Leipzig, 1938; repr. Leipzig, 1959).

been “missing for some time,”® although the precise date of their disappearance
has yet to be established. All that is accessible at the present moment is the cata-
logue of Ritter’s private collection of organ music, a catalogue likewise preserved
in Beuron and fortunately containing at least the titles and incipits of the missing
chorale fugues (see below).

There is a very strong likelilghod tha
effects of the war, but t

ces disappeared, not due to the
n. It is even possible that the
materials were remgye astery library and — perhaps

w. er returned. Considering the gener-
mall libraries at that time, particularly to recognized

Mtion loses something of its speculative edge. There may

e MSS were still

he fact that

39 Information kindly supplied on 28 August 1997 by Father Theodor Hogg OSB, the
librarian of the Benedictine Abbey in Beuron.

40 See, for example, note 36. In 1932 the Winterthur organist Karl Matthaei (1897—1960)
was even sent the renowned MS volume Slg. Gotthold Mus. ms. 15839, compiled by Johann
Gottfried Walther, from Konigsberg University Library to Berlin for purposes of photocopy-
ing. In 1937 Frotscher, for the edition cited in note 38, was no longer able to locate this
MS. No evidence has been forthcoming that the MS even found its way back to Kénigsberg
in 1932. See Harry Joelson-Strohbach: “Nachricht von verschiedenen verloren geglaubten
Handschriften mit barocker Tastenmusik,” Archiv fiir Musikwissenschaft, xliv/2 (1987),
pp- 91140, esp. p. 92.

41 See note 33.

42 Wolff (1991), pp. 101—3.

43 Wolff (1997), p. 158.

44 2 vols. (Berlin, 1935—6). In 1966 Frotscher was even able to publish a greatly enlarged
new edition of this work.

45 See note 38.
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tinued his training with the new organist at the Predigerkirche, Andreas Nicolaus
Vetter, before becoming town organist in Wernigerode in the Harz Mountains
(1697) and organist at the Church of the Holy Trinity in the town of Sonder-
shausen in Thuringia (1701). Among his pupils there was Heinrich Nicolaus Ger-
ber (1702—1775), later a pupil of Bach (see Gerber 1715 and Gerber 1716). Eckelt’s
library was acquired in Sondershausen by Gerber’s son, the lexicographer Ernst
Ludwig Gerber (1746—1813), from whose estate the book then passed to the Of-
fenbach publisher Johann Anton André. Finally, when André’s collection was
auctioned in 1845 the MS was acquired by the Royal Library (later Prussian State
Library) in Berlin.5!

Eckelt’s tablature book is limited entirely to keyboard music. It was probably

begun in or shortly before 1690 and finished in 1692, as 'mdiczﬁd./ the angot
tion on fol. 1r in an unknown hand (“to no. 16 / Johan[n] Valerftin ol 6
i t uto
EC@lt /

i
V,

mber of

stage'5 from his “cousin
it from Andregs Nicolaus

also a Fuga /G. B. / Kr . 83v—84v (stage 5). The title of the last-named
work does not reveal whether it was written by Johann or Johann Philipp Krieger.
In this instance Seiffert (1917, p. Ixii) decided expressly in favor of Johann Krieger,
but due to the lack of a sufficient basis of comparison the possibility of Johann

51 Wolfgang Plath: “Zur Geschichte der André-Gerberschen Bibliothek,” Bachiana et alia
musicologica: Festschrift Alfred Diirr zum 65. Geburtstag, ed. Wolfgang Rehm (Kassel, 1983),
pp- 209—25, esp. p. 225.

Philipp Krieger’s authorship cannot be entirely excluded. Furthermore, stage 1
contains an anonymous Fuga. in G major (fol. 3, in Pachelbel’s section) attributed
to Johann Krieger in 1716 by Heinrich Nicolaus Gerber and again, in or after 1805,
probably by Johann Christian Heinrich Rinck (see Gerber 1716 and Rinck); another
MS copy of the same work, again without auth , is found in the clavier book
compiled by Johann Chrigtop r Arnstadt some time between
roughly 1709 and 1715%%ee ieger’s authorship cannot be
doubted, and the wo

first time under his name.

ompiled by Eckelt himself, per-

t in Gotha, the composer of no
was chamber organist (1686), dep-
(1713) at the court of Saxe-

died in Nuremberg with Geo, ar

uty chapelmaster
Gotha. In_168

ished did we light upon a MS
al de Musique in Brussels (shelf
e final result of our systematic

), this MS had escaped the notice of German and Anglo-
gists alike. The last time it had been carefully examined was
probably in 1909 by the institute’s former librarian, Alfred Wotquenne (1867—
1939), while compiling his inventory of the collection (1894—1918).5% The MS de-

52 Wolff (1986), p. 376.

53 Eckelt is known to have visited Gotha in 1697; see Wolff (1986), p. 377. Another item of
evidence for this path of transmission is provided by Heinrich Nicolaus Gerber’s Orgelbuch
in the Princeton University Libraries, dated “Gerber, 17 July 1727” (shelf mark A. M. 16915).
Alongside anonymous compositions this MS contains, consecutively, a Ciacona mit 60 Varia-
tionen ex C di Sign. Valentin Eckelt, a Ciacona mit 15 Var. di Sign. Witte, a Ciacona mit 100 Var.
F. Witte and works by Buttstddt, Pachelbel, a certain Korner, Johann Adolph Scheibe and
Gerber himself. Gerber’s years of study with Johann Sebastian Bach in Leipzig came to an
end in 1727; see Alfred Diirr: “Heinrich Nicolaus Gerber als Schiiler Bachs,” Bach-Jahrbuch
1978, pp. 7—18.

54 Bernd Baselt and Karl-Ernst Bergunder: “Witt, Christian Friedrich,” The New Grove
Dictionary, xx (London, 1980), p. 465.

55 This and the following information derives from the RISM Internet file:
http://rism.harvard.edu/cgi-bin/search db.
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rives from the collection of Guido Richard Wagener (1822—1896), a professor of
anatomy in Marburg. At Wotquenne’s instigation, the library had acquired more
than 9000 items of music from Wagener’s private collection in 1902. In the bottom
margin of the last page the volume bears the stamp “Privy Councillor Wagener,
Marburg.” Its previous history, however, is shrouded in obscurity.

The title on the cover page of Wagener — perhaps added by Wagener himself —
reads in translation: “Keyboard Pieces / by / Dr. Blow, H[.] Purcell, Dr. Croft /
Casper, Jer. Clark / Copy / i687.” The MS itself includes, on ninety-two leaves of
approximately 21.5 x 27.5 cm, forty-nine compositions, all written on two six-line
staves in a single hand that has yet to be identified. The presumably original
pagination was altered in more recent times, perhaps by Wagener or Wotquenne.
ci @ doubt

0

fir

Copyist’s marks in English, such as “turn quick,” leave no ro
the copyist was at least of British extraction. This conclusion is

names, o
third wq

fitil now been listed under the

56 According to Samuel Scheidt on page 3 of the preface to his Tabulatora Nova, i (Ham-
burg, 1624), ed. C. Mahrenholz in S. Scheidt: Werke, vi/1 (Leipzig, '1979), this is a tablature
from “England and the Low Countries” known to have been used in Great Britain, Scandi-
navia and the Netherlands until well into the eighteenth century, but which also extended
into northern and central Germany. For example, two MSS in Weckmann'’s hand survive
with stringed keyboard music written on two six-line staves, one from his Dresden period
(ca. 1653), the other from his years in Hamburg (ca. 1660). See Rampe (1997), p. 74.

57 All the same, the MS is not listed, for example, in John Caldwell’s English Keyboard
Mousic before the Nineteenth Century (Oxtord, 1973).

composers’ names as they appear in the MS, thereby hindering more recent attri-
butions.>®

In the meantime, at least as far as the Passaglia is concerned, Wotquenne’s in-
ference has been fully corroborated by the concordance in Pirnitz 1676. Equally
striking is the use of the same unusual title in b SS. To judge from Seiffert’s

description and transcription ogghe lost 76, these two MS copies must

have derived from differ®ht , ever, must have been rela-

tively close to the coppos@ls a (s) wdth WBgard to their readings. Our
e

edition draws of these two sources, Pirnitz 1676,

responsible for writing the na
e have no way of knowj

perhaps the hed
the work’s compgsiti

Wmily)™ or
takable proximity to English
Johann Philipp Krieger. Light on
d perhaps even by the discovery

urther research,
e moment, however, the piece must be placed among the
certain authorship (see also Comments on the Works).

br the origins of the German repertoire in Wagener is most
likely to come from the [igg by J. Cort Camp — a possibility first pointed out by
Margarete Reimann,®® who examined the MS presumably in the course of writing
her dissertation.®! The name is obviously a reference to Johann Kortkamp (?1643—
1721), a pupil and later an assistant of Matthias Weckmann in Hamburg, where

58 In September 1997 the director’s office, in answer to our query, flatly stated that no MS
keyboard works by the Krieger brothers were known to exist in their library.

59 In this case the title may well be German in origin since the (modern) English spelling
and pronunciation would lead us to expect “czar” or “tsar.”

60 M. Reimann: “Kortkamp,” Die Musik in Geschichte und Gegenwart, vii (1958), cols. 1634—
6.

61 M. Reimann: Untersuchungen zur Formgeschichte der franzisischen Klavier-Suite mit beson-
derer Beriicksichtigung von Couperins “Ordres”, Kolner Beitrage zur Musikforschung, iii (Re-
gensburg, 1940), where, however, there is no mention of this MS.



he is known to have spent his entire career as an organist from 1669.°2 Kort-
kamp’s reputation, as far as we know, scarcely extended beyond the borders of
Hamburg, Liineburg and Kiel, and the Jigg represents the only work surviving
under his name. It is thus more than likely that the copyist of the Brussels MS
stood in indirect or perhaps even direct contact with Kortkamp (see also Com-
ments on the Works). There is, however, no way of determining whether he also
received the works by Krieger and ]. Casper [Kerll] from Kortkamp, nor whether
Kortkamp established relations with the future chapelmaster of the Weilenfels
court, e.g. during a visit to Hamburg while Krieger was on his return journey
from Copenhagen roughly between 1667 and 1670.
The date given on the title page of Wagener probably derives from the annotation
June ij 3d 1687 added to the final piece in the MS, a chaconne b)‘iroft. Indee
considering Clarke’s and Croft’s birth dates and the presence s
70
alare,

(,se ral
Purcell from the 1690s,%* the MS can hardly have en r
Its place of origin and its whereabouts before arriv ge T
however, matters of speculation.

essible MS Sources

rd notation on two staves
Sonate sopra il Cembalo &

0, apparently all by Kerll apart
foe of the MS’s origin ended with a
followed by the annotation Pirnitz,

62 Further information on Kortkamp’s biography can be found in Reimann’s dissertation
(see note 61) and especially in Ibo Ortgies: “Neue Erkenntnisse zur Biographie Matthias
Weckmanns,” Proceedings of the Weckmann Symposium Goteborg 1991, ed. Jullander Sverker,
Skrifter fran Musikvetenskapliga institutionen, xxxi (Géteborg, 1993), pp. 124, and in
volume 1 of Hans Davidsson: Matthins Weckmann: the Interpretation of his Organ Music,
Skrifter fran Musikvetenskapliga institutionen, xxii (diss., Univ. Goteborg, 1991).

63 See note 56.

64 MS described in A. Sandberger, ed.: J. K. Kerll: Ausgewdhlte Werke, Denkmaler der
Tonkunst in Bayern, ii/2 (Brunswick, 1901), pp. Ixix £, and in Riedel (1960), pp. 78f. and 140.

22 March 1676. As Sandberger (in the preface to his Kerll edition of 1901) and
Seiffert (1917) convincingly argued, this is not the date of composition but rather
the date on which the first part of the MS was completed. Section 2 contains a
grand total of two pieces: a Halter likewise attributed to Kerll, and a Passagaglia to
which the initials J. B. S. were later appe Sandberger’'s and Seiffert’s
descriptions do not allow us any copyists were involved in

this source. .
Friedrich Wilhelm Ried@@ h

dro Poglietti. &ie ect s attempt, drawing on the title, to
co t] it D.5. a ¢ for “Jacob Borro Scripsit” because no key-
1 Giacomo Porro (Johann Jacob Borro, ?71590—1656) is to
here.®®> However, this formerggssistant to Girolamo Frescobaldi
@ yderable part of his professional
P%, deputy chapelmaster and, shortly

concl

d thg¢ tH#Binitials AP stand for Alessan-

ngtzye
o
(a¥l pe

at least credible, and considering
yboard music (it may even have

[ to refute the attribution is to re-examine the original sources.
ositional fabric of the passacaglia, which clearly draws on the
talian keyboard style around 1660, preclude the possibility that this is a youth-
ful work written perhaps just after Krieger’s Italian tour (ca. 1673~5) and his
studies with Johann Rosenmiiller and Bernardo Pasquini. The rightness of this
supposition received confirmation from an unexpected source shortly before our
volume went to press: the discovery of a concordance in the anonymous MS
15.139 in the Bibliotheque du Conservatoire Royal de Musique in Brussels (see
Wagener). As the MS had apparently not been subjected to scholarly scrutiny since
1909 it escaped Seiffert’s notice altogether. It transmits a variant of the piece with

65 Riedel (1960), p. 78.

66 John Harper: “Porro, Giovanni Giacomo,” The New Grove Dictionary, xv (1980), p. 127.
67 See M. B. Haynes, ed.: B. Pasquini: Collected Works for Keyboard, Corpus of Early Key-
board Music, v/1—7 (American Institute of Musicology, 1964-8), and Barton Hudson, ed.:
Bernardo Storace: Selva di varie compositioni d'intavolatura per cimbalo ed organo, Corpus of
Early Keyboard Music, vii (American Institute of Musicology, 1965).
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Johann Krieger: Inaccessible MS Sources

Krieger 1697 The disappearance of one particular source from the former Berlin
Institute of Music Education and Church Music - Ms. H 5741 - is particularly
grievous as it was presented by Seiffert (1917) as the sole surviving holograph MS
of Johann Krieger’s keyboard music. Nor is there any indication that this two-leaf
MS in oblong folio format, probably written in traditional notation, was re-
examined after Seiffert’s 1917 edition. Evidently the MS encompassed only two
works: the untitled piece reproduced on page 87, and the chorale variations In
dich hab ich gehoffet Herr.”? The order of the pieces is unknown.

Seiffert’s claim that the MS is in the composer’s own hand, though perhaps

based on authorial corrections made in the course of writingpipably dasiv
io
it
73

v
di L. € ta
alig as,
b he unti-

a holograph source.

“At the beginning we find Cum Deo ... [probably ¥
and at the end Soli Deo gloria Zittau adi [probably a d)
presumably, similarities in the handwriting that led

this MS witj o hand, e.g. the possibly holo
perform

he beg{lhing of th
varia MS’s \@logra . But

e poss K at the MS is
etely dismissed. Since this

Prary (perhaps through Philipp
e estate of August Gottfried Ritter).
stitution may well reflect the interests

< eiffert himself. The small size of Krieger 1697
suggests that the bifolium was once part of a larger collective MS and may have
been inserted in the body of works known to have served as the basis for
Krieger’s second print of 1699 (see the composer’s letter of 15 April 1716 in Bio-
graphical Notes).

Spitta, who
The accumulatid

of a particular collector,

72 See preface to Seiffert (1917), pp. Ixiif.
73 ibid., p. Ixiii.

Grand Ducal Libragy,
definitel d :
¥ O\ f
e d Walther, we are hardly in a positjg
SO ( ati

Berlin  Another lost MS formerly preserved in the Berlin Institute of Music
Education and Church Music, possibly until 1944, was an eleven-leaf volume in
oblong folio format containing, according to Seiffert’s description,” keyboard
music by Girolamo Frescobaldi, Johann Pachelbel, Johann Caspar Ferdinand
Fischer and, as the final work, a Fantasia di |. K

? (shelf mark Mus. H 8345). No
precise information existgas 0 t(s), style of notation or date of
i scille. The piece is known solely
; (en Kigeo s authorship is open to doubt
ea

origin, and its provena
through Seiffert’s fj N (
(see Commen kogEor W we have elected to place the Fantasia
am th uncel\@in authorship (no. 88), adopting the musical text
e b
h

3 ior to 1945, was located under
S ibrary in Darmstadt (formerly the
L. nd Hochschulbibliothek), was

view of the fact that Seiff

o i

er” A folio MS in oblo
he shelf mark Ms. 4100 in the

edition) from E 1699, and a Passagaglia [sic], all in D-minor. Seiffert published all
four pieces in 1917 (and again in 1930)" as a self-contained unit and attributed to
them “a distinctive middle position between suite and sonata”. In his 1917
preface he goes on to say that “there can hardly be any objection to the claim that
the order of the Krieger pieces in no. 5 [i.e. the four pieces we are discussing] is

74 See preface to Seiffert (1917), p.Ixii, and Seiffert’s remarks in Sammelbinde der Inter-
nationalen Musikgesellschaft, v (1903—4), p. 476.

75 This source is not mentioned in Hermann Zietz: Quellenkritische Untersuchungen an den
Bach-Handschriften P 801, P 802 and P 803 aus dem “Krebs'schen Nachlass” und besonderer
Beriicksichtigung der Choralbearbeitungen des jungen |. S.Bach, Hamburger Beitrige zur
Musikwissenschaft, i (Hamburg, 1969), or in Kirsten BeiSwenger: “Zur Chronologie der
Notenhandschriften Johann Gottfried Walthers,” Acht kleine Priludien und Studien iiber
BACH: Georg von Dadelsen zum 70. Geburtstag, ed. by the Collegium of the Goéttingen Bach
Institute (Wiesbaden, Leipzig and Paris, 1992), pp. 11—39.

76 See note 48.
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intentional. To insert the rhapsodic, toccata-like Prelude between the heavily
‘wrought’ Durezza and the rigorous ricercare structure of Thema was a thoroughly
original ploy aimed at heightening their effect. The sequence Preludio-Ricercar-
Fuga-Passagaglia is not, in itself, intrinsically compelling, and there is a high
degree of likelihood that J. G. Walther [...] placed these works together because of
their common tonality, whether fortuitously or with the intention of creating a
multi-movement concert piece. On the other hand, it is just conceivable that
Krieger himself had a hand in defining the sequence. The truth of this
supposition is entirely dependent on the answer to the question of who [...] wrote
the improvements to the fugue [...] the first version of which is contained in the
Clavier Ubung: Walther or Krieger? We know and possess a great number of
autograph MSS in Walther’s hand of works by other composers [vre follog's
reference to Seiffert’s edition of Pachelbel]. A critical examinglo of
revealed that the more often Walther was forced te 1 agl thi
piece by another composer, the greater was his tendé he

by improving and reshaping it during the course of V
invariably the one closest tg
a greater or lessg
Krieger is, tg
therefore,

h
am

ork
copy is
he original, whereas the
the handwrTting, Walther’s copy of
iest MS copies altogether. W

that combin®
tional device to

gfnres always employed a composi-
€.g. a harmonic relation (a dominant
ending followed by a
Examples of this practice can be found in Dietrich Buxtehude’s Prelude, Fugue and
Chaconne in C major (BuxWV 137), Georg Bshm'’s Prelude (“Fugue and Harpeg-
gio”) in G-minor and Krieger’s own Toccata in C major (E 1699). This, however, is
precisely what we do not find in the group of works in question. To be sure, we
cannot exclude the possibility that Krieger also combined self-contained move-

77 Preface to Seiffert (1917), pp. lii f.

LIV

ments written in the same key, but in contrasting textures, as did, say, Johann
Sebastian Bach in his Prelude, Fugue and Allegro in E-flat major (BWV 998). But if
he wished a consecutive performance of the works to be not only conceivable but
desirable, we would expect to find indications to this effect similar to the rests
and fermatas that end the first two sections of B

ger).
t flicting interpretations — per-
pPeibrm&ce as foulBeparate pieces — we have di-
p R aining the order in which they ap-

To do justice to the c!na
, thi

® as an alternative version of the D-minor Fugue from
d in small print (see volume 1 of

piece (however, see Sandber-

ugue only appears among the works from

/% In view of the contradictory or
movement headings handed

nonexistent evidence,
down by Walth

oan tablatu

. According to S&

ncNg@iiPer, W@k
presumably entered the Ritter
the 1880s. The entry reads: “Old
Durezza. / 47. / Praeludium. /
earch for the Sandberger estate (he died in 1943) with the
others, the Bayerische Staatsbibliothek in Munich,”® has
results, not even clues warranting a hope that the MS may
ave survived the Second World War.

The origins, copyists and date of the source are uncertain. Being written in tab-
lature, the MS probably originated no later than roughly 1710 to 1720.

From Seiffert’s brief description we can infer that the heading read Praludium
Herrn Kriigern.® Tt is questionable whether the movement headings listed in the
Ritter Catalogue and in the main body of Seiffert’s edition — Durezza, Praeludium,
Thema — stem from the composer: the term durezza, though widespread around
1650, is, as far as I know, unique in the central German organ tradition of the
Krieger era. It is not found in the textbook of Johann Philipp Krieger’s pupil Jo-

78 The musical text presented in his 1930 edition seems to be an arrangement and can
therefore be disregarded.

79 Our thanks are hereby extended to the director of the Music Collection, Dr. Hartmut
Schaefer.

80 See preface to Seiffert (1917), p. Ixii.



hann Samuel Beyer (1703),*! nor is it mentioned in Walther (1708),%2 Walther
(1732) or Mattheson (1739). It would seem that we face a situation similar to that
of the Walther MS destroyed in Darmstadt during the Second World War. For
this reason we must repeat the misgivings expressed there: it is doubtful whether
the three pieces in Sandberger formed a single unit since they are unrelated apart
from their common key; but neither is it inconceivable, provided we take Seif-
fert’s source description seriously, that the MS only presented the single title,
Praludium (the Preludium heading is lacking in the Ritter Catalogue). This title,
however, may have referred to all three movements (as in the northern German
toccata) or merely to the first work. In this case, too, the actual state of affairs can
only be clarified with the aid of the original source. All the same, there is nothing
to prevent all three works from being performed separately asv‘ets, as j
similar examples in E 1699.

As an exception, our new edition is based not o
the text of Seiffert (1917), but also, as a secondary 3
1885 which, to quote Seiffert’s critical remarks of 191

Krieger, who is
e allegedly fifteen (recte

d therein.

81 J. S. Beyer: Prima Linee Musice Vocalis. Das ist: Kurtze / leichte / griindliche und richtige
Anweisung / Wie die Jugend [...] wohl und richtig singen zu lernen / auffs kiirtzte kan unterrichtet
werden (Freiberg in Saxony, 1703); facs. edn. (Leipzig, 1977), fol. P1—Q (Appendix, In welchem
theils alte als auch neue Termini Musici nach dem Alphabet zu finden).

82 J. G. Walther: Praecepta der Musicalischen Composition (MS, Weimar, 1708), ed. Peter
Benary, Jenaer Beitrdge zur Musikforschung, ii (Leipzig, 1955).

Ritter The August Gottfried Ritter estate once preserved a music MS with
“thirty-one chorale fugues by Johann Krieger and twelve® chorale fugues by
Tobias Volckmar.”# Seiffert (1917) knew this source only from its being men-
tioned in Ritter’s book,®> and was thus only able to extract from it the chorale
setting Vater unser im Himmelreich already publi by Ritter himself.* In other
words, the discovery of the s of the Ritter estate in Beuron
Abbey — a MS compiled®acc rotscher, by Ritter himself¥” —
o light on the path by which

can only have taken place
parts of Ritterss eg g_ i .
e S o investigate Ritter's MS copy containing
arfVol Pchorale fugues along with other parts of the estate.®” In

b irty-one choral fugues:® Christum

, had already been published
Frotscher’s edition, however, Atter

of duple-meter time signatures
e absence of bar lines in several of
e chorale fugues, Ritter’s source

itter Catalogue (p. 229) there were only eleven works by Volckmar.
rotscher (1938), p. 108; see note 38.

Ritter, ii (1885),'p. 149.

86 Preface to Seiffert (1917), p. lii.

87 See note 91.

88 Our queries to the library of the Benedictine Abbey in Beuron were fruitless on these
matters (see note 39). It is remarkable that the Beuron library also preserves the musical
estate of Ernst von Werra (1854—1913), an expert in organ building from Constance (infor-
mation kindly supplied by Dr. Michael Belotti of Freiburg). Today Werra is known primar-
ily as the editor of the complete edition of the keyboard works of Johann Caspar Ferdinand
Fischer (Samtliche Werke fiir Klavier und Orgel, Leipzig, 1901). It is possible that Werra ac-
quired large parts of Ritter’s collection after the latter’s death in 1885 and later bequeathed
them, together with his own estate, to the Beuron monastery library. Evidence vaguely in
support of this supposition is supplied by Werra’s cryptic annotation at the end of his pref-
ace to the Fischer edition: “In recent years I have accumulated a goodly amount of material
that still awaits examination.” In any case, this thesis would explain why the MS was un-
known to Seiffert in 1917 but accessible to Gotthold Frotscher in 1938.

89 See publications listed in notes 38, 44 and 46.

90 See edition cited in note 38.

91 Friedrich Wilhelm Riedel had already reached the same conclusion in his own inquiries;
see Riedel (1960), p. 170.
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the music of Alessandro Poglietti. It has also been shown to contain central Ger-
man compositions by Johann Erasmus Kindermann, Johann Kuhnau, Johann
Christian Béhme (d. 1699) in Dresden, Johann Pachelbel, Johann Krieger and
Krueger, southern German works by Johann Jacob Froberger, Johann Caspar Kerll
and Johann Speth, and one work each by Girolamo Frescobaldi, Bernardo Pas-
quini and a certain Bartholomeus Weisthoma. We may therefore assume that the
copyist had equally good access to the literature of the Habsburg court and to
that of northern and central Germany. These three principal stylistic currents are
also reflected in the arrangement of the repertoire in the MS, although in all cases,
revealingly, we find overlaps that are easily accounted for by the fact that the
copyist repeatedly had to make additions to the MS. The first section (pp. 1—-43) is
devoted exclusively to Poglietti, the second (pp. 44—116) prlmarll‘o co
from central Germany, and the third (pp. 117—212) mainl t orthern
composers.

In particular, the comparatively large number of 1 ” & sur
Johann Krieger, apparently datmg from his earliest i
lier), makes it virtually ce
the then youthfy
Johann Krieg
Kerll, Pog

him via a third party.
possession of works by Frobe, ,

ur within the codex are exclu-

epertoire and to compositions by
#di, Kerll and Speth are repeatedly as-
indermann and Froberger remain anony-
mous.!% This state of affairs is easily explained if we assume that the copyist had
at his disposal one or more exemplars which, like the first forty-three pages of
Codex E. B. 1688, were primarily and expressly (e.g. in their title pages or head-

101 F. W. Riedel, “Kuhnau, Johann,” Die Musik in Geschichte und Gegenwart, vii (1958), cols.
1878—87.
102 Riedel (1960), pp. 106 ff.

ings) devoted to the music of Poglietti but also contained, anonymously, compo-
sitions by Frescobaldi, Kerll, Kindermann and Froberger, all of which the copyist
at first attributed to the renowned court organist of Emperor Leopold the First
before becoming aware of their different authorship. The second name appearing
in the codex is, strikingly, Joh[ann] Kunau (p. &7 From this point on there are
: a prelude by H. Bihme (p. 64)
ain a piece by Kerll ascribed to
ed to Joh[ann] Kuhnau (p. 76)
. Kriiger in Mylau (q.v., p. 158). (See
2 of the present volume.) If the copyist had
works from Johann Krieger it would be all too under-
th§ he inadvertently or perha ven deliberately conflated them.
an b to the apparently highly rami-
er, these considerations exactly fit
ction of the MS up to the year

only three veritable or putat'
whose fugue is elsewhe
Poglietti (p. 105), and a P
whose fugue

tra

detalle stigation. True, Strungk had the
orth even to Vierma and Italy (Where

ster and chamber organist to the Dresden court — and thus
k. Moreover, the repertoire entered in the final section of the
codex (i.e. by 1688 at the earliest) strongly suggests that the two men were in
contact prior to 1688, as the section is almost entirely devoted to Strungk and is
virtually identical to a Viennese source that probably dates from Strungk’s visit to
the Habsburg court in 1687.1%

An annotation on page 228 informs us that the codex was purchased at auction
in 1776 by Johannes Becker (1726—1804), court organist in Kassel, and that it was
employed for writing out further numbers, especially those by Johann Sebastian
Bach and Johann Philipp Kirnberger. As we learn from a note on the flyleaf, the
volume then passed on 6 June 1836 from his pupil and successor Johann Conrad
Herrstell (1764—1836) and the latter’s son Adolf to the Darmstadt court organist

103 Riedel (1960), p. 104.
104 Snyder (1987), p. 325.
105 Riedel (1960), pp. 186 £.
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Johann Christian Heinrich Rinck (1770—1846). Rinck’s superb library, noteworthy
today especially for its Bachiana, was acquired in June 1852!% by the American
composer and musical scholar Lowell Mason (1792—1872) and donated to Yale
University in 1873.

For a discussion of the works that are or should be attributed to Krieger, see
“Comments on the Works.”

Bach 1709 Another MS that originated from Rinck’s library and the Mason
estate, and is presently housed among the holdings of the Music Library of Yale
University in New Haven, CT (shelf mark LM 4982), is a clavier book containing,
on thirty-four leaves (ca. 33 x 39 cm), some 104 compositions in standard two-
staff notation on sixty-three written pages.'”” The inside page of @@ front gav
bears a monogram comprised of the interlocking initials cther willlati

verses taken from the second impression of Andrea
digen Anmerckungen und Regeln wie der Bassus conti
kinne tractiret werden.’® The outside back cover bears {
over): CLAVIR. / Ubung.
/Ghet alles in Gottg

y grouped by key (see Walther
ritten treatise on the tuning and
nterricht, wie man ein Clavier stimmen
BU) taken from the second edition of Werckmeis-

preludes 3
and Sandberd®
tempering of key®
und wohltemperiren kinne, Prr

106 See the imprint on the verso of the codex’s first leaf.

107 An exhaustive description of the MS, with inventory, can be found in Yoshitake Koba-
yashi: “Der Gehrener Kantor Johann Christoph Bach (1673—1727) und seine Sammelbédnde
mit Musik fiir Tasteninstrumente,” Bachiana et alia musicologica, op. cit. (1986), pp. 168—77.
108 Published in Aschersleben in 1715.

109 Further information and a biography of Johann Christoph Bach can likewise be found in
Kobayashi (1986). The copyist of Bach 1709 should not be confused with the like-named
brother of Johann Sebastian Bach, who lived in Ohrdruf near Arnstadt.
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ter’s above-named textbook, as well as a handwritten guide to stringing the harp-
sichord, written by Johann Christoph Bach himself (Wie man ein Clavicymbel bezie-
hen soll, p. 60). Among the composers listed by name are Georg Caspar Wecker,
Friedrich Wilhelm Zachow, Johann Pachelbel, Johann Krieger, Johann Heinrich
Buttstedt and Johann Sebastian Bach (BWV 895

great majority of pieces are,
however, anonymous, alﬁu be identified as Pachelbel’s. It
a luf works by Krieger, as can be
hichgs ®ntified as a work by Johann
e

is at least probable that
two pieces expressly attributed to

seen in the G-major
riiger (p. 114)gloreover, the subjects of the two
cargus E 9, revealing that work to be a
@ niquely handed down in this

Krieger in Gerjsgr
Kriegggain 1

MS, Jo S
from § re
e ooked a
solitary 1715 and

Eckelt 1692) locatedd

Fuga. in G. /di /]. Krieger. /— / Thema. [followed by the first one-and-a-half bars
on two staves as an incipit] / HN Gerber. [interlocking initials HNG] / ao. 1716
Furthermore, the upper left-hand margin of the title page bears the number 14
in Gerber’s hand, leaving no room for doubt that the MS originally belonged to a
larger collection owned by the copyist.!’® As the almost calligraphic handwriting
is strikingly similar to that of Gerber 1715 (the clavier book of the preceding year),
Gerber 1716 probably likewise originated in connection with Gerber’s lessons with
Cantor Irrgang. In this case, too, the contrapuntal piece, written in a modern style

110 The number 13 is entered in Gerber’s separate MS copy (Bayerische Staatsbibliothek,
Munich, Mus. ms. 5424) of another fugue in G major, this time indeed attributed to Pachel-
bel; see J. Pachelbel: Toccaten, Fantasien, Praeludien, Fugen, Ricercare und Ciaconen fiir Orgel
(Clavichord, Cembalo, Klavier), ed. Anne Marlene Gurgel (Leipzig, 1982), p. 124 (source Q).
The order of the numbers suggests that Gerber’s collection was grouped by genre and key,
and indirectly verifies the attribution of his number 14 to Krieger.



unusual for Krieger, was probably procured by the Sondershausen organist and
Gerber’s later teacher, Johann Valentin Eckelt.

The same composition appears, in Pachelbel’s hand, on fols. 2v-3v of Eckelt
1692 (and thus in the first stage of the MS) and as an anonymous Fuga in Bach
1709. Ever since its appearance in Seiffert (1903) it has repeatedly been published
under Pachelbel’s name, the editors having apparently overlooked the concor-
dance with Gerber 1716 and Rinck.!!! The first stage of Eckelt 1692, written out by
Pachelbel himself, contains no information regarding authorship apart from the
attribution of two contrapuntal pieces to Froberger; only later did Eckelt add the
name joh[ann] Bach[elbel] to four of the pieces. As can be seen in the ossiaz read-
ings in the main body of our volume, the copy in Bach 1709 is close to the version
handed down by Fachelbel. As the attributions to Krieger in Gggper 171
Rinck likewise derive ultimately from Pachelbel’s pupil Eckelt/®here ca it
reason to doubt that the work should now be in K@ cY ca
comparison of the two composers’ contrapuntal te rt targiates
our decision.

Although we may ass
his father’s deat

hat Gerber 1716 passed
ber 1715), its a

Ludwig Gerber at

al provenance is uncer-

er the volume was bound, is
itten out in staff notation, appar-
yet to be identified. All the works are
= ®Yboard instrument. The character of the hand-
writing, the repertoire and the limited selection of keys led Seiffert to date the MS
well before 1750, placing it in “the first two decades of the eighteenth century.”

ently in a single
intended for organ or .

111 No. 42 in Seiffert’s complete Pachelbel edition of 1903 (see note 47), and more recently
in J. Pachelbel: Toccaten, Fantasien, Praeludien, Fugen, Ricercare und Ciaconen fiir Orgel (Clavi-
chord, Cembalo, Klavier), vol. 2, ed. A. M. Gurgel (Leipzig, 1983), no. 31.

112 M. Seiffert: “Das Mylauer Tabulaturbuch von 1750,” Archiv fiir Musikwissenschaft, i/4
(1919), pp. 607—32.

He regarded the copyist as a professional musician (organist) from central Ger-
many who collected music for his personal use. The many signs of use leave no
doubt that the collection was frequently played from, probably in church services
and perhaps even in the church in Mylau. These hypotheses, however, await
confirmation through further research.

The repertoire of Mylay mag
models including, amon
Johann Pachelbel, Johann

ositions not based on chorale
udes and sets of variations by
s Vetter, Christian Friedrich

and Bach @

eller and Garthoff. With a tOgale® cQPtiudes by Kneller, Mylau is the sole

source of roughly half 0 v oeuvre, which makes it virtu-
ally certain th or at least indirect connecti
COpY{ cr Wlson f Johann Adam Reincken, camg -

a 7 as an organist in Hanover, w 1

g thotf,

elYlepresented in Mylau, seems to n
e Weit§ifels conce ast Bee! L7 _
records of the Wejfen C er the § on of Johann Philipp Krieger as
“oboist to HY sk e \kect f Saxoll” from 1698 and as court organist
th

fore, a colleague Ot Johann Philipp Krieger’s son Jo-

Peter from 1685.11% In contras

as a chamber organist from 1712 (see Biographical Notes).

session of works by Krieger. For unlike the twenty-five pieces identified by Seif-
fert, all of which had appeared in print by roughly 1700 (including the works by
Kuhnau and Fischer) or have concordances in other MSS, neither the Fuga ex D fis
di Kriiger nor the Fuga ex B. Kriiger is a printed composition: the former (in D
major) is a probably authentic early version of the fugue Thema 1 from E 1699 (see
Comments on the Works), while the latter is identical to the fugue of the above-
mentioned prelude by Kuhnau in Codex E. B. 1688, which contains no fewer than
seven compositions by Johann Krieger. There is also a highly corrupt version of
the fugue from Johann Philipp Krieger’s A-minor Toccata in Eckelt 1692, which

113 Horace Fishback: “Kneller, Andreas,” The New Grove Dictionary, x (1980), pp. 120f.
114 Further information of Garthoff’s life can be found in Ranft (1987), p. 16, and Fuchs
(1990), pp. 142—5.
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COMMENTS ON THE WORKS

Apart from the two compositions in E 1699 with expressly notated pedal parts
(nos. 30 and 33 in our edition), all the works in this volume can be played
manualiter on organs and stringed keyboard instruments, even in those cases
where it might seem reasonable to add the support of an obligato or at least
appended pedal (see The Instruments).

There can be little doubt that the majority of the surviving works by the
Krieger brothers owe their origins to their function as relatively easy-to-play
Gebrauchsmusik for church occasions or teaching purposes, whether in keyboard
lessons or composition studies (nos. 9—31 in vol. 1, nos. 37, 11-—51 and 53—-7 i
vol. 2). But we also find ostentatious concertante works (r.

nos. 1, 810 and 53 in vol. 2) that at times place e n t
player’s technique (no. 32 in vol. 1, no. 1 in vol. 2), b plec

best sense of the word, served the purposes of enter players
alike in the days before recorded sound (nos. 1—8 in vd 2 in Vol 2)

arisen frog i i efllon
display.

i d be i
grat sik in
par§ on a twenti-
eth

passages Iso b

ts.123

e sources surrounding Johann
sources of that work deviate from
e from originals which, in turn, may well
be based on holograph MSS, perhaps even on one and the same source. This may
sound surprising, for Wagener transmits the piece in 3/2 meter and hence in
halved note values, thereby representing what was probably the original notation

123 See, for example, the early C-major version (BWV 872a/1) of the Prelude in C#-minor
(BWYV 872/1) from Book 2 of the Well-Tempered Clavier, published in J. S. Bach: Praeludien —
Fughetten. Aus dem Umfeld des Wohltemperierten Klaviers II, ed. Alfred Diirr (Kassel, 1995),
p- 36.

at least of the double-barred passages dominated by “white note” notation.
Whether Pirnitz 1676 also handed down this form of notation is, of course,
impossible to discern from Seiffert’s transcription or critical commentary of 1917.
Upon closer inspection, Wagener is seen to contain a large number of octave
displacements and similar significant slips of en, leaving no doubt that the
scribe (most likely an Englishaan) us oNlinal MS in new German organ
tablature, a form of nW¥ati h as, to all appearances, not
i vided by the orthography of
ss” (PafSaglia) although the imme-

1] isWritten without it (Passagaglia). Furthermore, a
an tablature would readily account for the halved note

particularly familiar,_Fur
the title, whi

ert’s transcription of the version
k to be more reliable than the text

tency with his source. We have eliminated these repeats and list them in the criti-
cal report, since we know of no other example of this practice in a contemporary
source. Textual departures from Wagener are listed either synoptically in the main
body of our edition or in the critical report, although this does not affect the
halved note-values of the original. The ornaments in Wagener are discussed under
no. 52.

No.2 Because of the many slips by the scribe Johann Caspar Haupt (or per-
haps Forkel?) the reliability of the sole source for this work must be questioned.
Unfortunately, given the loss of the MS source employed by Seiffert (1917), it is
impossible to check its reliability in detail. This applies in particular to the fre-
quent irregularities observed by Seiffert for the flat sign on E, irregularities which
may indeed derive from the composer himself. In our edition we have attempted
to draw attention to such passages by adding a flat sign above or beneath the note
in question. Seiffert points out that Forkel’s MS contained only a single accidental
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in the key signature at the opening of the grand staff — a fact which, however, he
ignored in his 1917 edition. In contrast, our edition restores this notational princi-
ple on the basis of the musical text handed down by Seiffert. In view of its style,
the piece presumably dates from an early period in Johann Philipp Krieger’s
career.

No.3 The G-major () variant of this fugue in Mylau evidently resulted from
an error, perhaps on the part of the scribe. We have excluded it from the main
body of our edition but reproduce it in Appendix 1 for the sake of completeness.

Johann Krieger: Works in MS Sources

)
No.4 According to Seiffert (1917), Sandberger did not ind icatth i
the composer. As a result, the possibility that this y 3 e
Philipp Krieger cannot be dismissed out of hand.

ade use of a holograph MS or a
reveals no inconsistencies apart
gV 1st. This composition, too, must have
or e atest, 1688 (see no. 5).

No.7 Despite its analogies with piece no. 19 in volume 1 of our edition, we
have decided to publish this D-major fugue as a separate work. It is not (pace
Seiffert) a transposed version of the first C-major fugue from E 1699 but rather an
early version of that work with several earlier readings (see for example the
counter-subject in bar 3 and especially the much shorter concluding section).

from obvious slip
originated prior to 1686

Several inconsistencies notwithstanding (see e.g. mm. 10—11), the D-major ver-
sion still retains its authenticity. Krieger may have compiled his 1699 print from
an assortment of separate movements which he then revised (and possibly trans-
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posed) for publication, much in the same way that Johann Sebastian Bach pro-
duced his Well-Tempered Clavier. If so, piece no. 7 must predate 1699.

Nos. 8—10 We can only conjecture whether these pieces originally formed
part of a single multi-partite work (see Sandberger and no. 4 above). Moreover, in
the Johann Gottfried Walther MS destroyed in cond World War, piece no. 9
was followed by a versionof pigre no. me 1 of our edition (q.v.). The
origins of Walther's MS #d te 0
was no doubt in or ¢

ten r ri
ments.
N S 0sitio llows the pattern of the species of fantasy em-
e er 7 and E 1699, i.e. a set of variations above a virtually
osSgato gog)
w ha .

remain obscure. Piece no. 10

or n stringed keyboard instru-

sion of harmopies or simil structured bass. As with other
ed down in Codex
usical text makes it likely tha
copy faithfully madg frg
bly originated n!

as we know, contains no works
ve contrapuntal technique bears

Wiugues have related subjects and directly follow each other
the sole complete source, Bach 1709, where the second fugue
$Bw heading but with a repeated indication of authorship. Sec-
tion 2 of the fugue develops the inversion of the subject from section 1 in a differ-
ent contrapuntal continuation. A concordance of section 2 appears in Codex E. B.
1688 in its original double-bar layout, presumably copied from a holograph origi-
nal (see no. 5). Conversely, the consistently modernized barring in Bach 1709 may
have been the work of Johann Christoph Bach in Gehren or another copyist. In
the main text of our edition we follow Bach 1709 but adopt the system of double
bars employed in Codex E. B. 1688, transferring it (unlike Bach 1709) to section 1 of
the fugue. The date matches that of piece no. 5 which immediately precedes it in
Benisch’s MS.

No. 14 As argued above (see Gerber 1716 in Sources), there can be little rea-
sonable doubt regarding Krieger’s authorship of this piece, which was formerly
ascribed to Johann Pachelbel. As the musical text in our volume makes clear, the
four surviving sources of this work (apart from the conclusion of the fugue) are
based on at least two contrasting variants: on the one hand Pachelbel’s MS copy
in Eckelt 1692 and the copy in Bach 1709 (with its closely related readings), and on



the other hand the versions given in Gerber 1716 and Rinck. Despite the alternative
ending (marked “oder” in Rinck as an ossia passage), this source may derive di-
rectly from Gerber 1716, if we are willing to assume that the simplified ending
stems from the copyist. Bach 1709 is hardly likely to have been made directly from
Eckelt 1692 but rather from a source (or copy thereof) that served Pachelbel when
he wrote out this piece in Eckelt 1692. Since the readings in Gerber 1716 and Rinck
probably antedate Eckelt 1692, the variant in Eckelt’s tablature may well have
been carried out by Pachelbel himself (this may explain why he refrained from
naming the composer).'?* In turn, Pachelbel may have obtained the work, like the
Froberger compositions and other teaching pieces in Eckelt 1692, from Georg
Caspar Wecker in Nuremberg, the teacher of both Johann Krieger and Pachelbel.
If so, it is conceivable that Krieger committed his fugue to papg hggore 1680g t
year in which he relocated to the court of Saxe-Eisenberg.

No.15 Emanuel Benisch may have transcribe
dex E. B. 1688 from a holograph MS. See no. 5 for
matter and on the work’s date.

No. 16 Johann Valentig
probably, as argug

No. 17 o date. While writing out this To
Emanuel j i
second
ing dj repeti

8, the dccidentals lacking
accidentals to that bar in

la breve under the name of Jo-
e Codex E. B. 1688 in Sources for a
discussion of th® #An attribution of the fugue to Johann
Philipp Krieger cannot De Ty dismissed.

Nos. 19—49  As argued above (see Ritter in Sources), these thirty-one chorale
fugues in fact form a self-contained cycle proceeding through the entire liturgical
year (from Whitsun to Easter) and were probably intended for use in church
services. No overall title has survived, and the sole source, apparently a MS copy

124 For this reason the piece is to be included in the new complete edition of Pachelbel’s
keyboard music currently being prepared by Michael Belotti.

by August Gottfried Ritter, is considered lost. Twenty-four of the pieces are
known today solely on the basis of their incipits in the Ritter Catalogue; only seven
of the fugues survive intact in the editions by Ritter (1885) and Frotscher (1938).
Especially problematical is the placement of bar lines which apparently resulted
when the piece was transcribed from new Ge organ tablature (see Ritter).
For the purposes of our editi incipits in the Ritter Catalogue
as our guide; all bar line$ad rviving in print are indicated
as such by dotted lines. D
identical to a

rity, this collection cannot be

ave ki n Nuremberg in or around 1677-8, and in
of the church hymns in the ricercare style, with two or
tYfo such perfection that they 7 some day appear in print. But
i he later encountered them in

pected to find them.” In contrast,
rely monothematic. Krieger’s
“church hymn re

ch stanza merges
. . do .
udes take the formg of o
i t r 0
P el\llen Balboard of the organ. Piece no. 50,

Johann Valentin Eckelt, dates from no later than 1692.

iginal source of 1697 was, according to Seiffert (1917), a holo-
oer 1697 in Sources). It has been considered lost since the Sec-
ond World War and is thus unavailable to shed light on Krieger’s creative proc-
ess. If Seiffert’s assumption and date are correct, the piece was written down only
one month after Krieger wrote his preface to E 1697 (20 December 1696). See

no. 50 for a discussion of its formal design and the use of the pedal.

the chorale fugues_in

Johann Philipp and Johann Krieger:
Works of Uncertain Authorship

No.52 The authorship of this newly discovered work attributed to Johann
Philipp Krieger awaits verification from concordances in other sources. The
keyboard writing, being based on an English ground, suggests that the composer
was not German, and the failure of the first scribe of Wagener to specify the name
of a composer argues against Krieger’s authorship. All the same, it is not
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Appendix II

Praeludium alla breve. Sig: Joh. Kuhnau  The fugue to this work, which survives on
pages 76 f. of Codex E. B. 1688 under the name of Johann Kuhnau, is found in
Muylau (p. 158) where, however, it is attributed to Kriiger (see no.18 in our
edition). Although Mylau can by no means be regarded as a reliable source (see
Appendix ) and the average quality of the composition is characteristic neither of
Krieger nor of Kuhnau, it seemed logical to assume that works by Kuhnau and
Krieger were already conflated in the original source used by Emanuel Benisch to
produce Codex E. B. 1688, given that the two composers must have maintained
personal relations from the time that Johann Krieger assumed his appointment in
Zittau in 1682 (see above under Codex E. B. 1688 in Sources). In t}“'.case, Beais
was probably not even aware of the authorship of the fu, with
prelude was combined in his collection. For the re ordAtIOGRour gl iti
reproduces the prelude together with the fugue as enis r

Apar .1, 33) occat
D m, dal paf@and tas of
169 editi y be played

s organs. All the same, a

Fivier generally served to indicate
ard instrument: harpsichord, spinet,
#¥Sienente (bowed) piano and early forms of
the fortepiano.’® In common parlance, however, it was also extended to include
the organ.!®? Examples of this practice, all postdating the publication of Johann

131 Konstantin Restle: Bartolomeo Cristofori und die Anfinge des Hammerclaviers: Quellen,
Dokumente und Instrumente des 15. bis 18. Jahrhunderts, Miinchner Arbeiten zur Musiktheorie
und Instrumentalkunde 1 (Munich, 1991), pp. 248—78; Stewart Pollens: The Early Pianoforte,
Cambridge Musical Texts and Monographs (Cambridge, 1995), pp. 157—84.

132 Admittedly the theoretical literature of the time is silent on this point.

Krieger's Anmuthige Clavier—Ubung, are the four parts of Johann Sebastian Bach’s
Clavier-Ubung: Part 1 (1726—31), Part 2 (1735) and Part [4] (1741) are written for
stringed keyboard instruments, while Part 3 (1739) favors the organ. But the in-
clusion of two pedaliter compositions in E 1699 also deserves special mention since

they represent the only printed works with ex‘ pedal marks to appear in the

German-speaking countries he d Yl of the seventeenth century.!®®
i tofmpare the German and Italian
titles of E 1697: “allen Li e s Qviers guf Whem Spinet oder Clavichordio zu
spielen” (“to b p m I, eyboard on a spinet or clavichord”)
osel “ 1 ViYkosi atori dello Spinetto, overo Clavicembalo” (“for
sogmnd of the spinet or harpsichord”). The difference in word-
m

suspicion raised long ago by the relative numbers of stringed key-
om Krieg : far more seventeenth-century
L angular shape) and clavichords

t

harpsichords, whereas in the

From a sociological st#d

ty-states there are far more har ds,

i d for a alian title,
, sug at the works could also be put to

ial Videosi) — WAd then particularly on the harpsi-
T 1stribution®df small stringed keyboard instru-

knos today, as opposed to harpsichords and grand pianos.
APbitus, the manualiter works in our volume give further indica-
tions of the instruments available in the Krieger brothers” day. We can distinguish
between six different models:
1) Single-manual instruments with a keyboard compass from C/E to aZand a

short octave arranged as follows:

CcFPGEABH ° etc.

The following pieces in our collection are playable on such an instrument: vol-
ume 1, nos. 2—4, 7—16, 18, 20—22, 24~28; volume 2, nos. 4—6, 9—18, 28, 30, 39, 41—
43, 45, 50—51, 53, 55—56.

133 See the catalogue in Riedel (1960), pp. 58—67.
134 S. Rampe: “Uberlegungen zum Tonumfang in der Claviermusik des 17. Jahrhunderts,”
Gedenkschrift fiir Kurt Wittmayer (Munich and Salzburg, in press).
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2) Single-manual instruments with a keyboard compass from C/E to ¢® and a
short octave arranged as in the preceding item. The following works are playable
on such an instrument: volume 1, nos. 1, 6, 23; volume 2, nos. 52, 57.

3) Single-manual instruments with a keyboard compass of C to a2, i.e. with a
chromatic octave in the bass, albeit generally lacking a Ct key. The following
pieces presuppose an instrument of this sort: volume 1, nos. 5, 17, 19, 29-31;
volume 2, nos. 3, 78, 54.

4) Single- or two-manual instruments with a keyboard compass of C to a?
(chromatic octave in the bass without C§). Due to the dynamic mark at the begin-
ning of bar 5 (P. for “piano”), the Giacona requires performance on a clavichord or
on a two-manual quilled instrument or organ. Given the quickness of the motions
required, it is impractical to change registers on a single manual

5) Single- or two-manual instruments with a keyboard com ss C /
The Fantasia to no. 1 (vol. 1), which likewise has a p#
piece, calls for performance on a clavichord or a two ¥l qui

or orgarn.
6) Single- manual instru
octave in the bass g
Finally, all

[tus, the first
nos. 1-3) diffe
Pmatic octave in the bass and
be assigned to Johann Philipp
t in speculating about which in-

most

an ambitu$
Krieger’s key®
struments the co Ved. In view of his many journeys Jo-
hann Philipp Krieger was Strery well-informed about the development of key-
board instruments in northern, central and southern Europe, and the ambitus of

135 John Henry van der Meer: “Saitenklaviere mit enharmonischen Tasten im deutschen
Sprachgebiet,” Bericht iiber den Internationalen Musikwissenschaftlichen Kongrefd Berlin 1974,
p- 592, and “Partiell und vollstindig enharmonische Saitenklaviere zwischen 1548 und
1711,” Das Musikinstrument, xxvi/7 (1987), p. 12.

136 Nuremberg and Bayreuth (ca. 1669—73), Italy (ca. 1673~5), Vienna (1675), Halle (1677—
80), Weiflenfels (1680—1725) or even Copenhagen (before ca. 1668—97?) have been suggested.
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his three works is consistent with the evolutionary stage of many harpsichords
and organs surviving from the latter half of the seventeenth century.

In contrast, Johann Krieger’s keyboard works with an ambitus from C/ E-a?
and C-a? - by far the largest contingent of his surviving compositions (see items 1
and 2) — suggest that the composer took his bear'
keyboard instruments and org
the seventeenth.'?” Altho
ment is known to have an

of this type ar rieger calls for becomes explicable
ta
1

primarily on earlier stringed
h century and the first half of
y stringed keyboard instru-
everal pre-1600 instruments

S1
8 -
keyboards of many seventeenth-century
at the “amateurs of the keyboard” mentioned on
ge not 1nfrequently had oldeggstringed keyboard instruments at

mpass of C/B-c%;** a single-
p from C/D—c? (Prague, 1671) by

Rampe (see note®9).
138 Ibid. The following instruments have survived from the German-speaking countries:
single-manual harpsichord by Hans Muller with two 4’ stops (Leipzig, 1537); two clavi-
chords attributed to Moller (ca. 1540 and 1562); a 4’ virginal and regal by Anton Meidting
(Augsburg, 1587); and a 4’ virginal by Laurentius Hauslaib (Nuremberg, 1598). See third edn.
of Donald H. Boalch: Makers of the Harpsichord and Clavichord 1440-1840, ed. Charles Mould
(Oxford, 1995), pp. 377, 504 and 513.

139 Rampe (see note 59).

140 We only list those instruments that can be assigned with some degree of certainty to the
region of central Germany.

141 J. H. van der Meer: “Ein wenig bekanntes deutsches Cembalo,” Das Musikinstrument,
xxxvii/7 (1988), pp. 6—10.

142 Private collection of Professor Dr. Andreas E. Beurmann in Hamburg.

143 Bavarian National Museum in Munich; see Karl A. Bierdimpfl: Die Sammlung der Musik-
instrumente im Bayerischen Nationalmuseum (Munich, 1883), no. 156.

144 Musée Instrumental CNSM, Paris; see Boalch (1995), p. 493.

145 Private collection of Professor Dr. A.E. Beurmann in Hamburg; see also
A. E. Beurmann: “Das einzige erhaltene béhmische Cembalo: Johann Anton Miklis, Prag,
1671,” Gedenkschrift fiir Kurt Wittmayer (see note 59).



C/E~c® by Augustin Heinrichsen in (or from) Silesia.’* Miklis’s harpsichord,'* as
well as reconstructions of the two instruments attributed to Reinhardt and two
anonymous single-manual instruments probably originating in Thuringia in or
around 1715,'*8 have a dark timbre rich in fundamentals and at times reminiscent
of a lute or even a theorbo. Equally evident is their preference for several stops in
the same register. That German harpsichord makers of the seventeenth and early
eighteenth centuries were already capable of producing two-manual instruments
is proved by a 2’ spinet built by Israel Gellinger of Frankfurt-on-Main (1677), a
bentside spinet by Christoph Heinrich Bohr of Dresden (1713) with one 4’ and
two 8’ stops,'* and a harpsichord of 1722 by Johann Heinrich Grabner the Elder
(1665—1739), maker of organs and keyboard instruments to the Dresden court,

with an original compass of E’ to e3'% and with one 4’ and *éo‘ stops. Adl
these instruments are equipped with shift couplers. Other h¥ghly soufFaft
ee a arl
05 in

central German makers of keyboard instruments in
eighteenth centuries were the Forner pupil Zachar ne

i n-Saale
151

Quedlingburg and Merseburg, Ludwig Compenius I
gbias Gottfried Trost (d.

and Naumburg, and Johagg
Admittedly all
stringed keyj

in Langensalza.

d harpsichord with two to three
bly from G'-c3 or C-£3, attributed to
fhent Museum of the Staatliches Institut
Perlin; see Hubert Henkel: “Identifikation
eines frithen Cembalo™ , xxxviii/9 (1989), pp. 34—40.
149 Grassi Museum, Leipzig; see H. Henkel: Beitrige zum historischen Cembalobau, vol. 2:
Kielinstrumente (Leipzig, 1979), pp. 33 f. and 40—43 (Musikinstrumenten-Museum der Karl-
Marx-Universitiit Leipzig: Katalog).
150 Villa Bertramka, Prague-Smichov; see S. Rampe: Mozarts Claviermusik: Klangwelt und
Auffiihrungspraxis (Kassel, 1995), p. 52. Contrary to the information given in Boalch (1995),
p. 338, this compass has never been altered.
151 H. Henkel: “Die Orgeln der K&thener Kirchen zur Zeit Johann Sebastian Bachs und ihre
Geschichte (Teil 1),” Cothener Bach-Hefte, iii (K6then, 1985), pp. 528, and Felix Friedrich:
“Orgel- oder Klavierbauer? Historische und soziologische Annotationen zum mit-
teldeutschen Instrumentenbau,” Cothener Bach-Hefte, viii (Kothen, 1998), pp. 105-~110.

fur Musikforsch®

central German organs of the same period. The three organs that co-existed at St
John's in Zittau during Johann Krieger’s tenure there are known from written
references only (see below). On the other hand, detailed specifications of the main
organ of Weiflenfels Palace Church have survived in the form of registry material
and, especially, in the “Festschrift” issued in 16

the aforementioned Nurem-
berg publisher Wolfgang Motz En
Orgelwercks Auf der Au&tus z
e

uXlirliche Beschreibung dess Neuen

i/eNl(“Detailed Description of the

New Organ in Augustus ifgl eiBeafel¥®). 1> The instrument was built
ilder Christoph Forner (b. ?1609—10;

be C
from 1668 to 147 reQRwWnNEA O
d. 1 etti auth¥ of estschrift was Johann Caspar Trost Jr., an
oh T tfried Trost and a pupil of Férner. Johann Caspar Trost
e

pfels organ and took charge of its

itsgextraordinarily li
ke n .
at Wl s st piecd be produced from and played
itcQ@oaridyom hifchievements as an organ builder,
ar\lus 10r his mechan®Cal and physical inventions, which
d out jointly with the Magdeburg physicist Otto von Gue-
Forner is regarded as the inventor of the pneumatic scales,
tools for casting, lifting and tuning metal pipes, and con-

structed a mechanism for raising the bellows by means of rollers and chains,
thereby enabling the three diagonal bellows of the Weiflenfels Palace organ, once
filled, to produce an uninterrupted pleno for “one-hundred-eighty bars.”!> Be-
sides Johann Philipp Krieger and his son Johann Gotthilf, the instrument may
also have been played by Johann Krieger during his visits to Weiflenfels. In our
century the organ became famous above all as the purported site of the premiére

152 The information given below and the specifications on page XX are taken from the
Festschrift Einweihung der rekonstruierten Orgel in der Kapelle des Weiflenfelser Schlofles Neu-
Augustusburg (Weilenfels, 1985); Klaus Gernhardt: “Versuch einer Rekonstruktion der
Orgel in der Schlofikirche zu Weifienfels,” Bach-Studien, ix, ed. Reinhard Szeskus and Jlirgen
Asmus (Leipzig, 1986), pp. 51—5; and Jacob Adlung: Musica Mechanica Organoedi (MS, Jena,
1727), ed. Johann Friedrich Agricola (Berlin, 1786), facs. ed. Christhard Mahrenhold (Kassel,
1961), pt. 1, pp. 282 £.

153 Henkel (1985), p. 11.

154 Adlung (1768), 1, p. 183.
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organ had slider wind chests and five diagonal bellows; the assessment of 1737
also states that the lead content of the metal pipes — in keeping with early seven-
teenth-century practices — was extraordinarily high. As a result, the sound as a
whole must have been soft and rich in fundamentals, despite the high choir pitch
(al = approx. 490 Hz) and the high registers dominating especially in the swell
organ and Brustwerk. The instrument survived three renovations in Ebersbach
(1801—2, 1879 and 1888) before being demolished in 1901.'% The titles supplied by
Johann Krieger to piece no. 33 in volume 1 of our edition seem to refer to the state
of the organ prior to 1719; moreover, the relatively weak pedal on the principal
organ in Zittau implies that pedal solos of the sort found in piece no. 33 were
probably exceptional in Krieger’s organ music.

Lacking the specifications of the “old organ” at St John’s we bve chos;
present, on page XXXIX, a possibly comparable organ as it exigd St a
ve
r [t of

in Leipzig at the same time. This instrument, too, i it
teenth-century pipework and was renovated and re- i
the seventeenth century by a Leipzig workshop — nd
contemporary colleague Chri
difference in sizg

roughly

the Riickg dal.’®> S
sure er’'s D- 1699
(no. 3§ yern Ge'

ken fro ports by Jo-

Vogel (1714)'%
nd Silbermann_(1737) for

163 Dahnert (* 1983), p. 96.

164 Donat’s son and partner in his workshop, Johann Jacob (?1663—1732), likewise left
behind a fretted clavichord with a compass of C to ¢, dated “Ac. 1700” and preserved today
in the Grassi Museum in Leipzig; see Henkel (1979), p. 38.

165 Dihnert (1983), p. 186.

166 op. cit.; quoted from Gernhardt (1986), p. 52.

167 J. J. Vogel: Leipzigisches Geschichtsbuch oder Anales (Leipzig, 1714), p. 562; see Dihnert
("1983), p. 186.

168 Dahnert ("1983), p. 95 f.

warranted by t UFS, O
Seiffert ditigk
g : . ;
e y 855 and prints generally omitte
h o

PERFORMANCE PRACTICE

1. Bar Lines: Compared to modern usage, and unlike most of their colleagues,
Johann Krieger and evidently Johann Philipp Krieger as well employed a system
of barring which elevated the double bar to th Ic unit of measure (in relation

to the time signature). T' sa tt cagbnally found even in the works

Johann Sebastian Bach;'¢’ is of coNlistency it is, as far as I know,

found only in 9, era rces of Kriegers’” music and the
Ja

oberger.”0 It is entirely conceivable that

E
holograph C
ier aq@lire iSMabit from his brother and teacher Johann Philipp,
infrn\kceiv 1s training from the Froberger pupil Johann Drechsel in
(S€e Biographical

es). The poj is method may have resided in
es pecially in keyboard music,
s linear counterpoint. When

ftores the original barring elimigg

z

e they seemed mandatory for an
t writing from a modern point of
have, of course, been enclosed in square brackets.
eter time signatures it was contemporary practice to posi-
mathematical exactitude than from proportional considera-
ns, i.e. in accordance with beat patterns. We have consistently adopted this
procedure in our edition.

3. Accidentals: The Krieger brothers’ generation stood at the threshold be-
tween the old system of modality (solmization), as formulated by Athanasius
Kircher in 1650,7! and the new doctrine of harmony (tonality). This latter doc-
trine was already being taught in 1703 by Johann Philipp Krieger’s pupil Johann

169 Examples include the Gigue from Partita no. 6 in E-minor (Clavier Ubung i, 1730), the
Ricercar 4 6 from the Musical Offering (1747) and the Finale (Allegro assai) of the E-major
Violin Concerto, BWV 1042.

170 See the prefaces of the first two volumes of the complete edition cited in note 4.

171 A. Kircher: Muwsvrgia Vniversalis, 2 vols. (Rome, 1650), facs. ed. Ulf Scharlau (Hilde-
sheim, 1970). Abbreviated German translation in Andreas Hirsch: Philosophischer Extract aus
dess Welt-berithmten Teutschen Jesuiten Athanasii Kircheri von Fulda Musurgia Universalis in
Sechs Biicher verfasset (Schwibisch Hall, 1662), facs. ed. Wolfgang Goldhan (Leipzig, 1988).

LXIX



Samuel Beyer in Freiberg!”? and was definitively formulated by Mattheson in
1713.17% All the same, the open debate conducted in several pamphlets by Matthe-
son and the Pachelbel pupil Johann Heinrich Buttstedt'” reveals that in the sec-
ond decade of the eighteenth century the new system had still not been accepted
in toto.

This transitional situation is reflected in the keyboard music of the Krieger
brothers. The ordering principle of E 1699, for example, was initially based on the
hexachord on E, the modal function of which, however, was nullified by lowering
the fifth degree to B-flat. This hexachordal arrangement is followed by pieces in
those standard major and-minor keys left uncovered. Among them is the Giacona
(no. 35), whose vacillation between C major and C-minor on the fourth scale step
expresses to perfection the prevailing ambivalence of the tonal @ptem atgha
time. The next generation of musicians seems to have placed agd als rdl
ing to purely harmonic considerations, as can be see NRAGer-
ber 1715.

Our new edition dispenses with such recent accretion
follows the principle emplgoyed b
that Except in the g

T S

U itting,
¥. This also means

variant
// in Pirn nd in northern Europe. When
deciding wh iy usefully apply a rule of thumb

172 Beyer (1703), pp. 7 f. and 14=/4.
173 J. Mattheson: Das Neu-croffnete Orchestre (Hamburg, 1713), facs. edn. (Hildesheim, 1993),
pp- 1-37.

174 J. J. Buttstedt: Ut, Re, Mi, Fa, Sol, La: Tota Musica et Harmonica Aterna (Erfurt, 1715);
J. Mattheson: Das Beschiitzte Orchestre (Hamburg, 1717); and J. H. Buttstedt: Der wieder das
beschiitzte Orchestre ergangenen ceffentlichen Erkleerung zweite Auflage (Erfurt, 1718). A detailed
summary and explanation of this debate can be found in Ernst Ziller: Der Erfurter Organist
Johann Heinrich Buttstidt (1666-1727), Beitrage zur Musikforschung, iii (Halle-on-Saale and
Berlin, 1934—5, repr. Hildesheim, 1971), pp. 84—118.

175 Beyer (1703), pp. 57 f.

LXX

familiar since the sixteenth century:'7® if the ornamented note is preceded by a
higher pitch, prefer a trill; if preceded by a lower one, prefer a mordent.

There is no firm evidence that the Krieger brothers, in their keyboard music,
also took conventional trills from the upper auxiliary note, nor that they were
even acquainted with the full repertoire of Fr eyboard agréments. But it is
doubtless safe to assume that ers w to add their own ornaments
to these compositions, w ceptions, very lightly marked
with embellishments.

5. Fermatas; g'h LoTW si e fermata in the Krieger brothers’
day (s f en sconed “As Beyer (1703) makes clear, the fermata still
1 figlctio ime: to prolong a note, and to mark the end of a piece

i th

in such cases either the voiceglinger somewhat or come to an

RIy 1Q pro, @

BOns explained above (see Comments

€]
1

1i
(o]

music-lover to decide whether to play adagio or allegro as per the instructions in
the clausulae [i.e. the figuration and harmony], as such matters must reside in the
affection and inclination of each and every performer intent on pleasing an attentive
listener as opportunity affords.”

8. Manualiter and Pedaliter: All the pieces in this volume are reproduced on
two staves in keeping with the musical notation of the sources. Specific pedal
marks are found only in the two toccatas of E 1699 (vol. 1, nos. 30 and 33). How-
ever, players are at liberty to employ an attached or independently registered
pedal wherever justified for musical reasons, e.g. before final cadences and/or as

176 Alan Curtis: Sweelinck’s Keyboard Music (Leyden and London, 2 1972), Appendix IIL
177 Beyer (1703), p. 14.



pedal points. Those pieces surviving only in MS provide no indication of a sepa-
rate pedal part.!”®

9. Changing the manuals: As revealed by the sometimes inconvenient changes
of manual in volume 1, nos. 4 (Fantasia), 32 and 33, Johann Krieger was by no
means averse to varying his works in this way. These three pieces may serve as
examples as to how to proceed with the other pieces in our edition.

EDITORIAL TECHNIQUE

The object of our edition is to offer amateurs as well as pro.s&qal
and musicologists a musical text sufficient to mee
yet providing a complete discussion of the sourct
reason, our volume deals not only with the state §
problems related to performance.

have

take
an y of the text,
th ecisions at any time. Only

the no absence, the reader is hereby
enjoined,
he sees fit.”
For those works cd #81s of the first editions by Volckmar, Ritter
(1885), Seiffert (1917) and Frotscher (1938), the sources themselves being no
longer extant, all departures from the surviving texts are reported in the main
body of the musical text or in the Critical report, as applicable.

Em, to excuse and correct them as

Our methodology was as follows:

178 The pieces published by Seiffert in 1930 received their pedal part from the editor, who
extracted it from the existing bass line.

1. Musical text in large type matches that preserved in the principal source.
Alternative readings from secondary sources are printed in small type above or
beneath the staff concerned or in the form of footnotes on the relevant page. For
reference purposes, here is an overview of the sources:

(is:oph Bach, Gehren nr. Arn-
ul own origin, probably from

entury

by efhanuel Benisch, Dresden, ca. 1680—88

edition of Sechs Musicalische Partien (Nuremberg, 1697);
see volume 1 of our edifd

Bach 1709 Clayier

sta®®, 17|

Berlin o M \J
€

ok by
7

Sco

Eckelt 1692 Mentin Eckelt, Erfurt, 1690-92

Frotscher 1938 thold Frotscher (Leipzig, 1938),

Ger

p a al 0

S substitute

rieger oha er, Zittau,
ert 1917)

Mattheson Vollkommene  Capellmeister

U Anonymous clavier and organ book in Mylau Church

Archive, ?ca. 1700—30.

irnMz 1676 Lost MS copy by unknown scribe, dated Pirnitz, Moravia,
1676 (substitute source: Seiffert 1917)

Rinck MS copy presumably by Johann Christian Heinrich Rinck,
Darmstadt, 1805 or later

Ritter Lost MS copy by August Gottfried Ritter, before 1885
(substitute sources: Ritter (1885) and Frotscher 1938)

Ritter Catalogue Handwritten catalogue of August Gottfried Ritter’'s col-
lection of keyboard music, probably begun in first half of
nineteenth century

Sandberger Lost MS copy from Adolf Sandberger’s collection in Munich
(substitute source: Seiffert 1917)

Seiffert 1917 First edition by Max Seiffert (Leipzig, 1917)

Volckmar Orgel-Album: Sammlung klassischer Orgelcompositionen, ed.

Wilhelm Valentin Volckmar (Leipzig, n.d. [probably before
1868])
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VORWORT ZUR ZWEITAUFLAGE

Nach Erscheinen der Erstauflage dieses Bandes machte mich Dr. Michael Belotti
im Februar 2000 dankenswerter Weise auf zwei anonyme und bisher unbekannte
Quellen zu der von uns unter der Nummer 53 herausgegebenen Komposition auf-
merksam, die ohne Titel in dem bislang verschollenen Autograf Krieger 1697 (olim
Hochschule fiir Musikerziehung und Kirchenmusik Berlin, Ms. H 5741) tiberlie-
fert ist. Bei den neuen Quellen handelt es sich

a) um die aus dem 18. Jahrhundert stammende Sammelhandschrift N Mus.
ms. 10379 (f. 37v-38r) der Staatsbibliothek zu Berlin — Preufiischer Kulturbesitz,
Musikabteilung mit Mendelssohn-Archiv, aus dem Nachlass Gotthold Frotschers.
Die Komposition tragt den Titel Nachtigall; eine Autorangabe fehligDiese Versi
ist um einen Takt kiirzer (T. 13 fehlt) als jene in Krieger 1697 un@beSitzt ej
en, harmonisch wenig plausiblen Schluss. Da auch g  de ti u
vor allem die gesamte Begleitung der linken Hand @
von einer Neufassung zu sprechen, die vermutlich d\gig
lers aus dem Theorieunterricht eines unbekannten Or§ @ orgegangen
ist.! Eine Ubertragung syiscesminde von Anhang I desgila

Ritter-Ka e

(Nr. 7), Krieg horige
Quel helbel etra

ben ¥ Krieg ositio-

itten in Krieger
orlage eines dritten Autors

Seiffe t keine Battaglia®0Ondern das
anscha diesem Sinne wurde der Titel

Koln, im September 2005 Siegbert Rampe

1 Zum Inhalt des zeitgendssischen Orgelunterrichts vgl. neuerdings S. Rampe: » Abendmusik oder
Gottesdienst? Zur Funktion norddeutschter Orgelkompositionen des 17. und friithen 18. Jahrhunderts
(Schluss)«, in: Schiitz-Jahrbuch 27 (2005) [im Druck].

2 Abweichend von der Transkription in Seiffert 1917 ist der Anfang des Stiickes im Ritter-Katalog auf zwei
Systemen mit der Oberstimme in RH (C'-Schitissel) und der Begleitung in LH (C3-Schliissel) notiert.

PREFACE TO THE SECOND IMPRESSION

After the first impression of this volume had appeared in print, Dr. Michael Belotti
kindly drew my attention, in February 2000, to two previously unknown anony-

mous sources for the composition published s No. 53. This piece has come
ipt Krieger 1697, which was for-
Mug@likerziehung und Kirchenmusik

u

(Ms. 5741) but who, re ts own. The new sources are:

a) a handgri t ellany from the posthumous estate of
1d sC w | e Staatsbibliothek zu Berlin — Preuffischer
sig M ung mit Mendelssohn-Archiv (N Mus. ms. 10379, fols.

T

version, entitled Die Nachtigall and lacking the name of a composer,

on hande in Krieger 1697 (m. 13 is missing)

i adence. Since details in the up-

i CO niment have been altered, this
) ably prepared by the pupj

essons.! A complete transcgjptig

shorter than the ve
has a new, harmonically
per voice and above all

eport of our volume.

sources prove that the composition, despite Max Seiffert's as-
sumption to the contrary (see p. LXIV), is in fact not a battaglia but represents a
vivid portrait of a nightingale. We have changed the title of No. 53 accordingly in
our new impression.

Cologne, September 2005 Siegbert Rampe

1 A recent discussion of the contents of contemporary organ teaching can be found in S. Rampe:
»Abendmusik oder Gottesdienst? Zur Funktion norddeutscher Orgelkompositionen des 17. und frithen
18. Jahrhunderts (Schluss)«, in: Schiitz-Jahrbuch 27 (2005) [in press].

2 In the Ritter Catalogue, unlike the transcription in Seiffert 1917, the opening of the piece is written on
two staves, with the top staff notated for the RH (C! clef) and the bottom staff for the LH (C3 clef).
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Biblioteka Jagiellonska, Krakau (ehemals Preuflische Staatsbibliothek zu Berlin, Bayerische Staatsbibliothek Miinchen (Mus. ms. 5426 = Gerber 1716). Autograph
Mus.ms. 40035 = Eckelt 1692). Tabulaturbuch des/of Johann Valentin Eckelt

Heinrich Nicolaus Gerbers (1702-1755) vonifrom 1716 (mitiwith Nr. 48 unserer
(1673-1732), Erfurt, 1690-1692, f. 31: Fuga (Nr. 48 unserer Neuedition/of our new Neuedition/of our new edition): Titelblatti/title
edition): Autograph von/of Johann Pachelbel, Erfurt, 1690



Bibliotéque du Conservatoire Royal de Musique, Briissel (Ms. 15.139 = Wagener): Clavier Stiicke, Abschrift eines unbekannten, wohl britischen Schreibers, S. 27 /
Copy by an unknown scribe of presumably British origin, p. 27: Pafaglia dell Sig” Jean Philip Creger (Nr. 1 unserer Neuedition / of our new edition)
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2. Aria [con 24 variazioni] in B
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Johann Krieger (?)

* Quelle/Source: Krieger 1697 nach/after Seiffert 1917. BA 8406
1) Berlin 10379 (siehe S. 99/see p. 99).
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The Fantasia is followed here by the Fuga I & II nr. 13.

* Quelle / Source Bach 1709. Im Anschluf3 an die Fantasia folgt hier die Fuga I & II Nr. 13. /
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KRITISCHER BERICHT

1. ABK U RZ U N G E N Eckelt 1692  Sammelhandschrift in neuer Deutscher Orgeltabulatur, Doppel-

autograph von Johann Pachelbel (1653 ) und Johann Valentin
Eckelt (1673—173%Er ( als Preufische Staats-
bibliothek zu Berlin i 35]; seit 1945 verschol-

LH System der linken Hand 1959

A Alt r recto len; seit etw, blibteka Jagiellonska, Kra-

AN Achtelnote RH System der rechten Hand Ka

B Bas S. Seite

b Dl?kant T Tenor ch 38 Qg Wrile . S.Bach nach Handschriften und Drucken des

f. folio T. ah®underts, hrsg Gotthold her. Erst- bzw. Neuaus-

HN Halbenote :,/N gabe Leipzig, 1938 (Das 9); Nachdruck Leipzig,
/

Takt
verso o ®
Vie
Zeil
Gerber 1716

ch einem wohl einzelnen
Angefiihrt ]
gezogen
vgl. das Vg

Neue eran- 4 ann Caspar Haupt, Greu-
enbeschreibungen ¢ n, 9. Mai 1715 (ehemals Bibliothek der Hoch-
#sikerziehung und Kirchenmusik Berlin, Ms. H 5746;

wolPseit W45 verschollen; Ersatzquelle: Seiffert 1917)
bammelha )
ren bei Arnstad ger 1697  Einzelmanuskript, angeblich Autograph Johann Kriegers, datiert

Bach 1709
ibrary, New Zittau, 21. Januar 1697, enthaltend Nr. 58 und 63 unserer Neuedi-
tion (ehemals Bibliothek der Hochschule fiir Musikerziehung und
Kirchenmusik Berlin, Ms. H 5741; wohl seit 1945 verschollen; Er-
Berlin Feschrieben von unbekannter satzquelle: Seiffert 1917)
Hand, wa e 18. Jahrhundert (ehemals Bib-
liothek der Hochschule fiir Musikerziehung und Kirchenmusik Mattheson 1739 Johann Mattheson. Der Vollkommene Capellmeister. Erstausgabe
Berlin, Ms. H 8345; wohl seit 1945 verschollen. Ersatzquelle: Seiffert Hamburg, 1739; Faks., hrsg. von Margarete Reimann. Kassel etc.,
1917) 61995, S. 442 (Documenta Musicologica 1/V)
Codex E. B. 1688 Sammelhandschrift mit Tastenmusik, Autograph von Emanuel Mylau TABULATUR || Buch 11 1750, Sammelhandschrift von unbe-
Benisch (?—1725), Dresden, ca. 1680—1688 (Yale University, Music kannter Hand, woh! Mitteldeutschland, ca. 1700—1730 (Archiv der

Library, New Haven/Connecticut, USA, LM 5056) Evangelisch-Lutherischen Kirchengemeinde Mylau, Sachsen)



Pirnitz 1676 Toccate, Canzoni, et altre Sonate sopra il Cembalo & Organo. Dalli
Principali Maestri Sig: Sig: Gio: Gasparo Kerll, Borro, I: P: Kriegeri
Composte. De An: M.DCLXXV, anonyme Sammelhandschrift, da-
tiert am Ende des ersten Teils Pirnitz (Mahren), 22. Marz 1676,
vermutlich Abschrift nach Vorlagen aus Wien (ehemals Bibliothek
der Hochschule fiir Musikerziehung und Kirchenmusik Berlin, Ms.
H 5270; wohl seit 1945 verschollen; Ersatzquelle: Seiffert 1917)

Rinck Sammlung von Orgelstiicken, Sammelhandschrift, Autograph ver-
mutlich Johann Christian Heinrich Rincks (1770—1846), wohl
Darmstadt 1805 oder spéter (Yale University, Music Library, New
Haven/Connecticut, USA, LM 4941)

Ritter Sammelhandschrift, undatiertes Autogra@ an A
Ritter (1811—1885), enthaltend 1fug a rie
11 oder Choralfugen Tobias
Erzabtei Beuron, Baden-Wiirtte
vollziehbar, verschollen, Inhalts

d Incipits in Ritters

nony-
Int, wohl aber n péter als etwa
Nachlaf$ Prof. August Gottfried Rit-
r. 38 unserer Neuedition (ehemals Pri-
Adolf Sandberger, Miinchen; Verbleib bis
par, verschollen; Ersatzquellen: Seiffert 1917 und:
August Gottfried Ritter. Zur Geschichte des Orgelspiels Vornehmlich
des deutschen, im 14. bis zum Anfage des 18. Jahrhunderts, Bd. 2. Leip-
zig 1885; Reprint Hildesheim, 1969, S. 121)

Seiffert 1917 Johann Krieger, Franz Xaver Anton Murschhauser und Johann
Philipp Krieger. Gesammelte Werke fiir Klavier und Orgel, hrsg. von

cgeuron [Mus. ms. 159, S. 229 (
&) Ersatzquellen: Frotscher 1938 Sei
i itter: e o els
. bi N T 7

107

Max Seiffert. Erst- bzw. Neuausgabe Leipzig, 1917 (Denkmiler der
Tonkunst in Bayern, 18. Jg., Bd. 30)
Volckmar Wilhelm Volckmar. Orgel-Album. Sammlung klassischer Orgelcompo-
sitionen, Bd. I. Leipzig [0.]., vermutlich vor 1868]

Wagener Clavier Stiicke /von /Dr. B Purcell, Dr. Croft / Casper, Jer. Clark /
Abs.'zft 7, I dschrift eines unbekannten, hochst-
wah h e en eibers, ca. 17001720, Titelblatt und
X ei
1

anonymen Handen aus spdterer Zeit,
a liothek von Prof. Dr. Guido Richard Wagener

1896) in Marburg/Lahn (Bibliotheque du Conservatoire
yal de Musique, Briissel, Ms. 15.139)

3 fangs und Inhalts, angeblich Auto-
ers, Weimar, vermutlich vor 1715
Landesbibliothek Darmstadt, 4100; 1945
weZquelle: Seiffert 1917) %
llen

willlen kursiv gesetzt. Die Einzelnachweise
dorte innerhalb der genannten Quellen. Die Numerierung

Walther

JOHANN PHILIPP KRIEGER: WERKE ABSCHRIFTLICHER UBERLIEFERUNG

1.

Pirnitz 1676  (S. 45b [f. 45v?], nach Seiffert 1917 sowie J. K. Kerll. Ausgewihite
Werke, hrsg. von Adolf Sandberger. Braunschweig, 1901, S. LXIXf.
[Denkmiiler der Tonkunst in Bayern, 2. Jg., Bd. 2]): Passaglia PK. Am
Ende des Werkes: Piirniz. d. 22. Martij 1676.

Wagener, S. 27-39:  Pafaglia dell Sig:" Jean Philip Creger. Index, S. 2: P. Creger /
Passacaglia.
Der Haupttext unserer Neuedition folgt Pirnitz 1676 in der Wieder-
gabe durch Seiffert 1917. Seifferts Zusitze wurden in der Neuaus-
gabe eliminiert, sofern sie als solche zweifelsfrei erkennbar waren.
Gegeniiber dem Notentext bei Seiffert 1917 zahlreiche Pausen-



Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei lhrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhandler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local
music or book retailer or in our webshop.



JOHANN KRIEGER: WERKE ABSCHRIFTLICHER UBERLIEFERUNG

4.
Sandberger  (nach Seiffert 1917), Titel laut Seiffert 1917, S. LXII: Praeludium Herrn
Kriigern.
Ritter-Katalog, S. 231, Nr. 47—49 (zum Kopftitel der Seite siehe unten Nr. 76): Alte
handschriftl. deutsche Tabulatur, Krlieger). 567. Durezza. / 47. mit In-
cipit T. 12, Praeludium. / 48. mit Incipit T. 1-2 (2. VN), Thema. / 49.
mit Incipit T. 1-2.
Zum Textvergleich wurde die Erstausgabe bei Ritter (1885) heran-
gezogen. Seifferts Zusidtze wurden in der Neuausgabe eliminiert,
sofern sie als solche zweifelsfrei erkennbar waren. Gegeniiber dem
Notentext bei Seiffert 1917 und Ritter (1885) wurden z

Quelle stiitzen sich auf Seiffert 1

Durezza. Im Ritter-Katalog sowie bei Seiffe

chnung; die dortige Taktstri
t 1917 un erer Sg.

eichnung; die dorjille strich-
Iffert 1917 und
te durchaus vom Komponisten stam-

r Neuausgabe

fit fiir jede der vier Stimmen eigene Pau-

5.
Codex E. B. 1688, S.113—114: Fuga. /G. K. Jun
T. 10, B: 1. Note nachtréaglich mit Bleistift ergénzt
T. 16, T: 1. Note h, jedoch mit Ligatur zum vorangehenden ¢’

109

6.
Codex E. B. 1688, S. 109—111: Toccata / Joh. Kriger Jun:
Die in [ ] ergénzten Noten unserer Neuedition betreffen offensicht-
liche Fliichtigkeitsfehler des Schreibers
T. 4, D: erste Takthalfte zunachst eine Terz zu tief notiert, dann ge-

strichen und neu ausgefiihrt wie in unserer Neuedition
T. 11, A: letzte Note (h) k{ert aus cis’ mit ?

T. ‘T: e C it Ligatur zum vorhergehenden d’
M . e fi iiger

T. 74D:Wtzte Note a’ wohl versehentlich mit §

Judio. Seifferts Zusitze wurden in der
jc! of sie als solche zweifelsfrei erkennbar

Hem TNotentext bei Seiffert 1917 den vor al-

ausenzeichen entfernt, diegabc cheinlich

Ervgi¥ngen des Herausgebers darste uf$ an Nr. 42
folgte in der Quelle Nr. 43. r Quelle

stiitzen sich auf Seifig

als ,(Ricercar.)”, im Kritischen Kommentar (S. LX) als ,Fuga” be-
zeichnet. Seifferts Zusdtze wurden in der Neuausgabe eliminiert,
sofern sie als solche zweifelsfrei erkennbar waren. Gegeniiber dem
Notentext bei Seiffert 1917 wurden vor allem zahlreiche Pausenzei-
chen entfernt, die hochstwahrscheinlich Ergdnzungen des Heraus-
gebers darstellen. Notation in Doppeltakten durch Krieger wahr-
scheinlich. Im Anschluf an Nr. 43 folgte in der Quelle eine Variante
von Nr. 30 (siehe dort), danach Nr. 44

10.

Walther (nach Seiffert 1917): vermutlich Passagaglia. Seifferts Zuséatze wurden in
der Neuausgabe eliminiert, sofern sie als solche zweifelsfrei er-
kennbar waren. Notation in Doppeltakien durch Krieger wahr-
scheinlich. Dem Werk ging in der Quelle eine Variante von Nr. 30
voraus (siehe dort)
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11. 16.
Codex E. B. 1688, S. 168—169: Fantasia / Sig: / Joh. Kriiger / Jun: Eckelt 1692, f. 83v-85r: Fuga / Kriiger. / G.B. Die vermeintlichen Initialen G.B. be-
T. 35, RH, 1. AN: zusétzliche AN g’, durchgestrichen ziehen sich, wie auch bei anderen Werken innerhalb der Hand-

schrift, auf die Tonart
12.
Codex E. B. 1688, S. 170—171: Toccata ex Db / Kruger ~ Die zahlreichen fehlenden

17.
ebenso wie die in der Quelle zugesetzten (iiberfliissigen) b-Vor- Codex E. B. 1688, S. 112: Toccata / J. K. Jun:
zeichen lassen keinen Zweifel daran, dafs das Werk urspriinglich ZuT. 8 und 11 veiglas \rigort 11Nk zu den Werken)
ohne Akzidenzien zu Beginn der Akkoladen notiert wurde

13. Muylau, S. 158: Fu
Bach 1709, S. 16—17: [Fuga 1, S. 16] Fuga. ]. Krieger. Junior. [Fuga 11, S. 17] J. K. Junior. 1/ H: er Ddeud®ition korrigiert nach der Variante im Codex
Codex E. B. 1688, S. 114—115: [nur Fuga II] Fuga / [spater wohl von fremder Hand B. Y3 (s1 ten); in Mylay vier VN b-a-a-g
unten)

erganzt:] di Joh: Kriiger. o , A: es’” mit doppgllter Kaudi jeweils nach oben und
14. E. B. 1688: siehe unten A II
Gerber 1716, Titelblatt: Fuga. in G. / di. / ]. Krieger. / [... —folgt @ N/
1

a0.i7i6., f. 1v: Fuga
Eckelt 1692, {. 2v—4r: Fuga. ‘ itel’ Krieger, geb. zu Niirnberg am 1480711198 16
Jul®735 / Schiiler von Schwemmer u . “_ on R

Bach 1709, S. 10: Fuga

Rinck, Titelblatt: von J. Krieggr.
folgen Stelle
Gerber 1716:

Eckelt 1692:
Rinck:

pnspunkte zu allen

Gerber 1714
Rinck:

giert
tur in Ger

21.
Etimmfithrungs Ritter-Katalog, S. 229, Nr. 18: Komm, heil Geist. / 18.
T. 1, A, 3. Note: urspriinglich ¢’, dann korrigiert

Eckelt 1692 &

Rinck: T.
serer
fassung, beztm

Version im Haupttext un-
Br 13) mitgeteilte Alternativ- 22.
Ritter-Katalog, S. 229, Nr. 19: Allein Gott in d. Hoh sei Ehr. / 19.

15. 23.
Codex E. B. 1688, S. 111: Praeludium / |. Kriiger Ritter-Katalog, S. 229, Nr. 20: Gott der Vater wohn uns bei. / 20.
T. 11, B: 2. Note (g) korrigiert aus a, handschriftlich Tonbuchstabe g
erganzt 24.

Ritter-Katalog, S. 229, Nr. 21: Te Deum laudamus. / 21.



25.
Ritter-Katalog, S. 229, Nr. 22: Nun lob mein Seel d. Herren. / 22.

26.
Ritter-Katalog, S. 230, Kopftitel: Orgelcompositionen. |. Krieger, 1652-1735.
Ritter-Katalog, S. 230, Nr. 23: Nun danket Alle Gott. / 23.

27.
Ritter-Katalog, S. 230, Nr. 24: Nun danket Alle Gott. / 24.

28.
Ritter-Katalog, S. 230, Nr. 25: Vater unser im Himmelreich. [... — durchgestrichen,
unlesbar] / 25. / Zur Geschichte des Orgelsp. 82.) mit Incipit Jagmain-

’Authentizitit der in unserer Neuaus-
eichen ist ungewifs. Frotscher teilt in
t (1938) folgendes mit: ,,Die Handschrift lafit
ung der Stimmen nicht erkennen. Die Taktstriche
sind unvollstindig gesetzt.” Frotscher 1938 gibt das Werk in einfachen
Takten (zu je 4 VN) wieder. Unsere Taktstrichordnung und Text-
wiedergabe orientiert sich am Incipit des Ritter-Katalogs und folgt
diesem bis einschlieSlich T. 2

111

31.
Ritter-Katalog, S. 230, Nr. 28: Gelobet seist du, . Chr. -/ 28.

32.
Ritter-Katalog, S. 230, Nr. 29: Vom Himmel hoch, da. / 29.

Ritter-Katalog, S. 2‘ 0.In iI08A 30.
T.2, I urs glich wahrscheinlich als Ganzenote
ie a or PH
34.
ter\ilatalo 230, Nr. 31: Laft uns Alle frohlich sein. / 31.

@ %mmen. /32.
36.
. . 33: Der Tag der ist so freudenrey
30, Nrgd: Wir CRlibtenI .
D; glich Wk adf” und ¢”’ notid™™ann gestrichen und

i

Ritter-Katalog, S.

38.
7 S. 230, Nr. 35: Lobt Gott, ihr Christen allzugleich. / 35.

Rif K

39.

Ritter-Katalog, S. 230, Nr. 36: Christum wir sollen loben schon. /36. mit Incipit T. 1—4.

Ritter (nach Frotscher 1938): Frotschers Zusdtze wurden in der Neuausgabe eli-
miniert, sofern sie als solche zweifelsfrei erkennbar waren. Gegen-
iiber dem Notentext bei Frotscher 1938 wurden vor allem zahlreiche
Pausenzeichen entfernt, die héchstwahrscheinlich Ergédnzungen
des Herausgebers darstellen. Die Authentizitit der in unserer Neu-
ausgabe vorhandenen Pausenzeichen ist ungewif3. Frotscher teilt in
seinem Kritischen Bericht (1938) folgendes mit: ,,Die Handschrift lifst
mehrfach die Verteilung der Stimmen nicht erkennen. Die Taktstriche
sind unvollstindig gesetzt.” Frotscher 1938 gibt das Werk in ein-
fachen Takten (zu je 4 VN) wieder. Unsere Taktstrichordnung und
Textwiedergabe orientiert sich am Incipit des Ritter-Katalogs und
folgt diesem bis einschliefllich T. 4
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sind und in jedem Fall auf einem Irrtum beruhen miissen, dem of- JOHANN PHILIPP UND JOHANN KRIEGER:
fenbar bereits Ritters Quelle erlegen war. WERKE UNGESICHERTER AUTHENTIZITAT
T. 1, 4. Note: urspriinglich als HN notiert, dann Hals gestrichen
52.
48. Wagener, S. 40—41: The. Zar. Index, S. 2: P. Creger / [...] The Zar, hierzu Ergéanzung
Ritter-Katalog, ~ S. 231, Nr. 45: Erschienen ist der herrlich Tag. /45. in Bleistift wohl von der Hapd Alfred Wotquennes: anonym.

ote Schragstrich (/)
49.
Ritter-Katalog, S. 231, Nr. 46: Erstanden ist der heil. Christ. / 46.
T. 1: nach der 1. Note zunachst je ein Taktstrich in beiden Syste-
men, der nachtraglich gestrichen wurde

als AN mit Balken notiert

53.
50. ® ieq 697 (nach Seiffert 1917): ohne Titel. Seifferts Zusatze wurden in der Neu-
Eckelt 1692,  f. 32v-34r: Herr Christ der / Einig gottes / [ T /J: K ; e i mini ; e als solche zweifelsfrei erkennbar wa-
der Tabulaturaufzeichnung (f s, ) v Phtext bei Seiffert 1917 wurden vor allem
T. 13 Mitte und T. 17/18: Wied gszel s -\ jewells fiir 7 iclN WhiagPchstwahrscheinlich Erganzungen des

s otiert
onspunkt notiert

tr den D notiert

QNoten urspriinglich um eine O h

T. 22, T: 1. Note ¢’ als HN mit Aul
- peszeichen als -

rnt, die hochst-

54- g
haclt Seiffert 1917): Fantasia di er. Yeg de entext bei
ei
: e ers

- § i eidenji@be h a d n
e SOW! a algal | tiert
derhol A s-§ jeweils .
beiden erstimmen notiert ex @ 5, : 18 Aus der wiederholten Notation des Tons
S- fur den D notiert Des ‘als Cis geht hervor, da8 Emanuel Benischs Vorlage ein Ma-
zeit unles nuskript in neuer Deutscher Orgeltabulatur oder eine Kopie davon
Is- § fiir J@A D notiert darstellte.

T. 7, Mittelstimme: letzte VN cis’
T. 9, B: 1. Note cis

les Werkes?): Cu 0 ... [wohl unle- T.12,B: 1. Note B
im Anschlufs an die Komposition: Soli
anuary 1697. Unklar bleibt, ob die Quelle 56.
hab ich gehoffet Herr trug. Seifferts Zusatze Bach 1709,  S. 116: Fantasia. Im Anschluf8 hieran folgt unmittelbar Nr. 47
o Neuausgabe eliminiert, sofern sie als solche zwei-
felsfrei erkennbar waren 57.

Codex E. B. 1688, S.116—117: Preelud.
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ANHANG I Berlin 10379, f. 37v—38r: Nachtigall (ohne Autorangabe)
T. 19-20, D: 32stel-Noten {” statt ¢’”
Volckmar, Nx. 59, S. 35: Fughetta. | Moderato. | Starck. J. Krieger. 1652-1735. Pausen- T. 50, RH: Akkord, bestehend aus e, h" und {”

setzung in der Vorlage modern, d. h. mit Pausenzeichen fiir jede der
vier Stimmen. Der Einsatz der Bafistimme in T. 6 mit Ped.-Vorzeichnung.

Taktstrichordnung entsprechend der Vorlage
Muylau, S. 154: Fuga ex G.h. Zu den Lesarten und zur Authentizitat dieser stark kor- o
rumpierten Fassung der Fuge zu Nr. 3 unserer Neuedition vgl. das Vor-
PR i | al
i

Sig: [ Joh. Kuhnau
T. 15, D: 2. Note d”

et (0‘06 e
\‘esev Qa%
Sam‘)\e



Orgelmusik - Organ Music - Musique pour orgue

Schulwerk

Rolf Schweizer

Orgelschule. Eine methodische Anleitung

fiir Anfanger und Fortgeschrittene. Zwei Bande.
BA 6536 / BA 6537

Choralgebundene Orgelmusik

Choralvorspiele zum Evangelischen Gesangbuch
Hrsg Juergen Bonn

Band 1: BA 8224 / Band 2: BA 8225

Band 3: BA 8228 / Band 4: BA 8229

Band 5: BA 8230/ Band 6: BA 8238

Liturgische Praxis
Ausgewdhlte Choralvor g
derts zum Evang. Geg
Hrsg Christoph A
BA 8226

Erstausgabe.
Juergen Bonn
BA 5169

Orgelchorile zum gottesd
Nach der Neuen Bach-Ausgabe €
von Alfred Diirr.

BA 8187

Weihnachtliche romantische Orgelmusik
Hrsg Rudolf Walter
SM 2809

Bitte bestellen Sie auch den Katalog
»Instrumentalmusik« unter SPA 478.

Freie Orgelliteratur

Johann Sebastian Bach
Orgelwerke in elf Banden. Einzelausgaben fiir die
Praxis mit dem Urtext der Neuen Bach-Ausgabe

Band 1: Orgelbiichlein / Sechs Chorile von verschie-
dener Art (Schiibler-Chorale) / Choralpartiten.
Hrsg Heinz-Harald Lohlein. BA$J1

1 Leipzig

Band 2: Die Orgelchorale a‘e
handschrift. Hrsgdsas

g. Hrsg Reinmar Emans. BA 5251

reie Orgelwerke und Choralpartiten
terschiedlicher Uberlieferung.
sg Ulrich Bartels, Peter Wollny. BA 5243

Samtliche Orgelwerke in 11 Banden
(kartoniert im Schuber). BA 5279

Acht kleine Praludien und Fugen BWV 553-560 fiir
Orgel, frither Johann Sebastian Bach zugeschrieben.
Kritische Neuausgabe von Alfred Diirr. BA 6497

Dietrich Buxtehude
Neue Ausgabe samtlicher Orgelwerke.
Hrsg Christoph Albrecht

Band 1: BA 8221 / Band 2: BA 8222
Band 3: BA 8223 / Band 4: BA 8404
Band 5: BA 8405

César Franck .
Ausgewahlte Orgelwerke. BA 6218

Larghetto aus dem Streich
tung fiir Orgel von

Uberheferung
BA 8066

rheferung / Polyphone Werke. BA 9212

Band VIL.1: Clavier- und Orgelwerke abschriftlicher
Uberlieferung / Neue Quellen, neue Lesarten,
neue Werke 1. BA 9213

Band VI.2: Clavier- und Orgelwerke abschriftlicher
Uberheferung / Neue Quellen, neue Lesarten,
neue Werke 2. BA 9269

Band VII: Ensemblewerke und Verzeichnis samt-
licher Werke (FbWV). BA 9298

Franz Liszt
Harmonies du soir. Orgeliibertragung von John
David Peterson. BA 8067

Les Préludes. Symphonische Dichtung Nr. IIl nach
Lamartine. Transkription fiir Orgel von Helmut
Deutsch. BA 8248

Barenreiter

ta\Mlahler
gic\laus der 5. Symphonie. Orgelbearbeitung
vontHa artin Schwindt (1993). SM 2813

ix Mendelssohn Bartholdy
Neue Ausgabe sdamtlicher Orgelwerke. Hrsg
Christoph Albrecht. Band 1: BA 8196, Band 2: BA 8197

Wolfgang Amadeus Mozart
tir Orgel. Hrsg Christoph Albrecht. BA 8403

ik der Klassik und Frithromantik
berhard Hofmann

sgewdhlte Werke von Binder, Vierling und
Umbreit. BA 6447

a@1: Heinrich Reimann, Ciacona f-Moll op. 32.
Hrsg Klaus Uwe Ludwig. BA 8245

Band 2: Anton Wilhelm Leupold, Passacaglia h-Moll
op. 8. Hrsg Andreas Sieling. BA 8246

Band 3: Horatio Parker, Sonate es-Moll op. 65.
Hrsg Martin Weyer. BA 8247

Band 4: Willi Poschadel, Sonate B-Dur. Erstausgabe.
Hrsg Johannes Geffert. BA 8451

Band 5: Paul ClauBnitzer, Orgelwerke op. 22 & op. 23.
Hrsg Jorg Strodthoff. BA 8452

Band 6: Max Gulbins, Sonate Nr. 4 C-Dur »Paulus«.
Ein Charakterbild op. 28 (1904). Hrsg K. U. Ludwig.
BA 8453

Band 7: Gerhard Bunk, Sonate {-Moll op. 32. Mit sepa-
rater Violinstimme (3. Satz) Hrsg Jan Bocker. BA 8454

Vox Humana
Internationale Orgelmusik

Band 2: USA. Hrsg Juergen Bonn. BA 8232
Band 4: Polen. Hrsg Juergen Bonn. BA 8234
Band 5: Portugal. Hrsg Gerhard Doderer. BA 8235

www.baerenreiter.com

A 2232002



Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei lhrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhandler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local
music or book retailer or in our webshop.



