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V

1911	 3. Februar: Jehan Ariste Alain wird in Saint-
Germain-en-Laye als Sohn des Organisten und 
Komponisten Albert Alain (1880–1971) und sei-
ner Ehefrau Madeleine Alberty (1890–1971) ge-
boren.

1927	 Klavierunterricht bei Augustin Pierson in Ver-
sailles

1929	 Aufnahme in die Harmonielehreklasse von An- 
dré Bloch am Pariser Konservatorium

1930	 August: komponiert sein opus 1, Postlude. Ok-
tober: Kontrapunktstudium in der Klasse von 
Georges Caussade 

1931	 Kolonialausstellung in Paris. Erstes Konzert in 
Besançon

1933	 Februar: schwere Lungenentzündung. Erster 
Preis in Harmonielehre und Fuge. Oktober: Mi-
litärdienst in Nancy. Begegnung mit der Fami-
lie Evain. Aufnahme in die Kompositionsklasse 
von Paul Dukas

1934	 März/April: Brustfellentzündung. Oktober: Ende  
des Militärdienstes. Aufnahme in die Orgelklas-
se von Marcel Dupré. November: Ernennung  

zum Organisten der Kirche Saint-Nicolas in 
Maisons-Lafitte

1935	 April: Heirat mit Madeleine Payan. Oktober: 
Kompositionsstudium in der Klasse von Roger-
Ducasse. Dezember: Ernennung zum Organis-
ten der Pariser Synagoge der Rue Notre-Dame-
de-Nazareth

1936	 April: Geburt seiner Tochter Lise. Juni: Kompo-
sitionspreis der Amis de l’Orgue

1937	 August: Komposition von Litanies. September: 
Unfalltod seiner Schwester Odile

1938	 Erste Werkausgaben. Konzert in der Trinité-Kir-
che mit Messiaen. August: Geburt seiner Toch-
ter Agnès. Berater bei Orgelneubauten in Be- 
sançon und Charquemont (Jura) 

1939	 Februar: gemeinsames Konzert mit der Gruppe 
Jeune France. Mai: Erster Preis in Orgel. Sep-
tember: Mobilisierung. November: Geburt sei-
nes Sohnes Denis. Dezember: Werkausgabe der 
Trois Pièces 

1940	 Mai: Einschiffung in Dünkirchen nach Eng-
land. 20. Juni: Soldatentod in „Le Petit Puy“ bei 
Saumur 

1911	 3 February: Jehan Ariste Alain born at Saint-
Germain-en-Laye as the son of the organist and 
composer Albert Alain (1880–1971) and his wife 
Madeleine Alberty (1890–1971)

1927	 Piano lessons with Augustin Pierson in Versailles
1929	 Acceptance into André Bloch’s theory of har-

mony class at the Paris Conservatoire
1930	 August: composes his opus 1, Postlude. October:  

counterpoint studies in the class of Georges 
Caussade

1931	 Colonial exhibition in Paris. First concert in Be-
sançon

1933	 February: severe pneumonia. First prize in har-
mony and fugue. October: Military service in 
Nancy. Acquaintance with the Evain family. Ac- 
ceptance into the composition class of Paul Du-
kas

1934	 March/April: pleurisy. October: end of military 
service. Acceptance into the organ class of Mar-
cel Dupré. November: appointment as organist  
of the Church of Saint-Nicolas in Maisons-Lafitte

1935	 April: marriage to Madeleine Payan. October: 
study of composition in the class of Roger-Du
casse. December: Appointment as organist of 
the Parisian Synagogue in the Rue Notre-Dame-
de-Nazareth

1936	 April: birth of his daughter Lise. June: composi-
tion prize of the Amis de l’Orgue

1937	 August: composition of Litanies. September: 
death by accident of his sister Odile

1938	 First published works. Concert, with Messiaen, 
in the Eglise de la Sainte-Trinité. August: birth 
of his daughter Agnès. Advisor for the construc-
tion of new organs in Besançon and Charque-
mont (Jura)

1939	 February: joint concert with the group Jeune 
France. May: first prize in organ. September: 
mobilization. November: birth of his son Denis. 
December: published edition of the Trois Pièces

1940	 May: embarkation for England in Dunkirk.  
20. June: death on the battlefield at “Le Petit Puy”  
near Saumur
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VI

PREFACE

Jehan Alain (1911–1940) compte sans doute parmi les  
compositeurs les plus inspirés qui ont marqué la créa-
tion pour orgue du XXe siècle. S’éloignant de la tradi-
tion romantique, de ses formes, de ses excès et artifices,  
sa musique prône la liberté du mouvement au service 
de l’expression et de la pensée. L’expression artistique 
qu’il recherche non seulement dans la musique mais 
aussi dans ses dessins et ses poésies est pour lui la 
seule forme du bonheur. L’existence de Jehan Alain, 
mort à la guerre dans sa trentième année, semble af-
fectée par la prémonition de sa fin tragique. En dépit  
de son jeune âge, il nous a laissé une œuvre de 
quelque 120 compositions. A l’exception de six pièces 
éditées en 1938/39 chez Hérelle et Leduc, ce sont des 
œuvres posthumes.

Si son destin de mourir en pleine jeunesse ne condi-
tionne pas sa célébrité (ses fameuses Litanies y auraient 
suffi), il pèsera néanmoins sur la publication de ses 
œuvres. Au moment de sa disparition, les partitions  
qu’il laisse à la postérité ne sont, de toute évidence, 
pas préparées pour une édition. La situation de la 
France occupée empêche de rassembler la totalité des 
autographes qui se trouvent dispersés entre sa famille 
et le cercle de ses amis.

Les œuvres posthumes pour orgue sont publiées en 
1943 en trois recueils chez Alphonse Leduc à Paris.1 
Supervisée par son père Albert Alain, cette première 
édition est préparée précipitamment avec les moyens 
de l’époque, en reconstituant les éléments manquants. 
Préfacée plus tard par Bernard Gavoty, biographe de 
Jehan Alain, elle n’avertit pas le lecteur de ces restitu-
tions non authentiques. Quelques erreurs ou impré-
cisions sont rectifiées lors d’un retirage en 1951–52. 
En 1971, année de la mort d’Albert Alain, paraît une 
Nouvelle Edition annoncée par l’éditeur comme refon-
due d’après les manuscrits originaux avec des annotations 
et registrations nouvelles par Marie-Claire Alain. Réutili-
sant les mêmes planches de gravure, cette édition est 
préfacée par la sœur du compositeur. Les annotations 
et registrations de celle-ci se mêlent dans le texte mu-
sical sans se distinguer de celles de Jehan et Albert 
Alain. La confusion des interprètes et musicologues 
grandissant, l’éditrice de la présente édition se rend 
en 1989 chez Leduc afin de discuter d’une révision 

1	 L’Œuvre d’Orgue de Jehan Alain, Leduc, Tome I  : A.L. 20,091–
20,096, Tome I I  : 19,744 ainsi que 20,102–20,105, Tome I I I  : 20,184-
20,197, Paris 1943, cité ci-après A L -1943.

de l’édition musicale en tenant compte des nombreux 
manuscrits retrouvés lors des recherches récentes.

Depuis 1943, en effet, la situation des sources a pro-
fondément changé, nombre d’autographes sont réap-
parus. Tout d’abord en 1975, la succession de Made
leine Alain, l’épouse du compositeur, révèle l’existence  
d’un dossier rempli d’autographes ignorés. Par la suite,  
quelques amies du compositeur2 transmettent les ma- 
nuscrits en leur possession à Marie-Claire Alain. Enfin,  
en 1987, la rédactrice de la présente édition découvre 
et se porte acquéreur d’une quarantaine d’autographes 
chez Lola Bluhm.3 Pour préparer l’enregistrement de 
l’intégrale d’orgue4 qu’elle entreprend en 1989, elle fait 
une étude comparative approfondie des autographes 
des archives familiales, de la Bibliothèque nationale 
et des documents conservés par le cercle des amis.5 
La même année, elle retrouve les lettres adressées à 
Marguerite Evain,6 publiées en extraits sans nommer 
la destinatrice dans la biographie de 1945, et elle y dé-
couvre une autre vérité que celle de Bernard Gavoty.7 
Forte de ces expériences, auteur d’une première étude 
biographique et analytique sur Jehan Alain en langue 
allemande,8 elle tente alors de convaincre l’éditeur 
Leduc de la nécessité d’une nouvelle édition critique 
qui se base sur une exégèse de tous les manuscrits 
existants. Elle lui propose d’élaborer cette nouvelle 
édition en collaboration avec Marie-Claire Alain.

2	 Denise Launay, Noëlie Pierront, Geneviève Poirier-Denis et 
Virginie Schildge-Bianchini.
3	 Lors de l’édition des trois volumes pour piano L’Œuvre de Piano  
de Jehan Alain (Leduc, Paris 1944) Lola Bluhm (1911–1992) a apporté,  
sous le pseudonyme de Jehanne Raphaële, son concours à la ré-
daction de la préface.
4	 Jehan Alain, L’Œuvre d’Orgue, enregistrement réalisé d’après les ma-
nuscrits originaux, Helga Schauerte à l’orgue Woehl (dédié à Jehan Alain) 
de l’église St Remigius à Viersen, vol. I–I I , Motette (CD  11301 / 11311),  
Düsseldorf 1990.
5	 Entre autres  : Denise Billard, Lola Bluhm, Marie-France et 
Claude Evain, Michel Daumer, Marcel Dupré, Bernard Gavoty, 
Dominique Jeanson, Daniel Lesur, Aline Pelliot, Noëlie Pierront, 
Geneviève Poirier et Pierre Segond.
6	 Marguerite Evain (1893–1986) acueille Jehan Alain pendant 
son service militaire à Nancy. La correspondance de Jehan Alain, 
qui s’étend de 1934 à 1940, se trouve en photocopie dans la collec-
tion HSM , citée ci-après Correspondance ME .
7	 Bernard Gavoty, Jehan Alain. Musicien français, Albin Michel, 
Paris 1945, ci-après cité Gavoty.
8	 Helga Schauerte, Jehan Alain (1911–1940). Das Orgelwerk. Eine mo-
nographische Studie (Kölner Beiträge zur Musikforschung 137), Gus- 
tav Bosse Verlag, Regensburg 1983, adaptation française par Pas-
cal Guillot et Jean-François Gay: Jehan Alain (1911–1940), L’homme 
et l’œuvre (L’Orgue, Dossier I I I , Paris 1985), cité ci-après Schauerte.
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VII

Entre 2001 et 2003 une Nouvelle édition revue d’après 
les sources par Marie-Claire Alain voit le jour chez Leduc. 
Avec la même préface, les trois recueils présentent, 
toujours à partir des mêmes planches gravées (1943, 
1971), un nouveau texte musical, modifié ou rectifié ici 
ou là par des collages. Les titres de chaque pièce sont 
ici pour la première fois associés à un numéro « JA ».  
Pour mieux expliquer la démarche, Marie-Claire Alain  
rédige séparément des Notes critiques.9 Riche en fac-
similés, ce recueil compile et juxtapose les sources ac- 
cessibles par la sœur du compositeur qui se borne 
à conseiller des corrections par rapport à l’ancienne 
gravure de la partition.

Suite à la levée en 2011 du délai de protection dans la 
plupart des pays européens la présente édition propose 
pour la première fois une nouvelle gravure des œuvres 
d’orgue dans une édition Urtext qui reflète la recherche 
entreprise par l’éditrice entre 1981 et 1991. Elle réperto-
rie, analyse et commente toutes les sources disponibles 
et révèle des documents jusqu’à présent inexplorés. Elle  
se fonde sur une étude critique et comparative des auto- 
graphes, des premières éditions, dont il existe quelques 
exemplaires annotés par l’auteur, ainsi que sur la cor-
respondance de Jehan Alain, qui, à ce jour, reste encore 
partiellement inédite. Elle vise à résoudre les problèmes  
d’édition récurrents à partir d’une réflexion strictement  
philologique. Les principes éditoriaux ainsi que la mé-
thode éditoriale sont expliqués dans le rapport critique. 
En outre, le texte introductif à chaque volume jette am-
plement une lumière sur la genèse et le contexte des 
œuvres ainsi que sur leur interprétation.

Les partitions autographes sont classées selon un 
ordre supposé chronologique afin de déterminer leur 
filiation. La version la plus récente constitue générale
ment la source principale. Si le texte musical de celle-ci  
est lacunaire, l’éditrice a recours à des sources secon-
daires, antérieures, complémentaires. Supervisée par 
l’auteur la première partition éditée d’une œuvre repré-
sente la même valeur que le manuscrit de référence. Les  
pièces posthumes font l’objet d’une analyse récapitula-
tive afin de déterminer les manuscrits qui, jadis, ont servi  
comme base à l’édition. Il en ressort à maintes reprises 
l’insuffisance des sources accessibles en 1943 ; en effet, 
face à la connaissance actuelle des sources, la première 
gravure ne présente souvent plus aucune autorité (Cf. 
Deux Préludes profanes).

9	 Marie-Claire Alain, Notes critiques sur l’œuvre d’orgue de Jehan 
Alain, Leduc, Paris 2001, cité ci-après MCA-Nc. L’ouvrage contient 
en fac-similé un Catalogue numéroté établi par le compositeur qui, 
sans ordre chronologique, fait l’inventaire des thèmes traités ou à 
traiter.

Les indications (notes de musique, mouvements, nu
ances) placées entre parenthèses rondes sont des com-
pléments ou variantes par rapport au texte principal ;  
ils proviennent d’une source secondaire. Les registra-
tions indiquées entre parenthèses rondes constituent 
une authentique variante justifiée par une source secon-
daire (Cf. Postlude) ; elles peuvent aussi se référer à une 
seule source qui suggère deux registrations au choix  
(Cf. Choral phrygien).

L’ensemble des œuvres d’orgue de Jehan Alain publié 
jusqu’à présent par les éditeurs Hérelle (1938), Leduc  
(1939, 1943) et Universal Edition (1980) est réparti sur 
trois volumes.10 Le volume I regroupe les six pièces édi-
tées par l’auteur lui-même en 1938/1939 (Suite monodique, 
Choral dorien, Choral phrygien, Variations sur un thème de 
Clément Jannequin, Le Jardin suspendu, Litanies), complé-
tées de quelques pièces qu’il songeait à faire éditer en 
1934 (Postlude pour l’Office de Complies, Deux Préludes pro-
fanes). Les volumes II et I I I  contiennent exclusivement  
des œuvres posthumes. Le volume II regroupe les six  
pièces: Première Fantaisie, Deuxième Fantaisie, Fantasma-
gorie, Deux Danses à Agni Yavishta, Aria, Prélude et Fugue.  
De plus, il rassemble sous le titre Marginalia les nom-
breuses miniatures, pièces occasionnelles ou sentimen- 
tales: Berceuse, Ballade, Lamento, Variations sur ‹Lucis crea- 
tor›, Chant donné, Grave, Petite Pièce, Climat, Elévation, De 
Jules Lemaître, Monodie. Le volume II I  réunit les pièces  
d’orgue complexes pensées à l’origine pour des en-
sembles à cordes (Suite, Intermezzo) ou pour orchestre 
(Trois Danses). Sous le sigle AWV  (Alain-Werk-Verzeich-
nis) les pièces sont numérotées selon le catalogue que 
l’éditrice a établi en 1983 dans son ouvrage cité ci-des-
sus. Ce catalogue est reproduit en 1999 dans la nouvelle 
édition de la MGG  (Musik in Geschichte und Gegenwart) 
ainsi qu’en 2001 dans The New Grove Dictionary of Music 
and Musicians.

Je remercie vivement Lise Delamare, fille aînée de Jehan  
Alain, de m’avoir permis en 1989 de consulter le fond fa-
milial des autographes musicaux, Lola Bluhm-Souber- 
bielle de m’avoir cédé ses archives, Geneviève Poirier-
Denis de m’avoir laissé des lettres et les éditions origi
nales épuisées, Noëlie Pierront de m’avoir communiqué  
des documents relatifs à Jehan et Albert Alain, ainsi que  
Denise Billard, Claude Evain et Daniel Lesur de m’avoir 
permis de lire des correspondances inédites. Ma grati-

10	 L’exception est faite pour l’Elévation, au volume II. Dans l’édi-
tion Leduc 1971 cette pièce a remplacé la Page 21 du 8e Cahier de 
notes de Jehan Alain (AL-1943, p. 32). Cette page contient un Christe 
eleison de deux mesures ainsi qu’un Amen de quatre mesures, qui, 
dans le Catalogue de Jehan Alain, sont qualifiés comme simples 
« Idées pour improviser ».
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IX

cercle des amis intimes constitué en Société des Amis 
de Jehan Alain cherche à publier la totalité de ses 
œuvres. L’association des Amis de l’Orgue sollicite des 
souscripteurs pour financer le projet, mais l’époque 
rend difficile une édition, le papier étant rationné. 
Albert Alain prépare l’édition à partir des partitions 
autographes en possession de la famille  ; il se voit 
dans l’obligation de « reconstituer » certains éléments 
manquants. Selon l’usage à cette époque, ces ajouts 
non authentiques ne sont pas identifiés comme étant 
de la main de l’éditeur.

LA NOTATION ET 
L’INTERPRETATION

De son vivant, seulement six œuvres sont publiées. 
Afin de faire connaître sa musique et inciter les inter-
prètes à jouer ses œuvres le compositeur distribue de 
nombreux manuscrits – copies au net ou premières 
esquisses. La datation des autographes est souvent dé- 
licate car Jehan Alain indique sur ses copies succes-
sives toujours la même date, précisément celle de la 
composition de l’œuvre. La date qu’il marque sur les  
partitions autographes ne correspond donc que rare-
ment à la date de la copie. Cependant, au fur et à 
mesure des copies successives, l’auteur modifiera la 
notation, la registration et parfois quelques détails du 
texte musical. Afin de connaître la dernière pensée de 
l’auteur sur son œuvre, il est alors indispensable de 
reconstituer la chronologie des copies.

Jehan Alain éprouve un besoin vital de composer.  
Débordant d’idées, il écrit avec frénésie. Souvent il 
ébauche sa musique d’un seul trait de plume sur un pa-
pier à musique réglé à la main à l’aide d’une griffe qui 
trace les portées. Les tempi sont souvent rapides, les 
fins abruptes ou suspendues. Les partitions portent ra-
rement une indication métronomique, la mesure n’est  
pas toujours chiffrée. Si le compositeur conserve le 
plus souvent les barres de mesure, celles-ci sont pu-
rement indicatives, pour délimiter les altérations et 
faciliter la lecture. Jehan Alain fait part à son maître 
Roger-Ducasse de ses difficultés à trouver une nota-
tion adéquate pour certains passages de ses œuvres : 
« J’espère que mes partitions sont assez claires et que 
les indications tantôt en français, tantôt en italien sont  
assez explicites. Chaque fois que j’ai fait jouer ma 
musique j’ai eu de la peine à obtenir la mobilité ryth-
mique à laquelle je tiens ».18 Il explique que le trait 

18	 BnF, Lettres autographes, vol. 1, N° 252.

horizontal au-dessus de la note indique un léger al-
longement de la durée; le signe >, quant à lui, un al-
longement de la durée et une accentuation. Parfois, le 
prolongement de la durée est marqué par une petite 
liaison ajoutée à la note, par un point d’arrêt carré ou, 
plus important encore, par un point d’orgue. Selon 
le témoignage de Lola Bluhm la technique de Jehan 
Alain, bien qu’elle se fonde sur le jeu lié enseigné à 
l’école de Dupré, s’en distingue par un subtil déta-
ché. Le legato étant le touché de base, il applique sans 
doute la règle de la «  note commune  » mais ne l’in-
dique sur la partition que dans les cas exceptionnels.

La notation de la présente édition est à quelques 
exceptions près conforme à celle du compositeur. Il 
arrive parfois que la lisibilité de polyphonies trop 
denses souffre d’une notation trop serrée. Pour rendre  
la lecture plus aisée, la présente édition propose ponc-
tuellement pour un court passage une répartition plus  
aérée sur les portées. Bien entendu, le rapport critique 
fait état de ces modifications rares par rapport à la 
notation originale.

Dans la première édition et dans certains manus-
crits des Variations sur un thème de Clément Jannequin et 
du Jardin suspendu la registration est indiquée à l’inté-
rieur des portées, sans mentionner les claviers.19 Le 
Grand-Orgue est souvent utilisé comme totalisateur 
réunissant les jeux du Récit et du Positif. La désigna-
tion « Pos. » au cours d’une pièce indique de jouer le 
passage en question au clavier du Positif (qui peut, 
le cas échéant, être accouplé au Récit). Les accouple-
ments et Tirasses sont mentionnés dans la registra-
tion initiale. La Pédale est souvent registrée sur la 
base de 8 p.; elle sert parfois comme extension de la 
main gauche. La répartition des notes entre la pédale 
et le manuel devient alors variable. Alain comprend 
par « Fonds doux » les Fonds de 8 p. (Bourdon, Flûte, 
Gambe) sans la Montre. La mention « mixtures » réu-
nit le plus souvent les « mixtures simples » (Nazard, 
Quarte de Nazard, Tierce, Larigot). 

Si la présente édition mentionne quelques registra-
tions, signes de nuances, d’expression ou de tempo 
entre parenthèses rondes, il conviendra de lire ces in- 
formations comme authentiques variantes ou préci-
sions par rapport à la source principale de la pièce, et 
de consulter le rapport critique. Selon son importance 
la variante du texte musical est présentée en petite 
notes ossia ou, en entier, dans l’annexe. Tout ajout non 
authentique, y compris la tradition orale, est signalé 
entre crochets.

19	 Seule la mesure 90 des Variations indique « Bourdon 8 du GO »
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Certaines pièces comportent un commentaire ou 
une idée poétique. Dans le cas du Jardin suspendu 
Jehan Alain n’a pas voulu la joindre en sous-titre à 
la première édition.20 La présente édition respecte ce  
choix personnel. De même, elle n’indique pas les dé
dicataires,21 leur nom est mentionné dans le rapport  
critique, à la description des sources.

LES ŒUVRES

Postlude pour l’Office de Complies
Jehan Alain compose cette œuvre à l’occasion de son 
premier séjour à l’abbaye de Valloires (Somme) en 
août 1930. Connu sous trois notations successives, cet 
«  opus 1  », de par sa pulsation régulière, exerce sur 
l’auditeur une influence quasi-hypnotique. Outre la 
superposition polyrythmique de citations de chants 
grégoriens empruntés à l’office de complies Alain uti-
lise une registration insolite : A la reprise du « Amen »,  
mesure 29, il demande d’ôter le registre de la fonda-
mentale Cor de nuit. L’effet acoustique résultant – le 
Nazard joué seul – provoque une sensation physique : 
par sa tessiture aiguë, ce passage donne l’illusion d’un  
son arrivant de très loin. Hormis les complies à l’ab-
baye de Valloires, Jehan Alain joue l’œuvre en pre-
mière audition le 12 juillet 1931 en la basilique St-Fer-
jeux à Besançon.

1er Prélude profane – 2e Prélude profane
L’édition Leduc révisée de 1951 ajoute au titre de 
chaque pièce le mot «  profane  » et précise dans une 
note «  L’unique manuscrit de ces deux Préludes est 
pour piano avec le titre ‹Deux Préludes profanes pour 
orgue› ». Daté de février 1934 le manuscrit en question 
est en effet le seul, sur deux portées, qui assemble les 
deux pièces. Dans son Catalogue22 Jehan Alain indique 
successivement Wieder an p[ou]r piano, Und jetzt p[ou]r  
piano, et réunit les deux titres par une accolade. Ce-
pendant, son ami Bernard Gavoty, qui en assura la 
première audition en l’église Ste-Hélène à Lyon le 22 
novembre 1934, désigne les pièces «  pour orgue  ».23 
Que suggère cette confusion qui règne autour du titre 
et de la destination des pièces ? S’agit-il de pièces sé-
parées ou d’un diptyque ?

20	 Cf. le rapport critique, Le Jardin suspendu, Source D.
21	 Le nom des dédicataires n’apparaît qu’au tirage posthume des 
Trois Pièces, lors de la réédition en 1943.
22	 MCA-Nc, p. 20.
23	 Gavoty, p. 200.

Sur les manuscrits, on observe que le titre allemand  
n’apparaît qu’au moment de l’assemblage des deux 
pièces. A ce moment elles sont associées à deux épi-
graphes qui présentent des idées opposées, mais com-
plémentaires  : Le premier24 évoque la fin d’une vie, 
le second25 un nouveau départ. Le 13 mai 1934 Jehan 
Alain écrit : « […] Je ferais [sic] éditer aussi une pièce 
que j’ai appelée jusqu’ici [provisoirement] du mot al-
lemand Wieder an, en route, à nouveau, que j’ai écrite  
dans mon lit en sortant de ma pneumonie. Tout cela  
pour orgue ».26 Les partitions autographes témoignent 
d’une adoption passagère de ces titres pour la version 
pianistique. A l’origine, en février 1933, Alain avait  
composé la première pièce pour orgue sous le titre 
Adagio  ; la seconde, sans titre, la suit de peu en mars 
de la même année. En quête d’un titre commun il 
marque enfin sur la partition pour piano qui assemble  
les deux pièces : Deux Préludes profanes pour orgue mais  
omet d’indiquer « transcrits pour le piano ».27

Ecrite sur deux portées, cette partition constitue en  
1943, dans les archives familiales, l’unique autographe 
existant de ces pièces. Albert Alain ne doute point que 
cette partition désignée «  pour orgue  » est destinée 
à l’instrument à tuyaux. Il en fait un double en fac- 
similé, puis transcrit les deux pièces sur trois portées 
afin de les publier au tome II I  de l’œuvre d’orgue de 
son fils. Le titre adopté à la publication est 1er Prélude, 
2ème Prélude, titre abrégé, tel que le père l’inscrit sur 
la liste des œuvres28 qu’il a préparée à l’intention de 
l’éditeur. On comprend désormais pourquoi l’édition 
révisée de 1951 apporte le complément «  profane  ».  
C’est en 1987 que l’éditrice découvre la version sur 
trois portées jusque-là ignorée de la main de Jehan 
Alain. Issue des archives de Lola Bluhm cette parti-
tion est ensuite doublée par une autre copie authen-
tique qui, elle, surgit du legs de Bernard Gavoty. Après 
l’avoir enregistrée pour la Radio allemande WDR  
(West-deutscher Rundfunk), l’éditrice grave à partir de 
cette partition retrouvée une première version disco-
graphique.29

Suite monodique
Les deux premiers mouvements de la Suite existent 
dans des versions authentiques pour le piano et pour 

24	 Cf. la présente édition, p. 7.
25	 Cf. la présente édition, p. 9.
26	 Cf. note 11.
27	 On comparera la rédaction de ce titre avec celui, presque iden-
tique, de l’Animato de la Suite monodique pour piano transcrit pour 
l’orgue, cf. rapport critique, Source C.
28	 Cf. le fac-simile p. XXXII.
29	 Cf. note 4.
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l’orgue ; le troisième mouvement est pour piano. Alain  
expérimente ici ce que son maître Paul Dukas a appelé 
« l’effet de résonance ».30 Dans la seconde partie de ce 
mouvement écrit sans barres de mesure le thème mo-
nodique, qui regroupe les notes du mode 3, prolonge 
et amplifie artificiellement les sonorités à travers un  
canon immédiat. La version pour orgue du deuxième 
mouvement renforce les résonances naturelles de la 
monodie par des notes tenues. Dans la version pour 
piano une barre, qui ressemble à une barre de mesure 
tirée à moitié,31 délimite les périodes. La présente édi-
tion de la version pour orgue s’inspire de ces signes 
pour établir des liaisons (pointillés) du phrasé.

Choral dorien – Choral phrygien
Les Deux Chorals paraissent au début de l’année 1938 
chez Hérelle comme supplément à la Revue trimestrielle  
«  Le Grand Orgue  ». Alain emprunte ici la termino-
logie grecque enseignée par Maurice Emmanuel qui 
nomme phrygien notre mode dorien actuel et vice versa.  
L’intervalle caractéristique du dorien, le demi-ton des- 
cendant (fa – mi), est exposé dès le début du Choral  
dorien à la basse.32 Les deux Chorals sont écrits en nota-
tion proportionnelle ; les barres de mesure ne servent 
qu’à la lecture. Cette notation ainsi que «  l’absolue  
rigueur métronomique »33 réclamée par la préface de 
l’édition Leduc pour l’interprétation des chorals mo-
daux, explique le malentendu d’une exécution souvent 
lente et pâteuse de ces œuvres.34 Pour le Choral dorien 
le compositeur exige un tempo flexible, un toucher 
subtil et un legato de grande souplesse. Dédiée dans 
l’autographe à Michel Daumer35 la version publiée en 
1938 (cf. l’Appendix, p. 39) montre une progression de 
son moins homogène en marquant davantage la pé-
riodicité. La version imprimée page 16 constitue pro-
bablement une révision tardive de cette registration 
en vue d’une éventuelle réédition.36

30	 Cf. le chapitre XIV, 4 dans Olivier Messiaen, Technique de mon 
langage musical, Paris, 1944.
31	 Fac-similé, p. XXVII.
32	 La première édition souligne l’importance de ces deux notes 
par une liaison du legato. Cela n’implique pas de détacher les notes 
qui suivent, cf. le rapport critique, Source B, Notes détaillées, me-
sures 1–2.
33	 Bernard Gavoty, préface à l’édition Leduc, Tome I , 1943, 1971, 2001.
34	 Cf. les durées que Jehan Alain communique à Daniel Lesur, cf. 
le fac-similé p. XXXI.
35	 Cf. le rapport critique, Source B. En 1936 Michel Daumer 
(1899–1968), professeur et maître de chapelle à l’école St-Béthune 
à Versailles, étudie le contrepoint avec Jehan Alain.
36	 A ma grande surprise et heureuse surprise (on avait tiré 300 
exemplaires) plus de la moitié (175 exemplaires) sont déjà enlevés, 
de sorte qu’on fera probablement un second tirage au cours de la 
prochain année ». Correspondance ME  supposée du 20 juillet 1938.

Variations sur un thème de Clément Jannequin
Jehan Alain emprunte le thème, une chanson d’amour 
attribuée à Clément Jannequin (1529), ainsi que son ar-
rangement à trois voix, du recueil Echos du temps passé 
édité par Jean-Baptiste Wekerlin en 1853. L’intention 
déclarée du compositeur est de traduire un message 
musical du 16e siècle insensiblement dans le langage  
de son temps. Sur l’un des autographes il marque 
« opus 13 ». Il joue l’œuvre en première audition aux 
Amis de l’Orgue à Saint-Germain-en-Laye, en avril 1937.

Le Jardin suspendu
Dédiée à Marguerite Evain la pièce que Jehan Alain 
appelle passagèrement «  Chacone  », est l’une des 
œuvres préférées du compositeur. L’édition de 1943 
met en exergue de la partition : Le Jardin suspendu, 
c’est l’idéal perpétuellement poursuivi et fugitif de l’artiste, 
c’est le refuge inaccessible et inviolable.  » L’œuvre repré-
sente pour le compositeur « le pays de sérénité et de paix 
complète […] un pays immense et merveilleux  : immuable 
et innombrable comme la neige éternelle ».37

Litanies
Retrouvé par l’éditrice en 1987, la première esquisse38 
de l’œuvre la plus célèbre de Jehan Alain révèle une 
genèse jusqu’alors inconnue de l’œuvre. Le compo-
siteur marque en tête de la partition  : Histoire d’un 
homme qui pousse une petite voiture à trois roues. Der-
rière lui sont vingt gendarmes qui lui lancent des briques. 
Ce récit cauchemardesque se poursuit tout au long de 
la musique avec des fragments comme par exemple 
«  les femmes et les petits enfants  ». Dans une lettre 
Jehan Alain explique  : « Nous venons de passer une 
période d’inquiétude terrible, terminée enfin. L’acci-
dent tant redouté s’est produit. Le petit garçon qui 
devait voir le monde au mois de juillet ne le verra 
pas ».39 Devant ce tableau « l’histoire d’un homme … »  
semble être son autoportrait qui reflète un trauma-
tisme psychique grave dont l’auteur des Litanies ne se 
relève que doucement. Appelé dans un premier temps  
«  Supplication  », la pièce clame un cri de désespoir 
comparable à l’expressivité fulgurante du tableau « Le 
Cri » d’Edvard Munch (1863–1944).

La première esquisse au crayon comprend la 
presque totalité de la pièce. Au verso, la mise au net 
complète porte le titre « Litanies », ajouté tardivement 

37	 Correspondance ME  supposée du 7 février 1936.
38	 Fac-similé, p. XXX.
39	 Correspondance ME , sans date. Ayant rendu visite à la famille 
Alain en juillet 1937 à Argentière, Pierre Segond et Geneviève Poi-
rier confirment la situation d’angoisse.
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XIII

Claire Alain. In 1987 the editor of the present edition 
found and purchased a large number of music auto-
graphs from Alain’s classmate Lola Bluhm.3 In 1989, in 
the course of the complete recording of Alain’s organ 
works,4 she sifted through and thoroughly examined 
the autographs in the family archive as well as those 
preserved in the French National Library and held by 
his circle of friends.5 That same year, she discovered 
the autograph letters, long thought to have been lost, 
addressed to Marguerite Evain,6 of which excerpts had 
been published without the name of the addressee and 
with altered wording in the first Alain biography that 
appeared in 1945.7 As the author of the first German-
language study on Jehan Alain’s life and work,8 she fi-
nally approached Leduc in December 1989 to convince  
the publishers of the necessity of a complete edition, 
which, in collaboration with Marie-Claire Alain, would 
be based on the critical examination of the newly in-
ventoried sources.

Between 2001 and 2003, a new Collected Works ed-
ited by Marie-Claire Alain was issued by Leduc. Em-
ploying the printing plates of the previous edition and  
the old preface, the three volumes display a musical 
text altered here and there by means of pastings or the  
addition of parentheses. The works were now provid-
ed with a “JA” catalogue number for the first time. A  
separate volume9 richly furnished with facsimiles of-
fers information about the editorial policy, provides a 
list and description of all the sources available to Alain’s  
sister, and gives suggestions for the correct reading of  

3	 Lola Bluhm (1911–1992) co-authored, under the pseudonym Je-
hanne Raphaële, the preface of the three-volume first edition of the 
piano works, L’Œuvre de Piano de Jehan Alain (Leduc: Paris, 1944).
4	 Jehan Alain, Das Orgelwerk. Eine Einspielung nach Originalmanu-
skripten. Helga Schauerte an der Jehan Alain gewidmeten Woehl-Orgel 
der St. Remigiuskirche in Viersen, vols. I–I I , Motette (CD  11301 / 11311), 
Düsseldorf, 1990.
5	 These include: Denise Billard, Lola Bluhm, Marie-France and 
Claude Evain, Michel Daumer, Marcel Dupré, Bernard Gavoty, 
Dominique Jeanson, Daniel Lesur, Aline Pelliot, Noëlie Pierront, 
Geneviève Poirier, and Pierre Segond.
6	 Marguerite Evain (1893–1986) took in Jehan Alain as a guest 
in her house during his military service in Nancy. A photocopy of 
the complete correspondence between 1934 and 1940 is found in 
the collection HSM ; these autograph letters are henceforth cited as 
Correspondence ME .
7	 Bernard Gavoty, Jehan Alain. Musicien français (Paris: Albin Mi-
chel, 1945), henceforth Gavoty.
8	 Helga Schauerte, Jehan Alain (1911–1940): Das Orgelwerk. Eine 
monographische Studie (Kölner Beiträge zur Musikforschung 137), Re-
gensburg: Gustav Bosse Verlag, 1983); henceforth Schauerte. The 
French translation appeared in L’Orgue, Dossier I I I  (Paris 1985).
9	 Marie-Claire Alain, Notes critiques sur l’œuvre d’orgue de Jehan 
Alain (Paris: Leduc, 2001), henceforth MCA-Nc. Among the facsimi-
les is a Catalogue compiled by the composer, which is not a catalogue 
of works in the usual sense, but rather contains an inventory of his 
musical themes.

the scores that were of course printed from the old en- 
gravings.

With the expiration of the copyright in the major-
ity of European countries in 2011, the present edition 
offers for the first time a new engraving and a practi-
cal Urtext edition that takes into account the research 
conducted by the editor between 1981 and 1991. It de-
scribes and analyzes the available sources, explains re-
lationships, and brings to light unknown documents.  
It is based on a critical and comparative investigation  
of all known autographs, first editions, and personal 
copies corrected by Jehan Alain. It takes into consid-
eration Alain’s partially still unpublished correspond-
ence and examines the genesis of the posthumous Col-
lected Works editions. Solutions for existing editorial  
problems are sought against the backdrop of purely 
philological considerations. Explanations of editorial 
methods are found in the introductory text and in the  
Critical Report. Moreover, the introductory text of each  
volume deals in detail with the creation and the con-
text of the works as well as with their interpretation.

The existing autographs are presented in chronolog-
ical order, as far as possible, in order to ascertain their  
derivation. In principle, the youngest version is con-
sidered the principal source. In the event that it is not 
complete in all parameters, recourse has been taken 
to earlier manuscripts as secondary sources. The first 
edition is considered equivalent to the reference manu-
script only if it was authorized by the composer. In the 
case of posthumous works, an attempt will be made  
to ascertain the source material on which the first edi-
tion was based. It often becomes apparent that some 
sources were not available in 1943 or that, in view of 
the current source situation, the first edition no longer 
possesses authority (cf. Deux Préludes profanes).

Notes, performance instructions, and dynamic marks  
in parentheses derive from secondary sources and are 
to be viewed as emendations or variants. Registration 
indications in parentheses convey an authentic vari-
ant from a secondary source (cf. Postlude) or indicate 
an alternative registration by Jehan Alain in the same 
manuscript (cf. Choral phrygien).

The whole of Alain’s organ works published by Hé-
relle (1938), Leduc (1939, 1943), and Universal Edition 
(1980) are divided here among three volumes.10 Vol-
ume I contains the six organ works published during 

10	 An exception is the Elévation printed in volume I I , which in the 
1971 Leduc edition was exchanged for Page 21 du 8e Cahier de notes 
de Jehan Alain (AL -1943, p. 32). This page contains a two-measure 
Christe eleison and a four-measure Amen, both designated in Jehan 
Alain’s Catalogue as “Idées pour improviser.”
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Alain’s lifetime (Suite monodique, Choral dorien, Choral 
phrygien, Variations sur un thème de Clément Jannequin, 
Le Jardin suspendu, and Litanies) as well as some of the 
pieces intended for publication in 1934 (Postlude pour  
l’Office de Complies and Deux Préludes profanes). Volumes II  
and III are dedicated exclusively to posthumous works.  
Volume II  contains the following six pieces: Première 
Fantaisie, Deuxième Fantaisie, Fantasmagorie, Deux Danses  
à Agni Yavishta, Aria, and Prélude et Fugue, as well as 
numerous miniatures under the collective term Margi- 
nalia, which Alain wrote for specific occasions: Ber-
ceuse, Ballade, Lamento, Variations sur ‘Lucis creator’, Chant  
donné, Grave, Petite Pièce, Climat, Elévation, De Jules Le
maître, and Monodie. In Volume II I  are found the com-
plex organ works that were not originally conceived 
for organ, but for strings (Suite, Intermezzo) or for or-
chestra (Trois Danses). The works are identified by an 
AWV number that refers to the work catalogue that the 
editor published in the above-mentioned Alain study.  
This work catalogue was adopted in 1999 by the new 
edition of MGG  (Musik in Geschichte und Gegenwart) 
and in 2001 by the New Grove Dictionary of Music and 
Musicians.

I would like to thank Lise Delamare, Jehan Alain’s eld-
est daughter, for allowing access to the family archive 
in 1989, Lola Bluhm-Souberbielle for providing her 
Alain autographs, Geneviève Poirier-Denis for pro-
viding autograph letters and the long out-of-print first 
editions, and Noëlie Pierront for providing documents 
from Jehan and Albert Alain, moreover Denise Billard,  
Claude Evain, and Daniel Lesur for access to Jehan 
Alain’s unpublished correspondence. I owe a debt of 
gratitude to Juergen Bonn of Bärenreiter-Verlag, Kas-
sel, for his thoughtful and expert supervision of the 
edition.

Paris, 20 June 2010
Helga Schauerte-Maubouet

(Translated by Howard Weiner)

THE FIRST EDITIONS

During a longer hospital stay in the spring of 1934, Je-
han Alain played with the idea of publishing several  
of his works and made the following selection: Postlude 
pour l’Office de Complies, Dans le rêve laissé par la Bal-
lade des Pendus (piano work), 1er Prélude profane, Deux  
Danses à Agni Yavishta, and 1ère Fantaisie.11 “What an 

11	 Letter to Denise Billard, dated 13 May 1934, in Schauerte, 
pp. 148–49.

overwhelming responsibility!” he summed up with 
amusement, and sketched himself as a tiny man, pres
sed flat by a thick, luxuriously bound book entitled  
“Rubbish Alain”, who – surrounded by a fence  – is 
nailed to the ground by a sign: “The Author is for Sale.” 12  
The drawing brings into focus Alain’s very own fear 
of his own creativity. Indeed, at this time, Alain suf-
fered from the fact that he found recognition as a com-
poser neither at the conservatory, nor in his parent’s 
home – his polytonal works were not well regarded 
by his father, who was obliged to the traditional musi-
cal language.13

The first success arrived unexpectedly: in 1936 he 
received the composition prize of the Society of the 
Friends of the Organ for the Suite pour orgue. A few days  
earlier, Alain had written to Marguerite Evain not ex-
actly full of confidence: “Next Thursday is the com-
position competition. […] After the first round, which 
took place about three weeks ago, three contestants 
remained: André Fleury, organist of Saint Augustin, 
Gaston Litaize, organist in Saint Cloud, and I, who felt 
quite small alongside these older and already some-
what famous fellows. So I have to give myself a push. 
It is the first time that I send my works into battle. We 
shall see how they stand the test ... they are a bit pecu-
liar and appeal more to the organ specialists.” 14 The 
jury in fact decided for the youngest candidate on the 
strength of the “more strongly pronounced personal  
style.” 15

Jehan Alain offered the prizewinning work as well 
as the Choral dorien, Choral phrygien, and the Suite mo
nodique (piano version), which he considered one of his  
most polished works, for publication to the Parisian 
Hérelle Publishing House. Hérelle selected only the 
three latter works, issuing the Deux Chorals16 in Febru-
ary and the Suite monodique in July 1938. To the com-
poser’s great joy, more than half the print run of the 
chorales was sold already after a few months, and a 
second printing tentatively promised for the following  
year.

On 17 February 1938 Jehan Alain was invited to give  
a concert together with Olivier Messiaen in the Église 
de la Sainte-Trinité in Paris. Under the auspices of the 
Amis de l’Orgue, he played several of his own works, 

12	 Correspondence ME  (n.d.), facsimile in Schauerte, p. 151; MCA-Nc,  
p. 15; Aurélie Décourt, Jehan Alain (Chambéry, 2005), p. 187.
13	 Marie-Claire Alain in the booklet to the Gallo CD Albert et Jehan 
Alain (Laussane, 1992), p. 6.
14	 Correspondence ME , 14 June 1936.
15	 L’Orgue 27 (September 1936), p. 25.
16	 The publisher’s title Deux Chorals has not been used in the mu-
sical section of the present edition.
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including the Variations sur un thème de Clément Janne- 
quin, Le Jardin suspendu, and Litanies. With the exception  
of the Jannequin Variations, these were first perform
ances. In May of the same year, Litanies was performed 
in the Saint Mary the Virgin Church in New York. The 
performance by the dedicatee Virginie Schildge-Bian-
chini (1896–1985) was such a success that an Ameri-
can publisher offered an immediate publication of the 
work. Virginie Schildge-Bianchini notified her friend 
by telegram, but Jehan Alain preferred to publish his 
work in Paris. In July of that year, Count Bérenger de 
Miramont Fitz-James (1875–1952), founder and chair-
man of the Society of the Friends of the Organ, finally 
introduced the composer to Leduc. At the end of 1939, 
Leduc issued in a single volume, with the title Trois 
Pièces,17 the three pieces that had been played in La Tri
nité. Already deployed to the front, Jehan Alain found  
time to send several exemplars of this edition, pro-
vided with dedications, to his friends. On 8 April 1940  
the three pieces were broadcast by Radio-Paris in a per-
formance by Noëlie Pierront (1899–1988). Jehan Alain,  
who heard the broadcast on the front, referred to Noëlie  
Pierront as an exceptional organist, thanked her for her  
playing, and shortly thereafter sent her the only auto-
graph of the organ version of the Trois Danses.

On 23 March 1941 Noëlie Pierront gave the post-
humous premiere of this major work in the Parisian 
church Saint-Germain-des-Prés. Since this first memo-
rial concert, Alain’s circle of friends, which had estab-
lished itself as the Société des Amis de Jehan Alain, sought  
to publish all his works. The society Les Amis de l’Orgue  
endeavored to support the realization of the project  
by means of a subscription, and to expedite the print- 
ing of the volumes in spite of paper rationing. For the  
preparation of the complete edition, Albert Alain made  
use of the autographs in the possession of the family. 
He felt himself compelled to amend on his own the 
missing and incomplete indications in the manuscript 
scores. As was usual at the time, the emendations were  
not identified as such in the musical text.

17	 Jehan Alain, Trois Pièces pour grand orgue (1. Variations sur un 
thème de Clément Jannequin, 2. Le Jardin suspendu, 3. Litanies), A.L. 
19,744 (Paris: Leduc, 1939). Among the pieces submitted for publi-
cation was also the Prélude et Fugue (Volume I I). The initially pro-
posed publisher’s title was “Three Pieces in French Style” (Cor-
respondence ME , presumably from 20 July 1938). The three pieces 
were included, under the work numbers I , I I , and VII , in AL -1943, 
vol. II. The publisher’s title Trois Pièces has not been used in the 
musical section of the present complete edition.

NOTATION AND INTERPRETATION

Only six works were published during Alain’s life-
time. In order to make his music known, and to find 
performers for his works, the composer handed out 
numerous manuscripts, both originals and copies. The 
dating of the autographs is not unproblematic, since  
Jehan Alain put the same date, the date of composition,  
on the successive manuscript copies, making the dat-
ing of the copies difficult. From copy to copy, however, 
the composer altered small details in the manner of 
notation, the registration, sometimes even in the mu-
sical text. In order to identify the latest version, it is 
essential to determine the chronology of the copies.

Composing was an existential necessity for Alain. 
With ebullient imagination, he committed his ideas to 
paper in an often abrupt and frenetic manner. In order  
to always have music paper at his disposal, he used a 
pen with which he could draw the five staff lines at 
once. The tempo of his pieces is usually fast, the con- 
clusion abrupt or suspended. The scores seldom con-
tain metronome markings, the meter is often not indi-
cated. The bar lines serve merely for better legibility 
and the temporal limitation of the accidentals. Jehan 
Alain once called his teacher Roger-Ducasse’s attention 
to his difficulty in finding an appropriate manner of 
notation for certain passages in his music: “I hope that 
my scores are unambiguous, and that the now French, 
now Italian indications are explicit enough. When I have  
had my music performed, I always had the greatest  
difficulty to obtain the rhythmic flexibility that mat-
ters to me.” 18 He further explains that the horizontal 
stroke above a note indicates a slight prolongation of 
its value, the > sign a prolongation of the note value 
plus an accent. In many pieces, the prolongation of a 
note value is shown, in increasing weightiness, by a 
small tie, a square fermata, or a round fermata. Lola 
Bluhm recalled that Jehan Alain’s manner of playing,  
although based on the strict legato of the Dupré school,  
was distinguished by a subtle “detaché.” With legato as 
the fundamental articulation, Alain doubtlessly also 
made use of the orally transmitted basic rule of the “note  
commune”; in the score, however, he showed the ty-
ing of mutual notes only in exceptional cases.

With a very few exceptions, the manner of notation  
in the present edition corresponds with that of the com-
poser. In Alain’s manuscripts, the legibility of dense,  
polyphonic passages sometimes suffers from the too 
closely spaced notation. For reasons of better legibility,  

18	 BnF, Lettres autographes I , no. 252.
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ness to an at least temporary validity of the above-men-
tioned titles for the piano version. Originally, Alain  
called the first piece Adagio for organ (February 1933), 
leaving the second, composed in March 1933, without a 
title. The title he finally decided on (after 13 May 1934),  
he wrote into the possibly just finished piano score as 
Deux Préludes profanes pour orgue, fatally forgetting the 
suffix “transcrits pour le piano”.27

In 1943 only this one manuscript of the two pieces, 
notated on two staves, was to be found in Jehan Alain’s  
estate. With “pour orgue” written at the top, Albert 
Alain had no reason to doubt that the [piano] score he  
had before him was intended for organ. Of the two 
Préludes, he made a copy on two, as well as a new ver-
sion on three staves. In the first edition as well as in a 
list of works compiled by Albert Alain,28 the new ver-
sion appears abbreviated as 1er Prélude and 2e Prélude. 
The 1951 reprint accordingly amends the missing at-
tribute “profane.” In 1987 the editor of the present edi-
tion discovered in Lola Bluhm’s house the organ man-
uscript notated on three staves in Jehan Alain’s hand.  
A short time later a further organ manuscript turned 
up in Bernard Gavoty’s estate. After a first recording 
for the West German Radio (WDR), the editor released 
the authentic organ version in 1990 on her complete 
recording of Alain’s organ works.29

Suite monodique
The first two movements of the suite are preserved in 
authentic versions both for piano as well as for organ, 
the third movement only as a piano piece. Alain exper-
imented in this movement with that which his teacher  
Paul Dukas called “resonance effects.” 30 In the second  
section of the piece, which is notated without bar lines,  
the monodic theme made up of tones of the third mode  
is brought into connection, so to speak, with its own 
“reverberation” in an immediately following canon. 
The organ version of the second movement amplifies 
the resonances of the monody by means of sustained 
tones. In the piano version, a half “bar line” 31 assumes 
the function of a phrasing slur. The indicated periods 
are marked in the present edition by dashed slurs.

27	 Compare, in analogy to this, the similarly formulated title of 
Animato de la Suite monodique pour piano transcrit pour l’orgue, Critical 
Report, source C.
28	 See facsimile p. XXXII.
29	 See footnote 4.
30	 Cf. chapter XIV, p. 4 (“resonance effects”) in Olivier Messiaen, 
Technique de mon langage musical [The technique of my musical lan-
guage] (Paris: Leduc, 1944).
31	 Facsimile, p. XXVII.

Choral dorien – Choral phrygien
The Deux Chorals appeared in early 1938 as a supplement 
to the Revue trimestrielle “Le Grand Orgue” published 
by Hérelle. For the names of the pieces, Jehan Alain 
oriented himself on the Greek terminology taught by  
Maurice Emmanuel, which refers to today’s Dorian as 
Phrygian and vice versa. The characteristic interval of 
the descending second is introduced at the beginning 
of the Choral dorien in the bass.32 Both chorales are writ-
ten in mensural notation, whereby the bar line finds  
employment only for reasons of better legibility. This 
notation as well as the “absolute metronomic strict-
ness” 33 demanded in the preface of the Leduc edition 
for the playing of modal chorales explains the wide-
spread misunderstanding among performers that re-
sults in performances of this work that are too slow 
and too smooth.34 The Choral dorien requires a sensi-
tive, supple legato touch, and the composer expressly 
demands a flexible fashioning of the tempo. In the 1938  
version (see Appendix, p. 39), dedicated in the auto-
graph to Michel Daumier,35 the sound structure is less  
homogenous. It additionally supports structural cae-
suras. The version printed on page 16 presumably dis-
plays a later revision of the registration in view of a 
prospective republication.36

Variations sur un thème de Clément Jannequin
Alain took the theme of the variations, a French minne- 
song attributed to Clément Jannequin (1529) as well as 
its three-part harmonization, from the collection Echos 
du temps passé published in 1853 by Jean-Baptiste Weker- 
lin. It was the composer’s declared intention to trans-
form the sixteenth-century composition, initially pre-
sented unaltered, into a contemporary work. He played 
the premiere of the piece, designated “opus 13” in one  
of the autographs, in Saint-Germain-en-Laye in April 
1937.

32	 The first edition underscores the importance of these notes by 
means of a legato slur, which can lead to the misconception that the 
following bass notes are to be played less slurred. This is proven 
false by the manner of playing for mm. 1–2 transmitted in source B; 
cf. Critical Report.
33	 Bernard Gavoty in the preface to the Leduc edition, 1943, 1971, 
2001.
34	 Cf. the indicated duration in Alain’s letter to Daniel Lesur, fac-
simile p. XXXI.
35	 See Critical Report, source B. Michel Daumer (1899–1968), tea-
cher and choir director of the Saint-Béthune School in Versailles, 
took counterpoint lessons from Jehan Alain around 1936.
36	 “To my surprise and great joy, more than half (175 exemplars 
of a print run of 300) are already gone, so that there may possibly 
be a second printing in the coming year.” Correspondence ME  [20 
July 1938].
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Le Jardin suspendu
This piece, dedicated to Marguerite Evain and initial-
ly titled “Chacone,” numbered among Alain’s favorite 
works. The Leduc edition of 1943 adds above the score:  
The hanging garden is the artist’s repeatedly sought, but 
unattainable ideal, his inaccessible and sacrosanct refuge. 
Jehan Alain described the statically oriented piece as 
the land of cheerfulness and peace, as a vast, wonderful, in-
describable, and – like the eternal snow – unalterable land.37

Litanies
The original copy,38 discovered by the editor in 1987, 
of Alain’s best-known work reveals a hitherto obscure 
genesis. At the upper edge of the manuscript’s first 
page, the composer wrote: Story of a man who is pushing 
a small, three-wheeled cart. Standing behind him are twenty 
policemen, who pelt him with bricks. The grotesque, night-
marish story continues with fragmentary comments, 
such as the women and small children, during the course 
of the musical text. In a letter, Jehan Alain reported 
about a phase of life filled with fear: “The feared ac-
cident has come to pass. The small lad, who was to see 
the light of day in July, will not see it.” 39 Against this 
biographical background, the “story of a man …” can 
be interpreted as a profound psychological reaction 
to an as yet undigested traumatic experience. Initially 
titled “Supplication,” Litanies reflect the frightening ex-
perience of a human borderline situation – comparable 
in art, for example, to the expressiveness of the 1893 
painting “The Scream” by Edvard Munch (1863–1944).

37	 Correspondence ME  [7 February 1936].
38	 Facsimile, p. XXX.
39	 Oral transmission from Pierre Segond and Geneviève Poirier, 
who visited the Alain family in July 1937 in Argentière, confirms 
the described situation.

The first pencil sketch encompasses nearly the com-
plete piece. On the reverse side is found a fair copy 
with the title “Litanies” added by a foreign hand. Like  
all further copies of the work, this manuscript displays,  
alongside the date 15 August 1937 (the Assumption of 
the Blessed Virgin), two place names that show that 
the piece was sketched in Argentière (near Chamonix)  
and completed in Saint-Germain-en-Laye. It was there, 
fourteen days later, that the news reached Jehan Alain 
of his sister Odile’s fatal mountain-climbing accident, 
which threw the entire family into a state of shock and  
finds expression in the preface of the piece: If in its de-
spair the Christian soul does not find any new words to be-
seech God’s mercy, it repeats unceasingly in vehement faith 
the same prayer of supplication. Reason reaches its borders. 
Faith alone continues its ascent.

The litany theme, an unevenly ordered sequence of  
tones, is unceasingly repeated while undergoing con-
stant modification of itself. The tempo increases virtu-
ally to breathlessness. The magical force of short, re-
peated rhythms creates an ecstatic state that can be ex-
plained by Alain’s understanding of prayer: “A prayer 
is not a lament, but a tornado that sweeps away every- 
thing it its path: a sort of obsession that must fill the 
ears of men and also of God. If one is not entirely ex-
hausted at the end, then one has neither understood 
the piece correctly, nor played it how I envision it.” 40

40	 Gavoty, p. 82.
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VORWORT

Jehan Alain (1911–1940) zählt weltweit zu den heraus-
ragenden Musikerpersönlichkeiten der französischen 
Orgelmusik des 20. Jahrhunderts. Fernab vom roman-
tischen Klangideal und ihrem Formempfinden, ihrer 
Überladenheit und ihrer Künstlichkeit, entfaltet seine 
Musik ungehemmte Beweglichkeit. Den künstlerischen  
Ausdruck, den er einmal als die einzige Form des 
Glücks bezeichnet hat, suchte Alain nicht nur in der 
Musik, sondern auch im Zeichnen und in der Poesie. 
Sein Leben scheint von der Vorahnung eines frühen 
Todes – er fiel mit 29 Jahren im Krieg  – gezeichnet. 
Trotz seines jugendlichen Alters hat er der Nachwelt 
um die 120 Kompositionen hinterlassen. Mit Aus-
nahme von sechs bei Hérelle und Leduc 1938/39 ver-
öffentlichten Klavier- beziehungsweise Orgelstücken 
handelt es sich um postum überlieferte Werke.

Wenn der Ruhm des Frühvollendeten allein von Lita-
nies, nicht etwa von seinem schicksalhaften Ende aus-
geht, so hatte der frühe Tod des Komponisten gleich- 
wohl schwerwiegende Folgen für die Publikation sei-
ner Werke. Zum Zeitpunkt seines Todes waren die 
handschriftlichen Partituren, die er der Nachwelt hin-
terlassen hat, keineswegs für eine Veröffentlichung  
vorbereitet worden. Die politische Lage im besetzten  
Frankreich verhinderte eine Gesamtschau der im Fa-
milien- und Freundeskreis verstreut liegenden Auto-
graphe. Die postumen Orgelwerke erschienen 1943 im 
Druck. Die drei bei Alphonse Leduc in Paris herausge-
gebenen Bände1 wurden zu einem späteren Zeitpunkt 
von Bernard Gavoty, Jehan Alains Biographen, mit 
einem Vorwort versehen. Jehan Alains Vater, Albert  
Alain, hatte in kürzester Zeit mit dem ihm zugängli-
chen Material die Stichvorlagen hergestellt. Fehlende 
Elemente wurden darin ergänzt, ohne die Ergänzun-
gen als solche kenntlich zu machen. Im Nachdruck 
1951–52 wurden einige Unzulänglichkeiten bezie-
hungsweise Fehler ausgemerzt. Im Jahre 1971 (Todes-
jahr von Albert Alain) kündigte der Verlag eine über-
arbeitete Ausgabe an, die „auf den Originalmanu-
skripten basierend von Marie-Claire Alain mit neuen 
Anmerkungen und Registrierungen“ versehen wor-
den war. Unter Wiederverwendung der alten Druck-
platten und der gleichen Stichnummer mischen sich 
im revidierten Notentext dieser Ausgabe Angaben 

1	 L’Œuvre d’Orgue de Jehan Alain, Leduc, Tome I : A.L. 20,091–
20,096, Tome I I : 19,744 sowie 20,102–20,105, Tome I I I : 20,184–20,197, 
Paris 1943; im weiteren Verlauf als A L -1943 zitiert.

von Jehan und Albert Alain mit denen der Schwester 
des Komponisten. Um der wachsenden Verwirrung 
bei den Interpreten und Musikwissenschaftlern ent-
gegenzuwirken, unterbreitete die Herausgeberin der 
vorliegenden Ausgabe Ende 1989 dem Verlag Leduc 
den Vorschlag, einen Neudruck herzustellen, der die 
zahlreichen, in jüngster Zeit neu aufgefundenen Ma-
nuskripte berücksichtigt.

In der Tat hatte sich die Quellenlage seit 1943 tief-
greifend verändert. Im Jahre 1975 tauchte im Nachlass 
von Madeleine Alain, Jehan Alains Witwe, eine Akte 
mit bis dahin unerforscht gebliebenen Autographen 
auf. Einige Personen aus Alains Freundeskreis2 über-
ließen Marie-Claire Alain Manuskripte aus ihrem Be- 
sitz. Im Jahre 1987 fand und erwarb die Herausge-
berin der vorliegenden Ausgabe eine große Anzahl 
von Musikautographen bei Alains Klassenkameradin 
Lola Bluhm.3 Im Zuge ihrer Gesamteinspielung der 
Orgelwerke Alains4 sichtete und untersuchte sie 1989 
gründlich die im Familienarchiv vorliegenden sowie 
die in der französischen Nationalbibliothek und im 
Freundeskreis5 aufbewahrten Autographe. Im glei-
chen Jahr stieß sie auf die verloren geglaubten, an 
Marguerite Evain6 gerichteten Briefautographe, die in 
Ausschnitten, ohne Adressant und in abgeändertem 
Wortlaut, in der 1945 erschienenen ersten Alain-Biogra-
phie7 abgedruckt worden waren. Als Autorin der ers-
ten deutschsprachigen Studie zu Jehan Alains Leben  
und Werk8 wurde sie schließlich im Dezember 1989 

2	 Denise Launay, Noëlie Pierront, Geneviève Poirier-Denis und 
Virginie Schildge-Bianchini.
3	 Lola Bluhm (1911–1992) hat unter dem Pseudonym Jehanne 
Raphaële das Vorwort zur dreibändigen Erstausgabe der Klavier-
werke L’Œuvre de Piano de Jehan Alain (Leduc, Paris 1944) mitge-
zeichnet.
4	 Jehan Alain, Das Orgelwerk. Eine Einspielung nach Originalmanu-
skripten. Helga Schauerte an der Jehan Alain gewidmeten Woehl-Orgel 
der St. Remigiuskirche in Viersen, Vol. I–I I , Motette (CD  11301 / 11311),  
Düsseldorf 1990.
5	 Darunter zählen: Denise Billard, Lola Bluhm, Marie-France 
und Claude Evain, Michel Daumer, Marcel Dupré, Bernard Gavoty,  
Dominique Jeanson, Daniel Lesur, Aline Pelliot, Noëlie Pierront, 
Geneviève Poirier und Pierre Segond.
6	 Marguerite Evain (1893–1986) hatte Jehan Alain während sei-
nes Militärdienstes in Nancy in ihrem Haus aufgenommen. Eine 
Photokopie des gesamten Briefwechsels zwischen 1934 und 1940 
befindet sich in der Sammlung HSM. Diese Briefautographe wer-
den im weiteren Verlauf als Korrespondenz ME  zitiert.
7	 Bernard Gavoty, Jehan Alain. Musicien français, Albin Michel, 
Paris 1945, im weiteren Verlauf als Gavoty zitiert.
8	 Helga Schauerte, Jehan Alain (1911–1940). Das Orgelwerk. Eine 
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gabe der MGG  (Musik in Geschichte und Gegenwart) 
sowie 2001 in The New Grove Dictionary of Music and 
Musicians aufgenommen.

Mein Dank gebührt Lise Delamare, Jehan Alains ältes-
ter Tochter, für die Bereitstellung des Familienarchivs 
im Jahre 1989, Lola Bluhm-Souberbielle für die Über-
lassung ihrer Alain-Autographe, Geneviève Poirier- 
Denis für die Überlassung von Briefautographen so-
wie der seit langem vergriffenen Erstausgaben, Noëlie  
Pierront für die Überlassung von Dokumenten von 
Jehan und Albert Alain, weiterhin Denise Billard, 
Claude Evain und Daniel Lesur für die Einsichtnah-
me in Jehan Alains unveröffentlichte Briefkorrespon-
denz. Juergen Bonn vom Bärenreiter-Verlag, Kassel, 
danke ich für die aufmerksame und fachkundige Be-
treuung der Ausgabe.

Paris, den 20. Juni 2010
Helga Schauerte-Maubouet

DIE ERSTAUSGABEN

Während eines längeren Krankenhausaufenthaltes im 
Frühjahr 1934 spielte Jehan Alain mit dem Gedanken,  
einige seiner Werke zu veröffentlichen, und traf da-
bei die folgende Auswahl: Postlude pour l’Office de 
Complies, Dans le rêve laissé par la Ballade des Pendus 
(Klavierwerk), 1er Prélude profane, Deux Danses à Agni 
Yavishta, 1ère Fantaisie.11 „Welch erdrückende Verant-
wortung!“ resümierte er belustigt und zeichnete sich 
als winziges, von einem dicken, luxuriös gebunde-
nen und mit „Kehricht Alain“ betiteltem Buch platt 
gedrücktes Männchen, das – von einem Zaun umge-
ben – von einem Schild „Der Autor ist zu verkaufen“ 
am Boden festgenagelt wird.12 Die Zeichnung bringt 
Alains ureigene Angst vor seiner eigenen Kreativi-
tät ins Blickfeld. In der Tat litt Alain zu diesem Zeit-
punkt darunter, dass er weder im Konservatorium, 
noch im Elternhaus – seine polytonalen Werke wur-
den von seinem der traditionellen Musiksprache ver-
pflichteten Vater wenig geschätzt13 – als Komponist 
Anerkennung fand.

Der erste Erfolg kam unvermutet: im Jahre 1936 er-
hielt er für die Suite pour orgue den Kompositionspreis  

11	 Brief an Denise Billard vom 13. Mai 1934, in Schauerte, S. 148–
149.
12	 Korrespondenz ME  (ohne Datum), Faksimile in Schauerte, 
S.  151; MCA-Nc, S. 15; Aurélie Décourt, Jehan Alain, Chambéry 
2005, S. 187.
13	 Marie-Claire Alain im Textheft zur CD: Albert et Jehan Alain, 
Gallo, 1992, S. 10.

der Gesellschaft der Orgelfreunde. Wenige Tage zuvor  
schrieb Alain nicht gerade zuversichtlich an Margue-
rite Evain: „Am kommenden Donnerstag ist der Kom-
positionswettbewerb. […] Nach dem ersten Durchgang,  
der etwa vor drei Wochen stattgefunden hat, bleiben 
noch drei Konkurrenten übrig: André Fleury, Orga-
nist von Sankt Augustin, Gaston Litaize, Organist in 
Saint Cloud und ich, der ich mir neben diesen älte-
ren und schon etwas berühmten Burschen ganz klein 
vorkomme. Also ergreife ich mich beim Schopf. Es ist 
das erste Mal, dass ich meine Werke in den Kampf 
schicke. Wir werden sehen, wie sie sich bewähren … 
sie sind ein bisschen eigentümlich und gefallen eher 
den Orgelspezialisten …“ 14 Die Jury entschied sich in 
der Tat aufgrund des „stärker ausgeprägten Personal-
stils“ 15 für den jüngsten Kandidaten. 

Jehan Alain bot dem Pariser Verlag Hérelle die Ver- 
öffentlichung des preisgekrönten Werks sowie des 
Choral dorien, Choral phrygien und der Suite monodique 
(Klavierversion) an, die er für eines seiner am meis-
ten ausgefeilten Werke hielt. Hérelle entschied sich 
nur für die drei letztgenannten Werke. Er veröffent-
lichte die Deux Chorals16 im Februar, die Suite monodi-
que im Juli 1938. Zur großen Freude des Komponisten 
war von den Chorälen bereits nach wenigen Monaten 
mehr als die Hälfte der Auflage verkauft und eine 
Zweitauflage für das darauf folgende Jahr in Aussicht 
gestellt worden.

Am 17. Februar 1938 wurde Jehan Alain zu einem 
gemeinsamen Konzert mit Olivier Messiaen in die Pa-
riser Trinité-Kirche eingeladen. Unter der Schirmherr-
schaft der Amis de l’Orgue spielte er einige seiner Werke,  
darunter die Variations sur un thème de Clément Janne-
quin, Le Jardin suspendu und Litanies. Mit Ausnahme  
der Jannequin-Variationen handelte es sich um Erst-
aufführungen. Im Mai des Jahres wurde Litanies in 
der Kirche Saint Mary the Virgin in New York erneut 
zu Gehör gebracht. Die Aufführung durch die Wid-
mungsträgerin Virginie Schildge-Bianchini (1896–1985)  
hatte einen solchen Erfolg, dass ein amerikanischer 
Verleger eine sofortige Veröffentlichung des Werkes an-
bot. Virginie Schildge-Bianchini benachrichtigte ihren  
Freund per Telegramm, doch Jehan Alain zog es vor, 
sein Werk in Paris herauszubringen. Graf Bérenger de 
Miramont Fitz-James (1875–1952), Gründer und Vorsit-
zender der Gesellschaft der Orgelfreunde, stellte den 
Komponisten schließlich im Juli des Jahres Leduc  

14	 Korrespondenz ME , 14.6.1936.
15	 L’Orgue 27 (September 1936), S. 25.
16	 Der Verlegertitel Deux Chorals findet im Notenteil der vorlie-
genden Ausgabe keine Verwendung.
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vor. Ende 1939 brachte dieser in einem Heft, als Trois 
Pièces17 zusammengefasst, die drei in der Trinité ge-
spielten Stücke heraus. Bereits im Einsatz an der Front 
fand Jehan Alain noch Zeit, einige Exemplare dieser 
Ausgabe mit handschriftlichen Widmungen an seine 
Freunde zu senden. Am 8. April 1940 wurden die drei 
Stücke in einer Interpretation von Noëlie Pierront 
(1899–1988) von Radio-Paris übertragen. Jehan Alain, 
der die Sendung an der Front anhörte, bezeichnete 
Noëlie Pierront als außergewöhnliche Organistin, be-
dankte sich für ihr Spiel und sandte ihr kurze Zeit 
später das einzige Autograph von der Orgelfassung 
der Trois Danses zu.

Am 23. März 1941 brachte Noëlie Pierront dieses 
große Werk in der Pariser Kirche St-Germain-des-Près  
zur postumen Uraufführung. Seit diesem ersten Ge-
denkkonzert suchte Alains Freundeskreis, der sich als  
Société des Amis de Jehan Alain konstituiert hatte, die 
Gesamtheit seiner Werke zu veröffentlichen. Die Ge-
sellschaft Les Amis de l’Orgue bemühte sich vermittels 
Subskription, die Durchführung des Projektes finan-
ziell abzusichern und den Druck der Bände trotz ratio
nierter Papierlieferung zügig voranzutreiben. Bei der  
Vorbereitung der Werkausgabe bediente sich Albert 
Alain der im Familienbesitz vorhandenen Autogra-
phe. Er sah sich veranlasst, fehlende beziehungsweise  
unvollständige Angaben in den handschriftlichen Par-
tituren eigenhändig zu ergänzen. Die Ergänzungen  
wurden, wie damals üblich, im Notentext nicht eigens  
kenntlich gemacht.

NOTATION UND INTERPRETATION

Zu Alains Lebzeiten wurden nur sechs Werke ver-
öffentlicht. Um seine Musik bekannt zu machen und 
Interpreten für seine Werke zu finden, verteilte der 
Komponist zahlreiche Manuskripte, egal, ob es sich 
um Erst- oder Abschriften handelte. Die Datierung 
der Autographe ist nicht unproblematisch, weil Jehan 
Alain die sukzessiven Abschriften stets mit demsel-
ben Datum, dem Kompositionsdatum, versehen hat. 
Der Zeitpunkt der Abschrift bleibt im Ungewissen. 

17	 Jehan Alain, Trois Pièces pour grand orgue (1. Variations sur un 
thème de Clément Jannequin, 2. Le Jardin suspendu, 3. Litanies), Leduc 
A.L. 19,744, Paris 1939. Unter den zur Veröffentlichung vorgeschla-
genen Stücken befand sich ebenfalls das Prélude et Fugue (Band I I). 
Der zuerst vorgeschlagene Verlegertitel war „Drei Stücke im fran-
zösischen Stil“ (Korrespondenz MA  vom vermutlich 20. Juli 1938). 
Die drei Stücke wurden unter der Werknummer I , I I  und VII in 
AL -1943, Band I I  integriert. Der Verlegertitel Trois Pièces findet im 
Notenteil der vorliegenden Gesamtausgabe keine Verwendung.

Von Abschrift zu Abschrift verändert der Komponist 
jedoch kleine Details in der Notationsweise, der Re-
gistrierung, manchmal sogar im Notentext. Um die 
letztgültige Version zu ermitteln, ist es unerlässlich, 
die Chronologie der Abschriften zu ermitteln.

Komponieren ist für Alain ein existentielles Bedürf- 
nis. Mit überschäumender Fantasie brachte er seine 
Ideen oft schlagartig und auf frenetische Weise zu Pa-
pier. Um jederzeit Notenpapier zur Verfügung zu ha-
ben, benutze er eine Feder, mit der er fünf Notenlinien  
ziehen konnte. Das Tempo seiner Stücke ist meistens 
schnell, der Schluss abrupt oder suspendierend. Die 
Partituren enthalten selten Metronomanweisungen, 
der Takt ist oft unbeziffert. Die Taktstriche dienen le-
diglich der besseren Lesbarkeit und der zeitlichen Li-
mitierung der Alterationszeichen. Jehan Alain machte 
seinen Lehrer Roger-Ducasse einmal darauf aufmerk-
sam, wie schwierig es für ihn war, für gewisse Stel-
len seiner Musik eine angemessene Notationsweise 
zu finden: „Ich hoffe, meine Partituren sind eindeu-
tig, und die mal französischen, mal italienischen An-
weisungen sind ausführlich genug. Ich hatte immer, 
wenn ich meine Musik aufführen ließ, größte Schwie-
rigkeiten, die rhythmische Beweglichkeit zu erhalten, 
auf die es mir ankommt.“ 18 Er führt weiter aus, dass 
der waagerechte Strich über einer Note eine leichte 
Verlängerung seines Wertes, das Zeichen > eine Ver-
längerung des Notenwertes plus Akzent bedeutet. In 
manchen Stücken wird die Verlängerung des Noten-
wertes bei steigender Gewichtigkeit durch einen klei-
nen Bogen, eine viereckige oder durch eine runde Fer-
mate angezeigt. Lola Bluhm erinnerte sich, dass sich  
Jehan Alains Spielweise, wenngleich auf dem strengen 
legato der Dupré-Schule basierend, durch ein subtiles 
„Detaché“ auszeichnete. Mit legato als Grundanschlag  
wandte Alain zweifellos auch die mündlich überlie
ferte Grundregel der „note commune“ an; in der Par-
titur zeigt er die Bindung der gemeinsamen Note je-
doch nur in Ausnahmefällen an.

Die Notationsweise der vorliegenden Ausgabe 
stimmt bis auf wenige Ausnahmen mit der des Kom-
ponisten überein. Die Lesbarkeit dichter, mehrstim-
miger Stellen leidet bei Alain manchmal unter einer 
zu engen Notationsweise. Aus Gründen der besseren 
Lesbarkeit werden solche Stellen in der vorliegenden 
Ausgabe auf mehrere Notensysteme verteilt. Der Kri-
tische Bericht gibt Auskunft über diese kurzen, selte-
nen Abweichungen.

Die Registrierung wird bei Variations sur un thème de 
Clément Jannequin und Le Jardin suspendu in der Erst- 
18	 BnF, Lettres autographes I , Nr. 252.
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ausgabe sowie in einigen Manuskripten ohne Manual
angaben innerhalb der Notensysteme mitgeteilt.19 
Das Hauptwerk wird oftmals als Koppelmanual von 
Positiv und Récit verwendet. Die Bezeichnung „Pos.“ 
innerhalb eines Stückes bezeichnet lediglich das Ma
nual, auf dem gespielt werden soll. Sie sagt nichts über 
eine eventuell vorhandene Koppelung dieses Werkes 
(beispielsweise mit dem Récit) aus. Die gewünschten 
Manualkoppeln beziehungsweise die Pedalkoppeln 
werden bei der anfänglichen Registrieranweisung er-
wähnt. Das Pedal ist oft 8-füßig registriert. An Stel-
len, an denen es als Erweiterung der linken Hand be-
handelt wird, ist die Notenverteilung zwischen Pedal  
und linker Hand variabel. Alain versteht unter „Fond 
doux“ weiche 8-füßige Grundstimmen (Bourdon, Flûte,  
Gambe) ohne Montre (Prinzipal). Mit „Mixturen“ sind  
zunächst Aliquoten (Nazard, Quarte de Nazard, Tierce,  
Larigot) gemeint.

In runden Klammern stehende Registrierangaben, 
dynamische Zeichen, Spiel- oder Tempoanweisungen  
der vorliegenden Ausgabe weisen auf eine präzisie-
rende oder variierende Lesart einer Nebenquelle hin, 
die im Kritischen Bericht näher bestimmt wird. Je 
nach Bedeutung werden Varianten im Notentext in 
Ausschnitten in Kleinstich oder vollständig im An-
hang wiedergegeben. Ergänzungen der Herausgebe-
rin beziehungsweise mündliche Überlieferungen wer- 
den in eckige Klammern gesetzt.

Einige Stücke enthalten einen Kommentar oder eine 
poetische Idee. In Le Jardin suspendu hat Jehan Alain  
nachweislich den Kommentar nicht in die Erstaus-
gabe aufnehmen wollen.20 Die vorliegende Ausgabe 
folgt dieser persönlichen Entscheidung. Aus gleichem 
Grund21 finden die Namen der Widmungsträger keine  
Erwähnung im Notenteil. Sie werden im Kritischen 
Bericht bei der Quellenbeschreibung der Stücke er-
fasst.

DIE WERKE

Postlude pour l’Office de Complies
Jehan Alain komponierte dieses Stück anlässlich seines 
ersten Aufenthaltes im ehemaligen Zisterzienserklos- 
ter von Valloires im August 1930. Ein gleichmäßiger Be

19	 In Unstimmigkeit mit dieser (unpraktischen) Vorgehensweise 
wird in Takt 90 der Variationen „Bourdon 8 du GO“ (Bourdon 8 
des Hauptwerks) gefordert.
20	 s. Kritischer Bericht, Le Jardin suspendu, Quelle D.
21	 Die Namen der Widmungsträger erscheinen erst bei AL-1943 
beziehungsweise bei den postumen Nachdrucken der Trois Pièces.

wegungsimpuls durchzieht das in drei Notationsfor-
men überlieferte, zeitweilig als „opus 1“ bezeichnete  
Werk und versetzt den Hörer in einen kontemplativen  
Zustand. Neben der polyrhythmischen Übereinander
schichtung mit der Komplet entlehnten gregoriani
schen Gesängen verwendet Alain eine außergewöhn-
liche Registrierung: Bei der Wiederholung des „Amen“  
in Takt 29 möchte er das Grundtonregister Cor de nuit  
entfernt wissen. Der durch die solistische Verwen-
dung des Nazard entstehende akustische Effekt sug-
geriert durch die Erhöhung der Tonlage physische 
Entfernung. Abgesehen von einer Aufführung bei der 
Komplet in Valloires, spielte Jehan Alain die Urauf-
führung des Stückes am 12. Juli 1931 in der Basilika 
St-Ferjeux in Besançon.

1er Prélude profane – 2e Prélude profane
Der 1951 revidierte Nachdruck der Leduc-Ausgabe 
ergänzt im Werktitel der beiden Stücke das Attribut 
„profane“ und erklärt dazu in einer Fußnote: „Das ein-
zige Manuskript dieser beiden Preludes ist für Klavier 
[eingerichtet] und trägt den Titel ‚Deux Préludes pro-
fanes pour orgue’.“ Tatsächlich ist das genannte, auf 
Februar 1934 datierte Manuskript das einzige Auto- 
graph, welches, auf zwei Systemen eingerichtet, beide 
Préludes miteinander verbindet. In seinem Werkkata
log22 erwähnt Alain nacheinander Wieder an p[ou]r  
piano, Und jetzt p[ou]r piano und verbindet beide Titel 
mit einer Akkolade. Sein Freund Bernard Gavoty, der 
die Stücke am 22. November des Jahres in der Kir-
che Ste-Hélène in Lyon uraufgeführt hat, bezeichnet 
sie wiederum als Orgelstücke.23 Wie lässt sich diese 
Unsicherheit bei Titel und Bestimmung der Werke er-
klären? Handelt es sich um Einzelstücke oder um ein 
Diptychon?

Die Untersuchung der Autographe zeigt, dass der 
deutsche Werktitel und die damit verbundenen Epi-
graphe erst beim Zusammenfügen der Stücke in der 
Klavierfassung auftauchen. Die dort der Partitur beige-
gebenen Texte beinhalten zwei gegensätzliche, gleich- 
wohl sich ergänzende Ideen. Der erste Text24 evoziert 
ein zu Ende gehendes Leben, der zweite25 einen Neu-
anfang. Am 13. Mai 1934 führt Jehan Alain dazu aus: 
„[…] Ebenso beabsichtige ich, ein Stück herauszuge-
ben, das ich auf dem Wege der Besserung mit Lun-

22	 MCA-Nc, S. 20.
23	 Gavoty, S. 200.
24	 „Nach dieser Nacht wieder eine andere. Und nach einer ande-
ren, noch eine andere … und danach …“ Originaltext s. S. 7.
25	 „Sie arbeiteten lange, ohne Rast und ohne Hoffnung; ihre 
Hände wurden rau und geschwollen. Da allmählich begriffen sie 
den großen Rhythmus des Lebens.“ Originaltext s. S. 9.
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Variations sur un thème de Clément Jannequin
Das Thema der Variationen, ein Clément Jannequin 
zugeschriebenes französisches Minnelied (1529), sowie 
dessen dreistimmige Harmonisierung entnahm Alain  
der 1853 von Jean-Baptiste Wekerlin herausgegebenen 
Sammlung Echos du temps passé. Es ist die erklärte Ab-
sicht des Komponisten die zunächst unverändert vor-
gestellte Komposition des 16. Jahrhunderts unmerk-
lich in ein zeitgenössisches Werk zu verwandeln. Er 
spielte die Uraufführung des in einem der Autographe 
als „opus 13“ bezeichneten Stücks in Saint-Germain- 
en-Laye im April 1937.

Le Jardin suspendu
Das Marguerite Evain dedizierte, zunächst als „Cha-
cone“ bezeichnete Stück gehört zu Alains Lieblings-
werken. Die Leduc-Ausgabe des Jahres 1943 ergänzt 
über der Partitur: Der hängende Garten ist des Künstlers 
immer wieder gesuchtes, doch ungreifbares Ideal, seine un-
zugängliche und unantastbare Zufluchtstätte. Jehan Alain 
beschrieb das statisch ausgerichtete Stück als das Land 
der Heiterkeit und des Friedens, als unermessliches, wun-
derbares, unbeschreibbares und – wie der ewige Schnee –  
unveränderliches Land.37

Litanies
Die 1987 von der Herausgeberin entdeckte Urschrift38 
von Alains bekanntestem Werk enthüllt eine bis da-
hin im Dunkel gebliebene Entstehungsgeschichte. Am  
oberen Rand der ersten Manuskriptseite notiert der 
Komponist: Geschichte eines Mannes, der einen kleinen, 
dreirädrigen Wagen vor sich herschiebt. Hinter ihm ste-
hen zwanzig Polizisten, die ihn mit Backsteinen bewerfen. 
Die groteske, alptraumhafte Geschichte setzt sich in 
bruchstückhaften Notizen wie etwa die Frauen und die 
kleinen Kinder entlang des Notentextes fort. Jehan Alain  
berichtet brieflich wie folgt von einer angsterfüllten 
Lebensphase: „Das befürchtete Unglück ist eingetrof-
fen. Der kleine Junge, der im Juli das Licht der Welt er-
blicken sollte, wird es nicht sehen.“ 39 Vor diesem bio-
graphischen Hintergrund kann die „Geschichte eines  

37	 Korrespondenz ME , [7.2.1936].
38	 Faksimile, S. XXX.
39	 Mündliche Überlieferungen von Pierre Segond und Geneviève 
Poirier, die die Familie Alain im Juli 1937 in Argentière besucht 
hatten, bestätigen die geschilderte Situation.

Mannes…“ als eine tiefenpsychologische Reaktion auf  
ein noch unverarbeitetes traumatisches Erlebnis ge-
deutet werden. Zunächst als „Supplication“ bezeich-
net, spiegelt Litanies die beängstigende Erfahrung einer  
menschlichen Grenzsituation wider – in der Malerei 
etwa der Expressivität des 1893 entstandenen Bildes 
„Der Schrei“ von Edvard Munch (1863–1944) ver-
gleichbar.

Die erste Bleistiftskizze umfasst nahezu das voll-
ständige Stück. Auf der Rückseite befindet sich eine 
Reinschrift mit von fremder Hand hinzugefügtem Ti-
tel „Litanies“. Diese, wie auch alle weiteren Abschrif- 
ten des Werkes, enthalten neben der Datierung auf 
den 15. August 1937 (dem Fest der Aufnahme Mariens  
in den Himmel) zwei Ortsangaben, die darauf hindeu-
ten, dass das Stück in Argentière (bei Chamonix) ent-
worfen und in Saint-Germain-en-Laye beendet wurde.  
Hier erreichte Jehan Alain vierzehn Tage später die 
Nachricht vom tödlichen Bergunfall seiner Schwes-
ter Odile, der die ganze Familie in den schockartigen 
Zustand versetzte, der im Begleitwort des Stückes sei-
nen Ausdruck findet: Wenn die christliche Seele in ihrer 
Verzweiflung keine neuen Worte mehr findet, die Barmher-
zigkeit Gottes zu erflehen, so wiederholt sie in ungestümem 
Glauben unaufhörlich das gleiche Bittgebet. Die Vernunft 
erreicht ihre Grenze. Der Glaube allein setzt seinen Auf-
stieg weiter fort.

Das Litanei-Thema, eine ungleichmäßig geordnete 
Tonfolge, wird unter ständiger Veränderung seiner 
selbst ununterbrochen wiederholt. Das Tempo steigert  
sich gewissermaßen bis zur Atemlosigkeit. Die magi-
sche Gewalt wiederholter kurzer Rhythmen erzeugt 
einen ekstatischen Zustand, der sich durch Alains Ver- 
ständnis vom Gebet erklären lässt: „Ein Gebet ist 
keine Klage, sondern ein Tornado, der alles, was sich 
ihm in den Weg stellt, hinwegfegt: eine Art von Beses-
senheit, die die Ohren der Menschen und auch Got-
tes Ohren erfüllen muss. Wenn man am Ende nicht  
völlig erschöpft ist, hat man das Stück weder richtig 
verstanden, noch so gespielt, wie ich es mir vorstel-
le.“ 40 

40	 Gavoty, S. 82.
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Postlude pour l’Office de Complies, 1930
Copie d’Albert Alain (1941), complétée par Noëlie Pierront

Handwritten copy by Albert Alain (1941) with additional entries by Noëlie Pierront
Abschrift von Albert Alain (1941) mit zusätzlichen Eintragungen von Noëlie Pierront

Source / Quelle F
© Collection Schauerte-Maubouet, Paris
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Adagio [1er Prélude profane], 1933
Source / Quelle C

© Collection Schauerte-Maubouet, Paris

2e Monodie [Suite monodique pour piano], 1934
Source / Quelle B

© Collection Schauerte-Maubouet, Paris
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Choral dorien, 1935
Source / Quelle C

© Collection Schauerte-Maubouet, Paris
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Litanies, 1937
Source / Quelle A: Première esquisse / Original text / Urschrift

Source / Quelle B: Copie au net / Fair copy / Reinschrift
© Collection Schauerte-Maubouet, Paris
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Lettre à Daniel Lesur / Letter for Daniel Lesur / Brief an Daniel Lesur 
© Coll. part / Private collection / Privatsammlung
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9

5

Réc.
[m.g.]

Pos.
Réc.

GO
Péd.

Salicional (et Bourdon)
Cor de nuit 8, Nazard 2
Gambe 8; boîte fermée

Soubasse 16 et [Bourdon] 8p. doux

pour l’Office de Complies
POSTLUDE

*)

Jehan Alain
(1911-1940)

AWV 13
1930

*)

BA 8428

sammenfallen. [JA]
/ Die Achtel der gregorianischen Gesänge bestimmen das Tempo des Stücks.

17

Mise

GO

re re mi hi Do mi ne, et ex au di o ra ti o nem meam

(GO – Bourdon)

13 Réc. + Vox angelica

tombent pas en même temps que les notes de la main gauche. [JA] / The

© 2011 by Bärenreiter-Verlag, Kassel

eighth notes of the Gregorian chant determine the tempo of the piece. Make sure that they do not come together with the notes in the left hand. [JA]
Man achte darauf, dass sie nicht mit den Noten der linken Hand zu-

Les croches du grégorien donnent le mouvement de la pièce. S’ingénier à ce qu’elles ne

2
3
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*) Cf. le rapport critique / cf. the critical report / siehe Kritischer Bericht

Péd.

GO [m.d.]

[man.]

BA 8428

In manus tu as Do mine commendo

GO

28

A men

Pos. – Cor de nuit

A men .

Pos. + Cor de nuit

GO [+] Flûte harmonique
Nazard 5 1

3
Pos.

Te lucis…

[m.g.]

26 Pos.

Te lu cis ante ter minum, Rerum Creator, poscimus, ut pro tu a clementi a , sis praesul et custo di a,

23 Réc.

Te

3

lucis… et ex au di… vocem meam*)

[m.d.]

20

2

Miserere… et exaudi…

*)
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3
1 2Pos. – Nazard 5    , 23 3Te lucis… Rerum…

+ Flûte douce 432 Pos.

Re de mi sti nos Do mi ne De us ve ri ta
[m.g.]

spiri tum meum

35 [Pos. – Flûte 4]

tis Salva nos Do mi ne vi gilantes

Commendo spiri tum meum Re

238 [Pos. + Nazard 2   ]3

A men

de mi sti nos Do mine

(Réc.)41

A men A men

Péd.

BA 8428
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BA 8428

(8    )[bassa]
Pos.

19 Réc.
(8    )

16 8
Pos.

13 Réc.

10

5

va

8va

va

va
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BA 8428

27

25

Réc.

23 poco rit.

loco

21

6

loco rallentando

[m.d.]

Tempo I
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Soubasse + 8p. fort; Tirasses

Et après cette autre, une autre encore, et après…
Après cette nuit, encore une autre.

BA 8428

35
molto ritenuto

33 ritenuto

31

sempre diminuendo

poco ritenuto

29

crescendo

7

[A tempo]
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Alors, peu à peu, ils ont pénétré le grand rythme de la vie.

Ils ont travaillé longtemps, sans relâche et sans espoir.
Leurs mains sont devenues épaisses et rugueuses.

BA 8428

– Soubasse 16'
– Tir. GO

25

Réc.

[rall.] (– Dulciane) – Flûte

22

19

+ Tir. GO

GO

15 Pos.

[A tempo]
9

2

2

2 3
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*)

40

Die erste Takzeit ist leicht akzentuiert. [JA im Vorwort zur Klavierausgabe]

– Salicional

BA 8428

– Octavin

[Pos.]

The first beat is slightly accentuated. [JA, preface

– Nazard – Flûte 4

36
– Tierce

32
Pos. + Salicional Pos.  + Tierce

28
Pos.+ Nazard 2 2

3 Pos.+ Octavin

24 Pos. + Flûte dolce 4

19

Péd.

Pos. + Nazard 5 1
3

14

10

6

+ Copula Réc.

GO

10

Pos.
Réc.

GO
Péd.

Bourdon 16; Pos./GO
Cor de nuit 8
Dulciane 4

Soubasse 16

SUITE  MONODIQUE
I. Animato*)

organ version / Orgelfassung
Version pour orgue /

1934, AWV 65

Jehan Alain

molto riten.

**) Cf. le rapport critique / cf. the critical report / siehe Kritischer Bericht

[poco staccato]

La première croche du temps est légèrement accentuée. [JA, Préface de la version gravée pour piano] /

**)

riten.

A tempo

of the piano edition] /

Bärenreiter
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decrescendo e ritenuto

BA 8428

Péd.

63

59

55

51

47

Réc.

[Pos.]
Réc. + Gambe 8

A tempo

43b

11

più Bärenreiter
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BA 8428

A tempo

ritenuto
Pos. – Cor de nuit 8

Réc.

Pos.

13

Pos.

ritenuto Pos. – Octave 2
Réc. – Dulciane 4
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*)

akzidentien wurden ergänzt. [JA im Vorwort zur Klavierausgabe]

de la version gravée pour piano] Owing to the lack of bar lines, the accidentals are valid for the
Par suite de l’absence de barres de mesures, les accidents étendent leur effet à la ligne entière. De nombreux

been added. [JA, preface of the piano edition] / Infolge der taktstrichlosen Schreibweise gelten die

Pos. Réc.

BA 8428

Réc. (comme une résonnance)

whole line. Numerous cautionary accidentals have
Vorzeichen für die ganze Zeile. Zahlreiche Warn-

accidents de précaution ont été ajoutés. [JA, Préface

Réc.
Adagio

Tempo primo
– Copula

GO

A tempo

– Octave 2 + Octave 2 – Octave 2
ritenuto

Pos.
+ Octave 2

decrescendo

crescendo

Vivace semplice
GO

14

Pos.
Réc.

GO
Nazard 2
Cor de nuit 8, Flûte douce 4,
Gambe 8, Dulciane 4; boîte fermée

ou Quintaton 16, Bourdon 8; Copula Réc./GO
Bourdon 8; Copula Réc. 16/GO

2
3 , Tierce 13

5

III. Vivace*)

Arrangement and registration for organ /
Registration et adaptation pour orgue /

Orgelbearbeitung und Registrierung:
Helga Schauerte-Maubouet

1934

Bärenreiter
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BA 8428

Pos.

senza ritenuto

Réc.

Pos. – Flûte douce, Nazard
Andante ritenuto

très égal

decrescendo

crescendo

15
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BA 8428

– Tir. GO
– Tir. Pos.

29
(rit.) Gambe et

Voix céleste

25

Pos. Réc. [fermé]

+ Tir. GO

21

GO

+ Prestant, Bourdon 16
(1)

17 (1)

17
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*) Concernant la version gravée en 1938, cf. le rapport critique /

BA 8428

legibility. [JA] / Ziemlich rasch. Die Taktstriche sind ohne Bedeutung. Sie dienen lediglich der besseren Lesbarkeit. [JA]

9/33

5/29

poco  cresc.

Pos.

Assez allant **)
Réc.

18

GO
Pos.

Péd.

Réc.

Tir. Pos.
(Fonds 8 doux); Réc.;/GO; Pos./GO
Cor de nuit, Flûte douce 4
Hautbois ou Voix humaine sans Tremblant, Flûte 4; [boîte fermée]

CHORAL  PHRYGIEN*)

AWV 76
1935

poco  a  poco

**) Ne pas tenir compte des barres de mesures qui ne sont là que pour la lecture. [JA] /

Concerning the version published in 1938: cf. the Critical Report / Die 1938 veröff-
entlichte Fassung betreffend, vgl. den Kritischen Bericht.

Quite brisk. The bar lines are inconsequential. They only serve for better
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*)

BA 8428

+ [Soubasse] 16

– Tir. Pos.
– Tir. GO

50 molto rit.

decrescendo

21/45

les 2 mains
au GO

da capo

*)

[A tempo]

Réc.

17/41

molto decrescendo

rallentando à volonté rall. presque lentement

13/37

cresc.

poco accelerando

sonore

19

+ Tir. Réc.
+ Tir. GO

Pos.**)

**) Pour la Reprise / In the repeat / Bei der Wiederholung
In the repeat, both hands on the Great / Bei der Wiederholung beide Hände auf GO
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BA 8428

44

cresc.

38

GO

32

Pos.

Maggiore
Péd. + Tir. GO, – Tir. Pos.
Pos. + Cromorne, – Cor de nuit

26 [A tempo] ritenuto

21
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68

Réc.

64
Péd.
GO
Pos.
Réc.
Fugato - Più vivo

Pos.

Tir. Réc.
Bourdon (ou Flûte) 8
Cornet sans 4 pieds [Bourdon 8, Nazard 2
(Flûte creuse) 8 et (Dulciane) 4 doux

2
3 , Flûte 2, Tierce 13

5 ]

57 [A tempo] ritenuto

50

22

[Poco più lento]

6

6
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BA 8428

84

Pos.

[m.d.]

81
[1 5 4

1
5

77
[ritenuto] [A tempo]

Pos. senza fretta

72 Réc.

23

6

6
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BA 8428

Réc.

111 GO

Pos.

106

Pos.

Grave

[m.g]

103 ritenuto Pos. + Flûte 4 (+ Larigot 1   )1
3

100

GO

25

6

6

6
6

6
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BA 8428

(+ Soubasse 16)

127 (lentement)

123 ritenuto A tempo

119 – Flûte 2

26

115 Pos. – Flûte 4 (– Larigot 1   )1
3

Pos.
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*) Cf. le rapport critique / cf. the critical report / siehe Kritischer Bericht

BA 8428

21

16

cresc. poco a poco

11 8

6
8

Pos.

[Lento]

Réc.

8

Pos.
Réc.

Péd. Tir. 4 Réc. (ou Flûte 4)
Flûte douce 4
Dulciane (ou Gambe) 8

LE  JARDIN  SUSPENDU*)

AWV 63
1934

27

va

va

va
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*) Cf. le rapport critique / cf. the critical report / siehe Kritischer Bericht

BA 8428

Pos.

(piano e vivo)

50 ritenuto

Réc.

Lento Pos. Flûte 4, Nazard 22
3
*)

48

46

44

29

2
3

3
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BA 8428

62 8

58 8

Lento e lontano
va

3

55
Pos. + Flûte 4

Pos. – Nazard

Fonds 16, 32
+ Tir. Réc.
– Fonds 16, 32

Pos. 2

3 3

52

30

Réc.

Pos. – Flûte 4 (Nazard solo)

va

Bärenreiter

Leseprobe

Sample page



*) Cf. le rapport critique / cf. the critical report / siehe Kritischer Bericht

5

2

GO
Réc., Pos.:

Péd.

[GO]

Pos.

GO
Lirico ma sempre vivo

(poco staccato, m.d.)

avec une foi véhémente. La raison atteint sa limite. Seule, la foi poursuit son ascension.

Copula: Réc./GO; Pos./GO; Réc./Pos.
Fonds 8 et 4 mezzo-forte, mixtures, Anches 8, 4

[Soubasse] 16 doux; Tir. Réc.; Tir. Pos.

Fonds 8 et 4 mezzo-forte, mixtures

(éclatant et bref)

Vivo

pour implorer la miséricorde de Dieu, elle répète sans cesse la même invocation
Quand l’âme chrétienne ne trouve plus de mots nouveaux dans la détresse

Pos. (legato)

*)

LITANIES

BA 8428

GO – Anches 8, 4

AWV 100
1937

31

(boîte fermée)
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Leseprobe

Sample page



Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei Ihrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhändler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local 
music or book retailer or in our webshop.



BA 8428

Pos. Réc.

27 Réc.
Subito più lento e intimo

Pos.

[simile]

24
[simile]

GO Pos.

22
Pos.

Réc.

– Tir. GO

19

33
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BA 8428

39 Réc. + Anches 8, 4

Pos.
[simile]

GO

36 GO (Pos.)

Pos.

33 Réc.
Vivace

[simile]

Pos.

30

34

GO
Vivo

più
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BA 8428

[+ Anches Péd.]

51

GO

Declamato Vivacissimo

48
Vivacissimo

Réc.
GO

Tempo [primo]

Réc.

Vivacissimo

– Tir. GO

45

Pos.

Tutti sauf les 16 p. aux claviers manuels
(et les Anches Péd.)

GO

+ Tir. GO

42

GO

Pos. + Trompette GO + Clairon GO + Trompette

35

[+ Tir. GO]

Bärenreiter

Leseprobe

Sample page



Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei Ihrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhändler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local 
music or book retailer or in our webshop.



BA 8428

Réc.

[      , legato]

Péd. + Anches – Anches Péd.

sempre staccato

(Pos.)

60

GO molto decresc.

Pos. (Réc.)

staccato
(Pos.)

Réc.

(legato)

37
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73

Tempo [primo]

stringendo molto

66
Molto largo

+ Tir. GO, Anches Péd.

38

62
GO ajouter le(s) 16 p.

GO

accelerando sempre

(Pos.)

(GO)
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Appendix
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(1)

BA 8428

Soubasse [solo]

29
Gambe solo(1)

25

Pos. Réc.

21

+ Montre

17

41

kann man hier eine sehr weich intonierte Voix céleste hinzuziehen. [JA]
Si la Voix céleste est très douce, on pourra l’utiliser ici. [JA] / If available, one can add here a very softly voiced Voix céleste. [JA] / Falls vorhanden, kann

Bärenreiter
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CRITICAL REPORT

Abbreviations
AWV	 =	 Alain Work Catalogue
FE	 =	 First edition, first printing
FEX	 =	 Printed edition amended or corrected by 
		  Jehan Alain
GO	 =	 Grand-Orgue
l.h. / r.h.	 =	 left hand / right hand
m. / b.	 =	 measure / beat
m.g. / m.d.	 =	 main gauche/droite ; left/right hand 
Mss	 =	 all autograph manuscripts
NE	 =	 New edition, here: the present edition
p. 	 =	 pieds / foot 
Péd.	 =	 Pédal
Pos. 	 =	 Positive
PR	 =	 Posthumous reprint
Réc. 	 =	 Récit
Tir. 	 =	 Tirasse / pedal coupler

Manuscript Sources (Ms)
AA	 Albert Alain (1880–1971)
AL	 Alphonse Leduc Publishing Company, Paris
AP	 Aline Pelliot (1908–1997)
AV	 Abbey of Valloires
BG	 Bernard Gavoty (1908–1981)
DL	 Denise Launay (1906–1993)
GP	 Geneviève Poirier (1912–2009)
JA	 Jehan Alain (1911–1940)
LB	 Lola Bluhm (1911–1992)
MA	 Madeleine Alain, née Payan (1912–1975), 
	 estate of Jehan Alain
MD	 Michel Daumer (1899–1968)
ME	 Marguerite Evain (1893–1986)
NP	 Noëlie Pierront (1899–1988)
PS	 Pierre Segond (1913–2000)
VSB	 Virginie Schildge-Bianchini (1896–1985)

Collections: 
HSM	 Collection Schauerte-Maubouet, Paris
MCA 	 Collection Marie-Claire Alain, Paris
TB 	 Les Autographes Thierry Bodin, Paris (estate of BG)

Sources and Detailed References:
The sources are designated as far as possible in the chronolog-
ical order of their composition as A, B, C, etc. With the excep-
tion of the estate of Jehan Alain (Ms-MA), the original owner 
is named at the beginning, the current owner (as of 1 January  
2009) at the end of the description. FE indicates the first print-
ing (not subsequent print runs) of the first edition.

POSTLUDE  
POUR L’OFFICE DE COMPLIES

I. Sources
A	 Ms-AV: Prélude pour Complies, “Août 30, J. Alain” (fac-

simile in MCA-Nc, pp. 116–17). Original draft, one 
and two staves, notation in eighth/sixteenth notes, bar  
lines, registration indications for the organ of the Ab-
bey of Valloires, without Latin text (MCA)

B	 Ms-MA: Pour Complies (sur les thèmes de l’office), “Août 
30”, presumably written in 1931, crossed-out copy, 
two staves, notation in quarter/eighth notes, without 
bar lines, rudimentary registration indications (m. 1: 
Gambe; m. 15: Voix angélique; m. 26: Bourdon 8, Nazard), 
with Latin text

C	 Ms-MA: Prélude à Complies (sur les thèmes de l’office du 
soir), pour orgue, “Abbaye de Valloires, Août 30”,

	 notation as in B, dashed bar lines, without registra-
tion indications, with Latin text

D	 Ms-LB: Prélude pour Complies (sur les thèmes de l’office 
grégorien), “Abbaye de Valloires, Août 30, Jehan Alain,”  
notation as in C, two staves, registration indications 
(house organ), with Latin text (HSM)

E	 Ms-MA: Postlude pour l’office de Complies, presumably 
written in May 1934, not entirely completed copy, time  
signature “C”, bar lines, articulation notation half/
eighth notes, registration Réc. 8, 4 doux; Pos. Bourdon 8,  
Quinte; GO. Salicional; Péd. Soub[asse] et 8 p. doux, with- 
out Latin text

F	 AA/NP: Postlude pour l’office de Complies, a copy pre-
sumably prepared in 1941 on the basis of E (ink) by 
AA. This copy served NP as the performance mate-
rial for the first memorial concert on 23 March 1941 
in Paris. It contains pencil markings by NP concern-
ing text and syllable allocation of the Gregorian quo-
tations (HSM).

FE	 L’Œuvre d’Orgue de Jehan Alain, Tome III, Paris, Leduc  
[1943]: hand-numbered special exemplar (No 34), 
dated 1942, for the “Amis de l’Auteur” (paper Alpha 
Navarre), exemplar initialed by the publisher, from 
the estate of GP (HSM). The FE is based on E; sources 
A, B, C, and D were inaccessible in 1943. The FE does 
not contain any Latin text indications.

NE	 The NE ranks D (inaccessible in 1943) as well as E, 
F, and FE as the principal sources. The various para
meters are taken from these sources as follows: nota-
tion from E, FE; registration, Latin text after D, syl-
lable allocation after F. If not otherwise indicated, va- 
riants in square brackets are from source A

II. Detailed References
0	 A: R B8bf [Récit: Bourdon 8, boîte fermée]; GO B8S 

[GO: Bourdon 8, Salicional]; Po B8Q [Pos. Bourdon 8, 
Quinte]; Pe S [Péd. Soubasse]

5–8	 new distribution of the voices (in Alain, four upper 
voices on the top staff)

15–16	 r.h. and l.h. switched. Execution: the note g2 is played 
first with the r.h. and then immediately taken over by 
the l.h.

18/24	 Latin text in all Mss erroneously “vocem” rather than 
“orationem”, cf. m. 24

23–25	 original part distribution on a single staff, dynamic 
markings in square brackets from F

30	 bottom staff, three last notes: E, F, FE: the slur over d0–
e0 is given as a tie over the last two notes e0–e0. A, B, 
C, and D have here only a single e0. Middle staff, b. 3: 
A, C, D lacking f1, E with f1 whole note on b.1. This is 
possibly an error made during the transcription from  
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the metrically free Mss “Prélude” (A, C, D) to the barred  
notation of the Ms “Postlude” (E). This note appears in 
parentheses in the present edition as a possible variant  
(concerning the metrical adjustment of the note, cf. 
mm. 30–31).

	 The registration of the Positive (8, 5⅓, 2⅔) can possibly 
be replaced by a Quintaton, or by an octave transposition 
of the musical text by means of common stops such  
as Flûte 4, Nazard 2⅔, and Quinte 1⅓. Flûte harmonique 
is given in D as the registration at In manus tuas and  
Commendo spiritum meum; in A: GO B[ourdon] 8 S[alicio- 
nal], in E, F (manuscript NP) “+ 8 pieds fort (Diapason)”, 
in FE: “aj[outer] 8p fort (Diap).” The stop should be  
added to the Salicional (GO). All subsequent Gregorian 
quotations notated on the bottom staff are executed 
(with the r.h.) on the GO. Only two pedal notes are to 
be found in the piece (mm. 29, 41).

30–31	 correction of an error made while transcribing the 
rhythmically free notation to metrical notation (cf. 
m. 30): E, F, FE: the chord at m. 30, b. 3 is notated as  over  
    (Gregorian quotation). The subsequent chord  
(notated in E, F, and FE on b. 1 of m. 31) is a  over   

    (Gregorian quotation). The distortion in the 
metrical notation has been corrected in the NE, with 
the (irrelevant) bar line being shifted by a quarter note.

33	 r.h., second note: this is a variant transmitted in all 
Mss of Rerum, cf. m. 26; b. 3: r.h., FE: , followed by 
4 × f#2 for Redemisti, correction after A and F; b. 3, in B: 
“subito plus large”

34	 b. 4: r.h., the first two eighth notes are switched 
around in all Mss. F offers a correction by NP that 
was not adopted by the FE. The NE retains the variant 
transmitted concurrently in the Mss.

35–36	 A, C, D, E, F, FE: Commendo spiritum meum, treble clef, 
top staff, placed on the bottom staff in NE, analogous 
to mm. 31–32

37–38 	 FE: Redemisti with 4 f#0. C displays here a text correction 
from (the original) In manus tuas to Redemisti. This 
textual uncertainty presumably explains the confusion 
between the two quotations and the erroneous four-
fold f#0 in the musical text; correction in analogy to 
m. 33.

43	 indication of manual from A; in B, C, D: fermata over 
e2, in FE: “rit.”

44	 E, FE: r.h. lacking note f#2; fermata over f#2 in the 
previous measure. The notation in A shows that the f#2 
should be sustained until the end of the final measure. 

1er PRELUDE PROFANE
I. Sources
A	 Ms-BG: Wieder an. Adagio, two staves, with sporadic 

registration indications (TB)
B	 Ms-BG: Adagio pour Orgue, at the upper edge of the 

page (Wieder an p[ou]r piano), dated “2.33 [February 
1933], St Germain”, (facsimile in MCA-Nc, p. 88), three  
staves, with phrasing slurs, with registrations, with 
additional handwritten annotations presumably by 
BG (TB)

C	 Ms-LB: Adagio en ré, op. 2, Grand Orgue, undated, three  
staves, with phrasing slurs up to m. 5, with registra-
tions (HSM)

D	 Ms-MA: Adagio en quintette, “St. Ferjeux”, Wieder an 
pour piano, (String quintet: Vn, Va, Va, Vc, Vc), pub-
lished by Leduc (AL 28 147), Paris 1992

E	 Ms-MA: Deux Préludes profanes pour orgue [transcrits 
pour le piano], together with 2e Prélude profane, source 
B; dated “Alain, 2.34”, [February 1934], two staves, 
with text quotation

FE	 Complete Works, see Postlude. AA made two copies: 
one on two staves based on E, and one on three staves  
with registration indications as in the FE. Since 
sources A, B, and C were not available in 1943, one 
can assume that AA derived the organ version of the 
FE from the piano version E. An authentic model for 
the version of the FE tracing back to JA has not been 
documented as yet.

NE 	 The NE ranks source C, found in 1987 by the editor, 
as the principal source. The slurs were amended after 
B. B contains additional dynamic markings, whose  
authenticity is doubted because of other additions by 
a foreign hand.

II. Detailed References
0	 Title: designated Adagio in 1933; FE: 1er Prélude; PR-

1951: 1er Prélude profane; C: the indication sans rigueur 
(without strictness) was added subsequently, the Ms 
is therefore to be dated later than B

5	 C: l.h. first upper tied note lacking (system break)
25–26	 B, C: the theme (r.h.) is notated in the pedal. Since the 

instruction in m. 24 – enlever le 8p. doux de la Pédale – 
deactivates the pedal register (only Tir. Réc. remains), 
this passage can be put in the r.h. (Réc.) with the identical 
effect. The transition from Péd. to Réc. takes place in  
m. 24, from b. 3 to b. 4 on the tied quarter-note c1.

31–32	 C: l.h., on each b. notes 1–3 are notated in the r.h., note 
4 in the l.h.

36	 B: alto, last note with a slur to the following note

2e PRELUDE PROFANE
I. Sources
A 	 Ms-MA: without title, “Alain 3.33”, two staves, with-

out bar lines, without indications of manuals, with-
out registration indications

B	 Ms-MA: Ms directly following the first Prélude, see 
source E, two staves, without bar lines, yet with the 
paradoxical performance indication avec une mesure 
inflexible (strictly in time), as well as wieder einmal, 
jetzt, 6 mars 1933, in the margin Voix humaine, with text  
quotation

FE	 Complete Works, see Postlude. Two manuscript cop-
ies have come down to us from AA, one on two, the 
other on three staves. The latter contains the registra-
tion of the FE. The layout by AA, based on A and B, 
was partially printed on four staves (unnecessarily 
complicated) in the FE. It contains numerous typo-
graphical errors. An authentic model for the layout, 
registration, and allocation of manuals of the FE trac-
ing back to JA has not been documented as yet.

NE 	 Jehan Alain presumably did not make his own tran-
scription for organ, but rather merely played the piece  
on the organ from A or B. Lacking an authentic organ 
version, the NE offers a new transcription, released 
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tion indications in pencil for an organ with reduced 
pedal compass and without a Gambe stop in the Récit. 
This was presumably the organ in Valloires, which in 
its then pedal compass (starting from f) corresponds 
to this manner of registration. This later registration 
employs (like source C) the Bourdon 16 as well as the 
superoctave coupler in the course of the piece (Ms in 
the possession of André Jouany, Lignéville)

C 	 Ms-LB: Double folio with eighteen staves, notation in 
ink; a fragmentary sketch of the Choral of the Suite is 
found in pencil on the reverse side (HSM)

D	 Ms-AP: Choral dorien, piano transcription, two staves, 
without phrasing slurs, without time signature, with- 
out dynamic and agogic markings (photocopy HSM)

FE	 Jehan Alain: Deux Chorals (dorien – phrygien), in: Le 
Grand Orgue, N0 57, Revue trimestrielle de “Musique 
Ancienne et Moderne pour Grand Orgue”, publiée 
avec la Collaboration des principaux compositeurs, 
Français et Etrangers, Hérelle H.&Cie 1520, Paris 1938, 
pp. 2–4. Autographed exemplar with dedication: “à ma  
vieille amie Geneviève Poirier-Denis à qui m’unissent 
tant de souvenirs scolaires, souvenirs d’exécutions ex
hibitives, etc…” (HSM)

FEX	 Published exemplar with authentic additional perfor
mance instructions, Municipal Library Besançon

NE	 The sources allow the assumption that, after the 
publication of the FE, JA refined the piece’s registration 
and reworked it for a larger instrument (with Bourdon 
16 on the GO) with Pos. and Réc. under expression. 
C contains the most differentiated performance and 
registration indications; it is considered the principal 
source. The performance instructions from FEX 
appear in parentheses. The version published in 1938 
appears as an alternative version in the Appendix.

II. Detailed References
Version pp. 16–17, after C; secondary source: B (m. 27), FEX 
(mm. 3, 13, 30) 
0	 C: Péd. Fonds 16 et 8 doux. Tirasses correspondantes au 

manuel, the indications concerning the pedal coupler 
appear in the musical text at the appropriate places; 
the registration indication in parentheses is a variant 
from B

23	 C: r.h., last chord, d1, f#1 erroneously lacking

Version, pp. 40–41, after FE and B
0	 B: Réc. Flûte 8, Gambe 8; Pos.: Bourdon 8, Salicional; GO: 

Bourdon 8, Salicional, Flûte harmonique; Péd.: Soubasse; 
Accouplements: Réc./GO; Pos./GO.; Réc./Pos.; Tirasse Pos.  
et Réc.

1 	 Péd. in FE with, in B without slur over the “dorian” 
interval F–E

1–2 	 B: caesura in the upper voices, in the pedal with legato 
slur

15 	 B: mf (rather than f) with short preceding crescendo 
sign

21	 crescendo sign added analogous to B
23	 B lacking elongation mark
28	 tie on g1 amended analogous to B; B: r.h. tie for the 

note commune of the two last chords, elongation marks 
over the first four notes in the soprano 

31	 B: manual: Gambe solo, Péd. Tir. Réc. seule, Soubasse

CHORAL PHRYGIEN
I. Sources
A	 Ms-MA: Choral phrygien
B 	 Ms-LB: Double folio with eighteen staves (like Cho-

ral dorien, source C), in ink, notation da capo, see De-
tailed References, m. 24 (HSM)

C	 Ms-AP: Choral phrygien, piano transcription, notation 
da capo, two staves, r.h. octave doubling, without time  
signature, without dynamic and agogic markings 
(photocopy HSM)

FE	 see Choral dorien, source FE, with written-out  
reprise

NE	 B contains the most differentiated performance and 
registration indications; for this reason, it is consid-
ered the principal source. For differences to the very 
corrupt FE, see Detailed References

II. Detailed References
0	 FE: Réc. Voix hum[aine] sans Trembl[ant]*), Fl[ûte] douce 

4; Pos. Fonds doux; G.O. Copula Pos. et Réc. Péd. Tir. 
Pos. Pas de 16 p., Bourdon 8. *)Si on ne possède pas de 
Voix humaine et que le Hautbois soit très doux on pourra 
l’utiliser.; performance instruction: Très lié, sans lenteur, 
erroneous time signature: C

5	 FE: poco crescendo lacking
6	 FE: poco a poco lacking
8	 B: l.h. last upper note lacking 
9 	 FE: decrescendo sign from m. 10, b. 1
10	 FE: l.h., third upper note lacking tie to m. 11; Péd., 

under the second note “Retirer 8 p.”
11	 FE: tranquille; FE: l.h., second–third notes e1 with tie 

(note commune), in the reprise without tie
13	 FE: poco accelerando lacking, crescendo sign starting at 

third note
15	 FE: sostenuto, l.h. first lowest note , in the reprise, 

m. 39, . as well as très intense
17	 FE, C: l.h., first and second middle notes lacking tie; B, 

C, FE: l.h. in the penultimate chord f#1/d1 erroneously 
notated as , correction after FE, m. 41 (written-out 
reprise); FE: above the fourth note: cedez

18	 FE: Péd. Soubasse, à volonté lacking; B: dynamic mark 
lacking

19	 FE: rall. lacking
18–19 	 FE: l.h. with additional tied maxima g#0–g#0 (doubling 

of the pedal note); B, C: four-part notation 
20 	 FE: presque lentement lacking, l.h. with additional 

maxima g0 (doubling of the pedal note); B, C: four-
part notation

24	 B: DA CAPO with annotation: Pour la reprise jouer les 
2 mains au Gd Orgue avec Copula Pos. et Réc. Si on a 
quelques 8 p., doux, on les tirera. Mettre les 3 Tirasses.

25	 FE: manual indication GO with registration indication 
Tir. GO. Since, in FE, no stops are pulled on the GO, this 
indication is without effect. The GO serves merely as 
a coupler manual; the correct instruction must there- 
fore read Tir. Récit

40	 FE: l.h., lowest note , in m. 16 .
42/43/44 FE: notation as in mm. 18–20, dynamic mark lack- 

ing
45	 FE: l.h. on Pos.
49	 FE: Récit, p. B: les 2 mains au Récit, laisser les Tirasses
51	 FE: Péd., . with , swell indication lacking; r.h., first 

note with, second note without elongation mark
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52	 B: Enlever Tir. GO et Tir. Réc. Tirer un 16p. FE, C: Péd. 
rest; FE: poco rit. rather than molto rit. above the last note,  
FE, C: l.h. last upper note,  divided into   f#0–gb0

53	 FE: l.h. erroneously e0 as maxima, decrescendo lacking, 
pp lacking

VARIATIONS  
SUR UN THEME  

DE CLEMENT JANNEQUIN
I. Sources
The chronology of the Mss was determined on the basis of a 
variant in the notation of m. 72.

A	 Ms-PS: Variations sur ‘l’espoir que j’ai d’acquérir votre 
grâce’, chanson de Clément Jannequin, Jehan Alain; dated 
“Avril 37”, dedication: “A mon ami et mon camarade 
Segond, Jehan Alain”, with annotation: La copie n’est 
pas belle, mais le cœur y est. Il doit être possible à un musi-
cien du XXe siècle de conserver l’âme de cette musique an-
cienne. Peu importe le langage, seul l’esprit parle. La ligne 
du bas n’est pas ici réservée au Pédalier. On prendra au 
manuel ou à la pédale ce qu’on voudra. L’auteur a pu ainsi 
réserver la ligne du haut au clavier solo (PS).

B 	 Ms-AP: title page: Variations pour orgue sur un thème 
de Jannequin. Jehan Alain; reverse side: La musique mo-
derne (ou du moins ce qu’il est convenu d’appeler musique 
moderne en 1937) s’apparente plus directement à la mu-
sique ancienne que la musique romantique ou classique. 
Par le simple jeu de l’ortographe [!] musicale on doit pou-
voir passer insensiblement de l’une à l’autre et conserver 
la fraîcheur et la tendresse de la musique du XVIe siècle. 
Avril 1937. Dedication: “à ma vielle amie, en souvenir 
de nos discussions profondément psycologiques [sic] 
et en promesse de nouvelles discussions également 
psycologiques [sic]. Avril 1938.” Above the musical  
text: Variations pour orgue sur ‘l’espoir […] de Clément 
Jannequin; at the end of the musical text “Jehan Alain” 
(photocopy HSM)

C	 Ms-MA: title as in A, B “Jehan Alain,” without date, 
with preamble: Cette pièce doit être jouée comme les Pré-
ludes dont parlait Couperin, avec fraîcheur et tendresse.

D	 Ms-LB: title as in A, B, C “Jehan Alain”, with catalogue 
number 118, on the flyleaf: “JANNEQUIN, op.  13,  
avril 37.” Registration indication for the organ of the 
church in St. Germain-en-Laye; dedication: “à mon 
ami et mon camarade Segond”, preamble: La musique 
du XXe siècle doit pouvoir prétendre à une fraîcheur aussi 
grande que celle de la musique de Jannequin et des nou-
veaux modes d’expression doivent continuer directement la 
tradition française de grâce sans mièvrerie et de force sans 
intransigeance. Jehan Alain. N.B. La ligne du bas […], see 
source A. Registration in ink, subsequent registra-
tion and manual indications for the Parisian Trinité 
Church in pencil. At the end of the musical text: 
“avril 37” as well as: 1ère Audition aux Amis de l’Orgue 
à St. Germain, Avril 37, 2ème Audit[ion], Trinité, Fevrier 
38 (HSM)

E	 Ms-AL, engraver’s model, see Litanies, source G; I. Va
riations sur un thème de Clément Jannequin

FE	 Jehan Alain: Trois Pièces pour Grand Orgue, Leduc A.L. 
19,744, Paris 1939, without preface, without dedica-

tions; registration indications additionally in English.  
Autographed exemplars: FE-SVB: “à Madame Schildge  
Bianchini, en gage d’amitié respectueuse pour vous 
remercier de l’intérêt que vous portez à ces pages for-
tement accidentées. Jehan Alain” (photocopy HSM); 
FE-BG: “à mon cher vieil ami Bernard Gavoty. Je se-
rais heureux que tu aimes ces trois pièces auxquelles 
je tiens spécialement. Jehan Alain” (TB)

NE	 FE is the principal source. Readings from secondary 
sources appear in parentheses.

II. Detailed References
FE: without indications of manuals, the registrations are found 
on the staff; without dedication; PR-1943 “à Pierre Segond”;  
A, B, C, D: caesuras instead of phrasing slurs; E with phrasing 
slurs
1	 Time signature, A: lacking; B, D: c; C: “à 2 tem[p]s” 

(in half notes); E, FE: C; A: l.h., Bourdon 8; B, C, D, E: 
Cor de nuit

6, 37	 A: first note with elongation mark
24, 56	 [Poco più lento – a tempo] oral transmission by AP
26	 B, D, E, FE: Ped., second note, without additional ac

cidental; in A with (b)
39	 E, FE: Péd., second note in l.h.
50–53	 C, D: marginal note: des théories de femmes chantant des 

mélopées
51	 E, FE: annotation for the upper note of the l.h. “Main 

droite” (up to m. 54 to be played by the r.h.)
63 	 A, B, C, D: soprano with fermata; C, D: Péd. with Sou

basse 16, cf. m. 130
64	 A, B, D: l.h.: Flûte creuse 8, Dulciane 4; D additionally 

has the Trinité-registration Gambe et Flûte 4; in C, E, 
FE: reduced indication 8 et 4 doux; E, FE: without time 
signature, cf. m. 1.

72	 b. 3: PR-1943: legato
75	 b. 1–2: beaming after A, B; in E, FE 2 × 2 eighth notes
76	 r.h. last upper note: E, FE accidental lacking; PR-1943 

with b
78 (b. 2)–80 E, FE: l.h. lower notes, in the pedal staff
83	 E, FE: l.h. fifth note (ab1) without b, b amended after A, 

B, D
86	 E, FE: b. 3, d0, f0 , The note values have been adjusted 

to match the analogous passages in mm. 72, 90, 94, 101,  
and 114. Ms, FE: last upper note cb2

88	 Mss, FE: r.h., fourth upper note cb2

90	 Mss, FE: l.h., last lower note cb1

92	 Mss, FE: l.h., fourth note cb1

93–99/112–116 FE on four staves; Mss on three staves
94	 soprano, phrasing slur amended after C; E, FE: c#1 (l.h.)  

in the pedal staff
114	 FE: l.h. erroneously lacking tie on a1

116–117 FE: l.H erroneously lacking ties
117	 Ms, FE: r.h. d1, , adjusted to match mm. 7, 72, 90, 94, 

101, and 114
119	 Mss l.h., second upper note, ; in FE: .; E, FE l.h. b. 3 

c1  + , below it  +  g0

128	 b. 3, E, FE: Lento; B: Lentement
130	 E, FE: without indication Soubasse 16; A, B, D: Ped. with  

Soubasse, cf. m. 63
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LE JARDIN SUSPENDU
I. Sources
A	 Ms-LB(1): Chacone, erased original title: Passacaille. 

“20 nov[embre] 34”. chords mm. 1–37 lower staff, 
additional measure after m. 25. A contains an inter-
esting variant (see Detailed References) of the regis-
tration indications (HSM)

B	 Ms-LB (2): Le Jardin suspendu, “Jehan Alain oct. 34”, 
layout as in A, N[ota].B[ene]. Il est absolument nécessaire 
pour l’équilibre sonore de cette pièce de disposer d’une flûte 
de 4 douce (ou Bourdon de 4) qui puisse se fondre dans les 
Dulcianes. Il y a bien peu d’orgues hélas, qui contiennent 
des Dulcianes 8 et 4 et un Gros Nazard bouché. A défaut de 
Dulcianes on emploiera la Gambe du Récit à condition que 
la boîte expressive soit hermétique et à défaut de Gambe 
douce, toute espèce de Salicional, Gemshorn … doux. A 
défaut de Gros Nazard bouché on emploiera le Quintaton 
de 8. Le contrepoint de triolet ne doit pas se détacher de 
l’ensemble. Ailleurs, on ne s’étonnera pas de voir: Nazard 
seul. Il s’agit bien de l’harmonique 3 sans fondamentale. 
Jehan Alain. (HSM)

C	 Ms-MA: Le Jardin suspendu, “J. Alain, octobre 34”. In 
contrast to the other Mss, this copy contains elonga-
tion marks

D	 Ms-AL, engraver’s model, see Litanies, source G; II. 
Le Jardin suspendu ou la vision del’idéal fugitif, with the 
annotation “pas de sous-titre” (no subtitle), without 
tempo marking; chords in mm. 1–25 on the upper 
staff. In contrast to the other Mss, this copy contains 
some ties indicating the “note commune”.

E	 Ms-DL: Le Jardin suspendu, “Jehan Alain, octobre 34”, 
chords on the upper staff, presumably a copy revised 
after the publication of the FE; cf. the revised regis-
tration indications in m. 38 (MCA)

FE	 Trois Pièces (1939), see Variations, source FE. The regis-
tration indications appear on the staves, without in-
dications of manuals; mm. 1–25: chords on the upper 
staff; mm. 26–37 chords on the lower staff.

NE	 FE (1939) is the principal source. Readings from sec-
ondary sources appear in parentheses

II. Detailed References
FE without dedication and text quotation; PR-1943: “à Ma
dame Evain”, with text quotation. Only transmitted during  
the editorial work (1938) in sources D and FE, the indications 
of the “note commune” (mm. 2, 3, 10, 11, 16, 18, 21, 23–24, 26–
27, 33–34), as well as the English translation of the registra
tions have not been taken into account in the NE.

A	 registration indications (mentioned here are only the 
indications that deviate from the edition):

1	 [Pos.] Flûte douce 4 pieds [Réc.] Gambes 8 et 4 douces, 
f[orte]

14	 Gambe 8 solo, mf
18	 + Bourdon
22	 + Salicional
24	 + Diapason
26	 [Réc.] Gambe 8, 4 douces
38	 [Réc.] Hautbois et Bourdon 8 [Pos.] Gros Nazard, Cor de 

nuit
51	 [Réc.] Gambe solo [Pos.] Gros Nazard, Bourdon 8 (nota

tion in the superoctave)
54	 [Pos.] Gros Nazard (notation in the superoctave)

57	 [l.h.] Bourdon solo
59	 [l.h.] Flûte 4 solo

B, C	 The theme of the Chacone is registrated with Dulciane 
“8 et 4 pp [pianissimo]”; in D only with “8”

25	 D, FE: r.h. ambivalent notation of the last chord. NE 
follows B, C

26	 B: b. 3 p[iano], lentement, à volonté rather than senza fretta;  
NE: l.h. g1, elongation marks from B, C; A: un peu plus 
lent, with fermata on g1

26–37	 Mss, FE: The staves of the l.h./r.h. are switched around
28	 D, FE: lacking crescendo; B with crescendo sign; C: with 

crescendo and decrescendo sign; A: sans rigueur
34	 B: très calme; A: en diminuant peu à peu; D, FE: lacking 

dim.
37	 pp from A
38–50	 Ms, FE: lacking time signature, with bar lines
38	 D, FE: [Pos.] Bourdon 8 et Gros Nazard ou Quintaton 

8 solo, with footnote à la condition que le Gros Nazard 
soit un jeu bouché et doux. In the printed exemplars 
with dedications to VSB and BG, the number 8 of the 
Bourdon is crossed out and carefully replaced, in ink, 
by the number 4. This is a late revision confirmed by 
source E. The registration is given in E as follows: 
Gros Nazard et Flûte douce 4. Comme peu d’orgues con
tiennent un Gros Nazard bouché, jouer une octave plus bas 
avec Nazard et Octavin, boîte soigneusement fermée. The  
change was integrated into PR-1943. D, FE: senza rigore,  
the chain of triplets (mm. 38–50) does not contain 
elongation marks; B, C Lié et régulier (sustained and  
even); in C the notes of the chain of triplets are pro- 
vided with elongation marks. The indication “without 
strictness” in a musical text without elongations marks  
presumably takes the place of the indication “sustained  
and even.” The NE follows the more precise indication 
from C; (p) from B; D, FE: l.h., second half of the meas- 
ure, erroneous notation, corrected after B

49	 FE: r.h., b. 3, second note without accidental, in A il
legible, in B, D with b

50	 D, FE: pedal note erroneously on b. 2, and the pre
ceding rest on b. 1, in m. 49 the pedal note wrongly 
notated as 

51	 D, FE: Réc. The two lowest notes of the first three chords 
are notated in the pedal (Tirasse unison). NE: b. 3, l.h.: 
the indication for the triplet-like execution of the six 
last notes was amended after B. In contrast to the other 
Mss, D, FE erroneously continue to indicate Quintaton 
8 as an alternative to the Nazard registration. The ara- 
besque in m. 51 and m. 54 should be played an octave 
higher than notated if a Quintaton 8 were used. Cf. the 
corresponding manner of notation and registration of 
these measures in the above-mentioned source A.

54/55	 D, FE: lacking triplet marks, cf. m. 51
64/65	 D, FE: erroneously lacking fermata

LITANIES
I. Sources
A	 Ms-LB (1): Histoire d’un homme qui pousse une petite 

voiture à 3 roues. Derrière lui sont vingt gendarmes qui 
lui lancent des briques, erased title “Final pour orgue,” 
crossed-out original text (facsimile) with further an-
notations in the musical text: assez têtu / obstinément, 
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