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THEODORE DUBOIS
APERCU BIOGRAPHIQUE

ETAPES DE SA VIE

L'apprentissage: 1837-1859

1837 (24 Aoft): Clément Frangois Théodore Dubois, fils
du vannier Nicolas Dubois (1804-1893) et de
son épouse Cilinie Charbonnier (1813-1888),
couturiere, nait a Rosnay (Marne). Son grand-
pére est l'instituteur de ce village situé a treize
kilometres de Reims.

1850-1853: A Reims, le gargon étudie le piano avec
Mademoiselle Charpentier, 1’harmonie avec
Louis Fanart (1807-1883), ’ancien maitre de
chapelle de la Cathédrale.

Paris le piano aupres d’
(1816-1898), l'orgue aupge
Benoist (1794-1878), 'harmg
d Regi

1854-1859: Théodore étudie au Conser.aQire
n
0

organ¥ste accom-
glise Saingadouis

te-Clotilde'

ateur a Sainte-Clotilde

1859: Proidswemser®Piano a ['Institution Verdot a Paris

1859 (novembre): Publication de sa premiére piece d’or-
gue Offertoire

1861: Cantate Atala (inédite)

1861 (décembre) — 1863 (novembre): Prix de Rome a la
Villa Medicis

1863-1868: Maitre de chapelle a Sainte-Clotilde (succes-
sion de César Franck)

1867: Premiere audition a Sainte-Clotilde de son ora-
torio Les sept Paroles du Christ

Seconde période (1870-1896) : La Madeleine

Novembre 1868 — Mars 1877: Maitre de chapelle a la
Madeleine (succession de Camille Saint-Saéns)

1883: Premiere gu A
1883: Ingaec e usique des Départe- e
ydges a Munich aveggla¥fieMEa
(Mhnhiuseg Maitres cha u
BaWreuth enygo e de 1eVe et a
i | g

1871-1890: Professeur d’harmonie au Conservatoire
de Paris (succession Antoine Elwart, 1808~
1877)

1871: Membre fondateur de la Société nationale de mu-
sique

1872 (20 aott): Mariage avec la pianiste Jeanne Duvi-
nage (décédée le 6. 3. 1922)

1873 (9 novembre): Ni'ss ce d ier fils Jac-
ques (décédé e x
Avril 1877 - Maj ‘I isaire a la Made-
i uac;n 1lle Saint-Saéns)
re N e de son deuxiéme fils Charles
(

¢%E le 25. 10.
8 %20 aofit): Concert d’ofg ero

elle, (Par Tristan)

le o teces, Le®uc

de Dix Piéces, Parvy

: Premieére audition a Chicago de la

Fantaisie triomphale pour orgue et orchestre

1891-1896: Professeur de composition au Conserva-
toire de Paris

1891: Traité d’harmonie théorique et pratique (Réédition
en 1921)

1893: Publication des Douze Piéces nouvelles, Leduc

1894: Membre de ’Académie des Beaux Arts (fauteuil
de Charles Gounod)

1895: Premiére audition a Paris de I'opéra Xaviere

Troisiéme période (1896-1924) : Isolation et solitude

1896 (mai) — 1905 (octobre): Directeur du Conservatoire

de Paris

1896: Concerto pour violon (Heugel)
1909-1912: Souvenirs de ma vie (Ms)

N

1914: Transcription pour piano a quatre mains du

Clavier bien tempéré de J. S. Bach

1921: Publication de Dix Piéces, Traité de I"harmonie
1921-1923: Mon Journal (Ms)

XI



temps finit par mettre toutes choses a leur place et
qu’aujourd’hui le nom de C. Franck est justement uni-
versellement admiré !

L'extérieur de l'artiste était peu en harmonie avec
son talent, avec son génie. N'était le regard vif, plein
d’intelligence et de feu, on l'eut plutét pris au repos
pour quelque honnéte bourgeois provincial. Mais des
qu’il parlait, il se transformait, fixait l’attention par la
conviction de sa parole, par ses aperqus élevés sur
l'art, sur la littérature, devenait persuasif, presque fas-
cinateur; on sentait qu’on était en présence d"une puis-
sance, d'une volonté ! » (Souvenirs, p. 34, 35, 39 - 40)

Prix de Rome en 1861 avec la cantate Atala, Théodore
Dubois doit quitter Paris le 26 décembre 1861 pour
voyager et séjourner en Italie deux ans durant. Sou-
cieux de retrouver sa place d’accompagnateur a son
retour de Rome il se souvient : « ...je fus trouver le
Curé, d’accord en cela avec C. Franck, mon maitre d
chapelle ; je lui demandai de me permeth%e i

suppléer pendant mon abse vel d
Mr Bourjuge, un peu mon éléve, i u ®u-
rant du service. Cette combinais e, et j’eus

ma place®@ mon retour. Mon
pus ainsi jouir par_av

fquer »] sa place de mai-
d’organiste, que le Curé y
conse Bonnerait volontiers cette place
si je voulais revenir de suite (!).¥ La perspective de cette
situation, m’assurant la vie matérielle, si difficile pour
beaucoup de musiciens [au] retour de Rome, me faisait
plaisir certainement, mais d’autre part I'obligation ot
j'allais me trouver de quitter la Villa Medicis avant I'ex-
piration de mes deux années me chagrinait beaucoup.
Il est vrai que nous étions en 9° [novembre] et que je
devais réguliérement demeurer a la Villa jusque fin X"
[décembre]. Mes parents désiraient me voir une situa-
tion fixe. Aprés beaucoup d’hésitation et de mires ré-
flexions, je résolus de demander 'autorisation de quit-
ter Rome en 9™, et aussi de me dispenser du voyage en
Allemagne que j'eusse fait avec joie, mais que, je ne

¥ Ce témoignage révele que l'instrument n’était pas finalisé lors
de son inauguration le 19 décembre 1859.

X1V

sais pourquoi, peu de pensionnaires musiciens accom-
plissaient a cette époque. » (Souvenir, p. 134)

Le service du maitre de chapelle accumule de multi-
ples fonctions et ne laisse guere de temps libre pour la
composition : « Les legons presque journaliéres a don-
ner aux enfants de cheeur ; les répétitions d’ensemble ;
les offices des dimanches et Fétes ; les messes du Jeudsi ;
les Saluts du Vendredi ; certains offices du soir ; le mois
de Marie ; I’Adoration perpétuelle ; les Octaves de cer-
taines Fétes ; les mariages ; les enterrements, la prépa-
ration et la fixation des programmes, la convocation
des artistes supplémentaires exigés par le besoin du
service ; le reglement de ce qui était chacun, fait a
la fin de chaque mgp, S eWin responsabilité

du maitre de chapele YMsu ancd@le la bibliothe-

2

ér 1re aux exécutions ;
ouveaux destinés a enrichir le

que musicgle,
le afmlde
erWird@le r tement des voix d’enfants et d’hom-
n®essités par la

chez les autres ; tout cel

o v

« ¢ remigee piecd
orgue ou piano-peRli is q
édicatai rois
He Wésar Franck,

ameuse rencontre entre celui-ci et Franz
g mier venait de composer ses six belles
grandes pieces d’orgue et le second lui avait promis de
venir les entendre & la tribune de 1'orgue de Ste-Clo-
tilde. — 11 fallait les travailler, et, comme je Iai dit déja,
j'aidais ’auteur pour la registration. Apres pas mal de
séances, quand tout fut bien réglé, au jour dit, Listz
[sic] arriva a la tribune et écouta religieusement ces
belles pieces qui parurent produire sur lui une grande
impression. Il félicita chaleureusement Franck pour qui
il paraissait ressentir de l'admiration, et se retira. Je
venais évidemment d’assister a quelque chose de
peu banal : La rencontre de ces deux artistes éminents,
avec moi seul comme témoin !¥ Ils n’avaient recherché
ni 'un ni 'autre a faire de la réclame ! » (Souvenir,
p. 151-152)

Une année plus tard, en 1867, peu de temps avant le
Caréme, 1’abbé Pierre Ambroise Hamelin (1800-1883),
curé de Ste-Clotilde, trés porté sur la splendeur du culte,

¥ 1l s’agit probablement de la premiére de plusieurs séances
privées, en mars 1866. Liszt assista a deux autres séances, le 3
et le 13 avril 1866, auxquelles Franck avait convié quelques
amis.



exprime son désir d’avoir une ceuvre un peu impor-
tante pour le Vendredi saint. Ayant déja composé quel-
ques motets pour sa chapelle, Théodore Dubois saisit
'occasion pour écrire une ceuvre dramatique sur les
dernieres paroles du Christ. Le sujet était déja traité
par César Franck huit ans plus t6t. La version de Du-
bois sera composée et exécutée en moins de six semai-

e\
.. ‘e(\( e

nes. Elle représente non seulement sa premiére ceuvre
d’envergure mais son chef d’ceuvre. Le succes de la
premiere audition des Sept Paroles du Christ est si con-
sidérable que l'oratorio sera rejoué 1’année suivante.
Par la suite I'ceuvre sera traditionnellement jouée cha-
que Vendredi Saint a 1’église de La Madeleine.

\,esev‘ \e 0%

Sa
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torié sous 1'année 1870 avec comme titre Piece d'orgue.
Comme l"auteur 'explique dans la table des matieres
les morceaux précédés ou suivis d'un petit point a I'en-
cre rouge sont ses pieces préférées. Concernant le pré-
sent volume ce sont les piéces suivantes: Entrée (Ca-
rillon) et Offertoire (Dix Piéces, 1889) ainsi que les deux
piéces, Postlude et Entrée, publiées en 1907.

Le catalogue des ceuvres nous renseigne sur ’année
de la publication des piéces individuelles ou des re-
cueils. A l'exception du Prélude en ré mineur, qui, por-
tant une datation autographe de 1891, se révele étre le
premier jet de 1'Offertoire publié en 1893 (Douze Pieces
nouvelles, n° 10), les dates compositionnelles restent
inconnues. Toute datation de ses ceuvres pour orgue
est donc hypothétique et approximative. Elle est limi-
tée par la date de la gravure. Parues en 1889 (et non en
1887, comme le compositeur l'indique) les Dix Pieces

par exemple sont classées avec certitude *ns la pé-,
riode antérieure. Outre cela, pour des rsons s i
ei

T
S
ar exems-

Concernant les quelque cing cent pages pour orgue que
le compositeur nous a laissées on peut se demander
pourquoi Théodore Dubois n’a jamais regroupé certai-
nes de ses piéces sous une forme cyclique. Une Sym-
phonie a la Widor, une Sonate (Guilmant) ou une Suite
(Boéllmann) met généralement une composition plus
en valeur que des pieces isolées de courte durée. Il sem-
ble que ses contemporains aient déja remédié a cette
lacune, car en 1900 et 1901 I. Philipp transcrit plu-
sieurs piéces d’orgue pour deux pianos et publie ces
transcriptions chez Leduc sous le titre Premiere Suite et
Deuxieme Suite. Hélas, le choix ainsi que le déroulement
cyclique des tonalités des piéces transcrites me semble
ici des plus hasardeux. Dédiée a 1’épouse du composi-
teur la Premiere Suite se compose de Prélude en ré mi-

tions plus ré
teu S

e Yo

e?

dans la premiére ou dans la seconde période de créa-
tion. Les seules indications du doigté que 'on trouve
dans la piéce Entrée et dans la Petite Pastorale champen-
oise permettent de croire que ces piéces datent de 1'épo-
que de ses propres études musicales. En effet, dans ses
ceuvres de jeunesse, la pédale n’est pas indépendante
mais double la basse de la main gauche. Les nombreu-
ses liaisons, souvent tracées d’une note a 'autre (Petite
Pastorale champenoise, Offertoire en la bémol, Sortie en ré
majeur), ainsi que l’application pointe/talon dans le
jeu de pédale (Entrée) révelent que Théodore Dubois
désirait le legato absolu pour les basses.

La discordance supposée, parfois q décennies,
la publication

entre 'année de lagyré
explique que ces pie t fqgem nsidérées su-
rannées Qugé Xs t de leur parution.
rlst-REjue les-Marie Widor, lui aussi, ne
st du pte de son anachronisme, quand il
rdapl#ait des élément e et troisiéme

symphonies lors de leu i@ pan des composi-
e deux composi-
a musique, le beau g

langage de ses ceu

qUAsymphoflique
tera toute sa vie RMeé proce

tels qu'il onseMatoire. Sans doute
it- T Br cet axiome par lequel son mai-
préfacait en 1854 son ouvrage sur le

choral@« ... en toute chose, sans 1'Unité et la

Simplicité, il ne saurait y avoir ni grandeur, ni durée, ni
grace, ni beauté. »”

L’AMENAGEMENT EN SUITES

neur, Cortége funébre en fa mineur, « Scherzo » (Fiat lux)
en Mi majeur, Theme provengal varié en do mineur
(Douze Pieces nouvelles n° 1, 3, 8, 11) et de « Finale » en si
bémol majeur (Douze Piéces n° 12). La Deuxiéme Suite
réunit les pieces « Entrée » en mi bémol majeur (Alleluia
de Douze Pieces nouvelles n° 6), In Paradisum en sol ma-
jeur (n° 9), Marche des Rois Mages en mi majeur, et Toc-
cata en sol majeur (Douze Piéces n° 9 et n° 3).

En respectant les régles constitutionnelles d’une
Suite on peut concevoir deux Suites pour orgue qui
s’inspirent respectivement d’'un moment essentiel du
calendrier chrétien : une Suite pour le temps de Noél et
une Suite latine pour le temps pascal. D'une savoureuse

") Louis S. Fanart, Livre Choral contenant les parties les plus usuelles
de l'office divin mises en faux bourdon. Paris 1854

XVII



poésie la Suite pour le temps de Noél comprendrait les
cing pieces suivantes: Petite Pastorale champenoise en Fa
majeur, No¢l en la mineur (Volume III [BA 8470] de
I’édition complete), Marche de Rois Mages en Mi majeur
(Volume II, BA 8469), Cantiléne religieuse (en do mineur),
et le Postlude cantique (transposé en Fa majeur, cf.
I’Appendix, p. 100) qui paraphrase le noél lorrain

A Minuit fut fait un réveil. La Suite latine pour le temps
pascal fait allusion au temps liturgique entre Paques et
I’Ascension. Elle serait constituée des pieces suivan-
tes, toutes incluses dans le volume III de 1’édition com-
plete : Alleluia (en Mi bémol majeur), Chant pastoral (en
do mineur), Fiat lux (en Mi majeur), In Paradisum (en
Sol majeur) et Ascendit Deus (en Mi bémol majeur).

THEODORE DUBOIS ET JOSEPH MERKLIN

Alors que le jeune Théodore Dubois s’était tourné vers
la musique pour devenir organiste, il s’est écarté de ce
chemin par deux fois en acceptant le poste de maitre
de chapelle, a Ste-Clotilde en 1863 et a la Madeleine en
1868. Chef de chceur pendant 14 ans, sa carriere d’or-
ganiste, de compositeur pour orgue ou d’expert en or-

ce retueil indique

A Rosnay Théodore Dubois s’initie a la musique sur
un harmonium. De méme, ses premiers postes d’orga-
niste, a Saint-Louis des Invalides et a Ste-Clotilde, ne le
placent pas sur un instrument a tuyaux mais sur ’har-
monium trés en vogue au milieu du siecle. A peu d’ex-
ceptions pres ne nécessitant pas un jeu de pédale indé-
pendant, ses premiéres ceuvres peuvent s’interpréter
indifféremment soit sur I'orgue ou sur ’harmonium.
La préface des 42 Piéces posthumes, qui pour la ma-
jeure partie appartiennent a la premiére période de
création (volume VI [BA 9209] de I'édition complete),
donne cette introduction au jeu de I’'harmonium : « Les

® Josef Burg, Théodore Dubois (1837 — 1924), dans : Ars organi
(1993), p. 6
 BnF, Vm'' 431

XVIII

la Sociétégderkli fs, ¢
Dubois @t d’auta ore D
A Revue e 4

THEODORE DUBOIS ET L'HARMONIUM

tés comme preuve ne précisent point énom de l'or-

7

ganiste. De plus, d ‘m e méme revue

iste aveugle

trod
apportent l'évidenc S'a ‘o

Charles-Vigto oW (192 — de Bruxelles, qui
hahi e*e eserglit instruments de Merklin

itz@pa mprovisations ingénieuses.'”

bt & Parj établissements
grande médaille
Pallk éodore Du-

és a Bruxelles

d’or a I’'Exposjgiq
bois ngm

jeux de 8 pieds a I'orgue correspondent pour '’harmo-
nium aux registres D et @ ; ceux de 4 pieds aux regis-
tres @ et ceux de 16 pieds aux registres (2). L'indica-
tion Grand Jeu (G. ].) signifie qu’on doit employer toute
la puissance de l'instrument. §’il y a une Voix céleste et
qu’elle soit de 8 pieds, on doit jouer a 'octave écrite ; si
elle est de 16 pieds, comme le plus souvent dans les
harmoniums, on mettra le Bourdon de 16 a la basse et
I'on jouera a l'octave supérieure. » (Cf. l'illustration
Composition de I'orgue expressif, page XLVII).

19 of. Revue et Gazette musicale 35 (1868), p. 111 (5 avril) et p.
325 (11 octobre)

' Ces lettres sont publiées dans : Michel Jurine, Joseph Merklin,
facteur d'orgue européen. Essai sur l'orgue frangais au XIX® siecle,
tome 3.



PREFACE

TO THE FIRST COMPLETE EDITION
OF THEODORE DUBOIS” ORGAN WORKS

Largely unrecognised to this day, Théodore Dubois
(1837-1924) is one of the outstanding but less spec-
tacular composers of French romantic organ music. His
works - of which there are over five hundred covering
all genres of music — were published at the time not
only by the renowned Paris publishing houses Heugel,
Leduc, Durand and Péregally-Parvy, but also by Ameri-
can and English publishers (Schirmer, Clayton E
Sunny, Schmidt, Novello). His masterpiece, the orato-
rio Les sept Paroles du Christ written in 1867, was regu-
larly performed for ninety years up to 196§ dch

Friday in the Paris church La Magg
worked as choirmaster and orga
success of his works with concert a
gave thepss
the

W

eWiad
i higke
Titics

f nevertheless believe
fed more than the sort of
fich they have been received.
I don’t know 1 Tam deluding myself, but it does seem
a certainty to me that if unbiased musicians and critics
happen to cast their eyes over them later when I am
gone, there will be a reversal in my favour! - I shall no
longer be here when that happens and shall not be able
to take pleasure in it. But it doesn’t matter; the very
thought fills me with joy!” (Mon Journal, 18 Oct. 1922)

This practical urtext edition lays the foundations for
a new and unbiased consideration of his organ works.
In addition to the popular pieces often played, such as
the Toccata or the Marche des Rois Mages, it reprints the
numerous forgotten works and those which are no
longer available or are difficult to obtain a copy of, and
it provides an insight into his organ compositions in
their entirety for the first time. Arranged in chronologi-
cal order, the six volumes of the edition are based on

e ein
t tO@un®erstand hi
orfext, and this is cru

sources which have hitherto not been fully exploited.
They provide valuable information on details, in par-
ticular from his as yet unpublished memoirs (Souvenirs
de ma vie) penned from 1909 to 1912, and from the en-
tries he made in his diary (Mon Journal)between 1921

and 1923. Dating from tjge last is life, Dubois’

handwritten catalog'e r uced as a fac-

simile in full, e\i ce organ works, in
P €

Volume n. Only by trying to ar-
ecise chronological order can we
igmgg their historical

fairly.
This f u
‘Bb 0 st
d

59 to 1870, as wel
lished la¢er with little
als. It \miq lumi

ni@camtor practic® around the mid-
entury. Dubois’ observations on his
ooperative relationship with César
ranck, which was in the forefront of this first period,
also shed new light on previously unanswered matters
of detail in Franck scholarship. The break in the war of
1870 turns out to be a creative break at the same time,
by more or less coinciding with Dubois” change of of-
fice from Ste-Clotilde to the Church of La Madeleine.
Dubois’ appointment as titular organist at La Madeleine
marked the essential beginning of his career as an or-
ganist.

I should like to thank the Bibliothéque nationale de
France for giving permission to print the music fac-
simile, Francis Dubois, the composer’s great-grandson
for allowing me to inspect and for giving permission to
print unpublished documents from his private archive,
Christine Collette Kléo for detailed biographical infor-
mation and Juergen Bonn of Barenreiter-Verlag, Kassel,
for his valuable assistance in preparing this edition.

Paris, December 2004

Helga Schauerte-Maubouet
(translated by Steve Taylor)
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CHILDHOOD

Théodore Dubois was born in Rosnay, a village near
Reims, on 24 August 1837. His father was a basket
maker and worked a small farm; his grandfather was
a schoolmaster in the village. The boy had a gentle, or-
derly and obedient nature. Working in the fields held
little attraction for him and so he decided to become a
musician: “My parents had taken me with them to serv-
ices in Reims Cathedral several times and each time I
had been extraordinarily moved, affected and im-
pressed by the chants and by the organ in these won-
derful surroundings. There was my life! This was what
I'was looking for!” (Souvenirs, p 7). Under the guidance
of an amateur musician from the countryside he man-
aged to pursue his first studies on the harmonium of

flally got through it all! [...]
fve advised me which books to
choose, who could have guided me according to my
abilities! As if behind a veil, the intellectual life I
should have long been acquainted with revealed itself
only gradually before my eyes through the contact
with my classmates and with my teachers. [...] Seen
from a different angle, may I be allowed, by the way, to
mention the shortcomings in the lessons at the

the Vicomte Eugeéne de Breuil, owner of the castle and
a friend of his grandfather. In due course he walked the
13 kilometres to Reims twice a week to have piano les-
sons with Mademoiselle Charpentier and harmony les-
sons with the former choirmaster at the cathedral,
Louis Fanart (1807-1883). Fanart had a high regard for
the classical masters Bach, Haydn, Mozart and
Beethoven, and attached importance to correctness,
clarity and purity of the musical form, as well as to the
logical design of musical structures. He published an

e l'orque sans

56, containing

organ tutor Ecole pratique du doigt

Pédale, ou de I'Harn@nil N

thirty-six pieces for W oN\@naryga

carefull : smi assical registration

nly and with

(.
Aa C Qg RVATOIRE be
through tests by anist Antoine Congaf™ i dAQy me as a student. Pr

0,
’ er have thought of poinjg e
cation, or this or tha S i

! d th e

as it! so we remained
! ThaNgvas harmony for
ately not quite the same in com-
s. Ambroise Thomas told us about com-
asters of all schools and quoted and
played for us primarily excerpts from the field of dra-
matic art.  would have liked more history of music but
there wasn’t any special class for this subject at that
time!” (Journal, 27 June 1923). Even though Dubois
complains here about the low reflection level at the
Conservatoire, the examination paper he took in har-
mony (cf. the facsimile Basse donnée / Chant donnée of the
Concours d’'Harmonie de I'année 1856, p. XLIII) and his
fugal composition 1859 (cf. the Critical Report,
III. Sources, p. 107) nevertheless show the great crafts-
manship the institute was able to teach its students.

IN THE INVALIDES

The young student made the acquaintance of Louis
Renard at the Conservatoire, double-bass player with
the Société des Concerts and director of music at the
Invalides. When the position of choir organist became

vacant at the Invalides in 1855, Renard invited Dubois
to have an audition to see if he might be suitable for
this post: “I had continued to play the organ and ac-
companied the Gregorian chant quite skilfully. The
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audition went well and Renard gave me a monthly
salary of 25 francs. Those were my first wages. I was
delighted and very proud! I gained certain experience
there in playing for services, which has been very use-
ful to me since then, and I very quickly became an adept
accompanist. [...] The composition of the choir at the
Invalides was funny: one boy soprano, one voiceless
amateur tenor, two basses, who droned the Gregorian
chant, Renard, who sang the baritone parts, and me
with my half-rotting harmonium. At the grand organ a
blind man without any talent at all. It was all not par-
ticularly magnificent but for the Invalides and for the
price which was paid (all were paid more or less the
same), it was enough! [...] I don’t want to leave

IN SAINTESC
eo®
“The year 1858 was an importa ’ e rle caréme. Whata co

Church of Sainte-Clotilde was td
learned that the maitre de chapelle
pointegs

BN se, agyl |
een ap-
nat that time),

€came and remained up to

TheC e-Clotilde was consecrated shortly af-
terwards. As an organ hadn’t been built yet, I accompa-
nied the singing ona good Mustel harmonium.” C. Franck
was satisfied with how I had started off. [...] Through my
daily contact with C. Franck I grew tolove and admire this
great artist. I was lucky enough to witness him compos-
ing his mass, his motets and the wonderful offertories, and
tobe the first to accompany them, including works which
because of their sublimity and their personally coloured
expressive harmony were of the highest order, such as
Dextera Domini [1861], Quae est ista [1861] and Offertoire

D ¢f. the illustration of a Mustel harmonium, page XLVII. Only
the front and the display pipes of the grand organ had been
fitted for the consecration of the basilica on 30 November 1857.
For the chronology of building the organ cf. Ton van Eck,
L'Orgue de Sainte-Clotilde et l'art de la registration chez César
Franck, in: L'Orgue, Cahiers et Mémoires 44, Paris, pp 81-90.

XXII

unmentioned a ceremony which I was present at on a
number of occasions and which greatly impressed me.
It concerns the so-called quiet mass ,of the valiant”,
which was said at noon each Sunday and which was
attended by the Governor-General of the Invalides, his
general staff and all the former officers and soldiers of
the old guard, the glorious remnants of our armies,
some of whom had lived through the wars of the first
empire. Accompanied by the drumming of the soldiers’
children and the sound of the organ, all of them sol-
emnly proceeded into the church at 12 o’clock on the
dot. - In view of the enemy trophies which, as every-
body knows, decorate this edifice, it a magnificent

ce nirs, pp 25-27)

and truly impressig s

xe\

tobeheardin
most of the chygc s e beginning of
resistapge tonal p ste, which after somag
o ely still not completely @
thie repertoire found ig usHAs

d memories of these times because they
he noble-minded artist that C. Franck was.
e kindness he showed towards me and also the great
impression his works, written in a new style as I saw it,
made on me. Nobody will be surprised to hear that the
churchgoers of Ste-Clotilde took a somewhat refractory
view of their music director’s compositions. They pre-
ferred the banalities of the conventional repertoire.
Hasn't it always been like that and doesn’t one see over
and over again that time puts everything right in the end
and the name of C. Franck is met with admiration every-
where today!

The artist’s outward appearance was little in accord
with his talent, with his genius. Had his eyes not been
lively, flashing and full of intelligence, one would more
likely have taken him, if he didn’t move, for some upright
provincial citizen or other. But as soon as he started talk-
ing he changed, with the persuasive power of his words
he attracted attention and with his brilliant observations

% César Franck, Six Pieces, Paris 1868. Two pieces (Grande Piece
symphonique, Pastorale) were written on 16 and 29 September
1863; others, such as the Fantaisie, were reworked at this time.
Franck premiered all six pieces in Ste-Clotilde on 17 November
1864.



onartand literature he became convincing, almost fasci-
nating; one felt that one had an outstanding figure, a will
before one!” (Souvenirs, pp 34, 35,39 - 40)

In 1861 Dubois was awarded the prestigious Prix de
Rome for his cantata Atala. On 26 December of the same
year he left Paris for two years to move into the Villa
Medicis and to get to know Italy. Worried he mightlosehis
position as organist at Ste-Clotilde during his long ab-
sence, he went to see the priest: “With the agreement of
C.Franck, my maitrede chapelle, I went to see the priestand
asked him to allow me to have a nephew of Monsieur
Bourjuge, who was an occasional pupil of mine and
whomTIhad already shown what the postinvolves, stand
in for me during my absence. My request was accepted and
Iwas thus sure of my position upon my return. My mind
was put at rest and right from the startI was then able to
look forward to the happiness I had hoped for from this

Fragml.
journey and my sojournin Rome.” (Souvenirs_pp 60-61) arfie
Itnevertheless turned out that Dubois Hd to cu ‘e&/ n {Wthem in the org}

hisstay in the Villa Medicis quite te m-
ber 1863: “Shortly after returning t r news
from Ste-Clotilde which made me antersad at the

samegs oyt they had fMlished building the

should normally have
fiber. My parents were wor-
on. After hesitating for a while
and after careful consideration, I decided to apply for per-
mission for the returnjourney from Rome for November,
and to forgo my travels to Germany, whichI would have
liked to embark on, but which—Idon’t know why - hardly
any of the musicians awarded a scholarship went on at
that time.” (Souvenirs, p 134)

The choirmaster’s duties united all kinds of functions
and left hardly any time for composing: , Lessons for the
choristers nearly every day, rehearsing together, the serv-
ices on Sundays and religious festivals, the Thursday
mass, the worship on Friday, a number of evening serv-
ices, the Marian month, the Eternal Worship, the octaves
of certainreligious festivals, weddings, funerals, prepar-

% These comments reveal that the organ had not yet been com-
pleted at the time of its inauguration on 19 December 1859.

ing and arranging the programmes, engaging additional
artists for particular occasions, supervising and being
responsible for settling all the accounts at the end of the
month, supervising the music library and the perform-
ance material, purchasing new pieces to enrich the reper-
toire, having to reorganise theboys’ and men’s voices be-
cause one of their voices has broken and due to various
circumstances in the case of the others; all of this is part of
the choirmaster’s work.” (Souvenirs, pp 139 - 140)

The titular organist César Franck and his young choir-
master worked happily together until 1868. Théodore
Dubois later dedicated his Prélude, the first piece of the
Douze Piéces (1886), to César Franck, le Franck had
him inmind as dedigte i (s Chorals (1890).
In1866 Théodore D as ent afranck’s assist-
ant at the gau Xf etween Franck and

1\ “\@te form¥k had just written his six superb

a e latter had promised that he would

loft of S tilde. — Practice
asnecessary and as L ha\ d@fmentioned, | helped

the composer jgi : . mter a great deal of
practigiige a ler g had been sortedsg
ladetalt, Listz [sic] came up t r
Pointed day and liste it oy
i ich—jtappea
ratul anck, whomT
‘ e, W tooNghis leave. I had, it

h W entirely commonplace matter: the

praises!” (Souvenirs, pp 151 — 152)

One year later, in the spring of 1867, shortly before Lent
began, the priest of Ste-Clotilde, Pierre Ambroise Hamelin
(1800-1883), who loved magnificent services, had made
known his wish for a more substantial work for the Good
Friday. Théodore Dubois had already written several
motets for his choir and performed them, and had been
looking for an opportunity to compose a larger-scale mu-
sicdrama for quite some time. Taking up the priest’sidea,
he committed himself to write a work on the Seven Last
Words of Christ on the Cross. César Franck had already
treated the subject eight years before. Dubois’ oratorio Les
sept Paroles du Christ was composed and performed within
six weeks. This first large-scale work, which at the same
time isrecognised as his masterpiece, enjoyed such huge
success that it was repeated the following year and was
then traditionally performed in the Church of La Madeleine
each Good Friday.

9 It was probably the first of several private concerts in March
1866. Liszt attended two more performances on 3 and 13 April
1866, to which Franck had invited some friends.
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CHRONOLOGY OF THE ORGAN WORKS

Most of Dubois” organ compositions have not come
down to us as autographs but in first editions or their
reprints. These, and also the handwritten catalogue of
works the composer carefully drew up in a book
around 1921, give no details of when the pieces were
written. The facsimiles (cf. p. XXXIX) reproduced here
of pages 23, 24, 25 and 27 and entitled Musique d’Orque
provide information on the title, publisher and the year
of publication of the works for organ or harmonium.
The three early works Communion funébre, Prélude ou
Verset and Offertoire in A-flat major are not mentioned.
The Offertoire in B-flat major written in 1859 appears
under the title Piece d’orgue with the erroneous date of
1870. As the composer explains at another point in his
catalogue of works, he marks the works he has the

Offertoire in B minor (Dix Piéces
pieces Postludg

and Entrée publis
_¢ catalogue of works are th

ticular Sy &

s that the ten pieces must
2 e period prior to 1889. Addition-
ally, stylistic details suggest that some of the pieces in
the collection were composed before the Douze Pieces
published in 1886, or that a number or them, such as
the Communion in G-flat major, can even be ascribed to
Dubois’ first creative period. This means that — even if
some of the works in this volume appeared in print
after 1890 - they should not be compared with, say,

reinforces the bass
short p, r
vl AN@lat paaj
highest regard for with an additional red dg placedi ﬁ el in the pedalling for t
front. This selection includes, as faras tRl i\ o‘e oi¥was trying to adlie b
the complete edition is concerne e %ﬁd The great differ % e
s'the P
1907.

César Franck’s Trois Chorals composed in 1890 or with
Charles-Marie Widor’s last organ symphonies, but
with the presumably contemporaneous pieces in the
second volume of Franck’s L'Organiste, or with the first
versions of the Widor symphonies 1-4, op. 13 (1872).
From a philological and stylistic point of view, some
of the pieces published after 1900 can be ascribed to
Dubois’ first or second creative period. The fingering
and pedalling given in Entrée and Petite Pastorale
champenoise for instance, almost certainly go back to
Dubois” own time as a student. The
independently in @bt

is not treated
oM for organ, but
1 aggl. Whe numerous
R
, Sortie in D major) and the use
Entrée show that
egato playing.
when a piece
ublished means that

astorale champenoise,

was compo

a pigf™ i e Deen written as long
@ to be regarded as out n -
10 % the prevailing style g eg
ar

nt@@ompositions. For both composers there
elated values for representing the sub-
lime and the beautiful in music. While Widor was anx-
ious to adapt his early compositions to the changed
means of expression offered by the symphonic organ,
Dubois remained faithful all his life to the principles of
compositional technique he had learned at the Paris
Conservatoire. One of his fundamental principles in-
cluded the eternally valid sentence with which his
teacher Louis Fanart, just as Théodore Dubois was hav-
ing lessons with him, had introduced his chorale book:
“... without unity and simplicity nothing will ever have
any greatness, any duration, any grace and any
beauty.””

ished. §arl rie
also unawar S anac m when on the
i 2 hiig® of hisecond and third
i pI®ed whole parts of the works with

7 Louis Fanart, Livre Choral contenant les parties les plus usuelles
de I'office divin mises en faux bourdon. Paris 1854

XXV

c



THE POSSIBILITY OF FORMING SUITES

As far as the approximately five-hundred pages of or-
gan music left by Théodore Dubois are concerned, we
may ask why the composer did not group his pieces
into cyclical forms. A symphony in the style of Widor,
an organ sonata (Guilmant) or a suite (Boéllmann)
form a valuable framework for separate pieces of short
duration. It seems that Dubois’ contemporaries had al-
ready realised these shortcomings. In 1900 and 1901
L. Philipp adapted several organ pieces for two pianos
and published the arrangements with Leduc under the
title Premiere Suite and Deuxiéme Suite. Both the choice
and the combination (key structure) of the pieces tran-
scribed do seem to be of a purely random nature
howThéodore Dubois’ wife, consists of the movements
Prélude in D minor, Cortége funébre in F minor, ,,Scherzo”
(Fiat lux) in E major, Theme provengal varié gy C migo
(Douze Pieces nouvelles No. 1, 3, 8, 11}a z’ daale

flat major (Douze Pieces, No. 12). xup
of the following pieces: , Entrée” iRg B IcTuia
from Douze Rigces nouvelles No. 6

DORE B

started stu

ally aband this
e accepted the post of
lotilde in 1863 and in La
: #real activities as an organist,
composer of organ music and organ expert did not be-
gin until he was appointed titular organist of the
Church of La Madeleine in April 1877. This is one of the
reasons why Théodore Dubois can be excluded as the
composer of the organ studies Etudes sur les diverses
combinaisons a produire par le Nouveau systéeme d’Orgues
a 2, 3 ou 4 claviers @ Mains et Pédales séparées de la Société
anonyme des grandes Orgues, which were probably pub-
lished in 1868. The copy housed in the French National
Library has the composer as VX Dubois, Organiste
attaché a la Société (the firm of Merklin-Schiitze is
meant).¥ The press extracts mentioned from the Revue
et Gazette musicale do not substantiate in any way Josef

9 vm'' 431, dated 1868 in the BnF catalogue
7 Josef Burg, Théodore Dubois (1837 — 1924), in: Ars organi 41
(1993), p. 6
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ois Mages in E major, Toccat
9 and Ng. 3). eg

In association to the church liturgical circles Christ-
mas and Easter, two thematically linked organ suites
can be put together: a Suite pour le temps de Noél and a
Suite latine pour le temps pascal. The Christmas suite
characterised by poetic expressiveness would be com-
posed of the following five pieces: Petite Pastorale
champenoise in F major, No¢l in A minor (Volume III
[BA 8470] of our Complete Edition), Marche des Rois
Mages in E major (Volume II, BA 8469), Cantiléne
religieuse in C minor and to conclude with the Postlude-
ix of this vol-

Cantique transposed to F major
ume), which paraffhra¥isgt is@as carol from
Lorraine A Mingit un ] ee of the five
movem ar: ether in this volume. The
uis d Wor the liturgical period between
stefan§@Ascension Day. It would consist of the fol-

ing pieces, all of wigh in Volume III
of our Complete Ecld major), Chant
major), In Paradisum

ERKLIN

Burg'’s attribution to Théodore Dubois, because at no
point do they give the organist’s first name.” Other
press reports in the same journal and not mentioned by
Burg prove that it was the blind Brussels organist
Charles-Victor Dubois (1832 — 1869), who as a repre-
sentative of Merklin-Schiitze demonstrated the firm’s
instruments by performing imaginative improvisa-
tions.?

Merklin-Schiitze, a Brussels and Paris-based firm of
organ builders, had been awarded the gold medal at
the Paris World Exhibition in 1867. Even though
Théodore Dubois never worked for this firm as a repre-
sentative, he certainly had a high regard for the organ
builders in his later years. Numerous letters to Joseph
Merklin provide ample evidence of Dubois working
closely together with the firm in the period after 1879.!"
Merklin experimented with electro-pneumatic trans-

10 ¢f. Revue et Gazette musicale 35 (1868), p 111 (5 April) and
p 325 (11 October)

' The letters are printed in: Michel Jurine: Joseph Merklin, facteur
d'orgue européen. Essai sur l'orgue frangais au XIX‘ siecle, Volume 3.

-flat major). %e



mission from 1883, one of the systems developed by
Schmoele & Mols in Philadelphia, which was incorpo-
rated, for instance, in the choir organ of Ste-Clotilde

built in 1888 and which Théodore Dubois helped to
inaugurate.

THEODORE DUBOIS AND THE HARMONIUM

Dubois received his first musical instruction on a har-
monium in Rosnay. He did not find a choir organ at
his first places of work, Saint-Louis des Invalides and
Sainte-Clotilde, but a harmonium. Apart from the odd
exception, his first works for organ can be put to dual
use. Since the pedal often merely assumes the role of
doubling the bass, most of his early works can be
played on both the organ and the harmonium. The
mechanics of playing the harmonium are explained as

Bourdon_ 14’ \
1 o
follows in the preface to the posthumously‘oublishe o\ [ \gue e
42 Pidces (Volume VI [BA 9209] of our @m letvide

tion), which mainly belong to his first creative period:
“The 8’ stops on the organ correspond to the draw-
knobs (D and @ on the harmonium; the 4’ stops to the
drawknob (@ and the 16 stops to the drawknob @.
The direction Grand Jeu (G. |.) refers t full organ. If
plays as writ-

oniums, the
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THEODORE DUBOIS
EINE BIOGRAPHISCHE WURDIGUNG

LEBENSSTATIONEN

Lehrjahre: 1837-1859

1837 (24. August): Clément Francgois Théodore Dubois
wird in Rosnay (Marne) als Sohn des Korbma-
chers Nicolas Dubois (1804-1893) und seiner als
Schneiderin tédtigen Ehefrau Cilinie Char-
bonnier (1813-1888) geboren. Sein Grofivater
wirkte in dem 13 km von Reims entfernt gelege-
nen Ort als Dorfschulmeister.

1850-1853: Der Knabe erhilt in Reims Klavierunterricht
bei Mademoiselle Charpentier und studiert Har-
monielehre bei Louis Fanart (1807- 1883), dem

armo-

ste P
ielel'iie, 18 o)

ing al®hororganist
Saint-Louiggdes Invg

ehemaligen Leiter des dortigen D@anr
1854-1859: Théodore studiert arg er VT 193:
- - R 1883:

D) : Sainte-Cloiiie

ninte-Clotilde (Harmoni-

1859 eler Institution Verdot in Paris
1859 (November): Verdffentlichung seines ersten Orgel-
stiicks Offertoire

1861: Cantate Atala (unveréffentlicht)

1861 (Dezember)—1863 (November): Rompreistrager der
VillaMedicis

1863-1868: Maitre de chapelle an Sainte-Clotilde (Nachfol-
ge César Franck)

1867: Urauffiithrung des Oratorium Les sept Paroles du
Christ in Sainte-Clotilde

Zweite Schaffensperiode (1870-1896) : La Madeleine

November 1868 — Miarz 1877: Maitre de chapelle an La
Madeleine (Nachfolge Camille Saint-Saéns)

1871-1890 Professor fiir Harmonielehre am Conserva-
toire (Nachfolge Antoine Elwart, 1808 - 1877)

1871: Grundung der Société nationale de musique

1872 (20. August): Eheschliefung mit der Pianistin
Jeanne Duvinage (gest. 6. 3.1922)

1873 (9. November): Geburt des ersten Sohnes Jacques

(gest. 1883)

April 1877 - Mai 198 : a is@n La Madeleine
(Nachf 1N Sa @ns

Oktobe 7 ‘s t

1885-1890:

1891: Traité d’harmonie théorique et pratique (Neuaus-

gabe 1921)

1893: Veroffentlichung von Douze Piéces nouvelles,
Leduc

1894: Mitglied der I’Académie des Beaux Arts (Sitz von
Charles Gounod)

1895: Auffithrung seiner Oper Xaviére

Dritte Schaffensperiode (1896-1924) : Jahre der Ver-
einsamung

1896 (Mai) — 1905 (Oktober): Direktor des Pariser Konser-
vatoriums

1896: Violinkonzert (Heugel)

1909-1912 : Souvenirs de ma vie (Ms)

1914: Bearbeitung von Bachs Wohltemperiertes Klavier
far Klavier vierhandig

1921: Verdffentlichung der Dix Pieces sowie des Traité
de I'harmonie

1921-1923: Mon Journal (Ms)
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KINDHEIT

Théodore Dubois wurde am 24. August 1837 in
Rosnay, einem Dorf in der Ndhe von Reims, geboren.
Sein Vater war Korbmacher und bewirtschaftete ein
bescheidenes Anwesen; sein Grofivater wirkte im Dorf
als Schulmeister. Der Knabe hatte ein sanftes, ordentli-
ches und gehorsames Wesen. Den Arbeiten auf dem
Felde konnte er wenig abgewinnen, und so entschloss
er sich, Musiker zu werden: , Mehrere Male hatten mei-
ne Eltern mich zu Gottesdiensten in den Reimser Dom
mitgenommen, und jedes Mal war ich in dieser wun-
derbaren Umgebung, von den Gesangen und von der
Orgel aufierordentlich angertihrt, erschiittert und be-
eindruckt worden. Dort war mein Leben! Dies war, was
ich suchte!” (Souvenirs, S. 7). Unter Anleitung eines
landlichen Amateurmusikers gelang es ihm, auf dem
Harmonium des Vicomte Eugéne de Breuil, %mtz?e

dem Pianisten
m..

’ rden,
E. Das Stottern habe ich
an stelle sich meine Be-
#e1 meiner Ankunft in Paris sah,
dass ich mcht umhin kam, Dinge in die Wege zu leiten,
Besuche abzustatten, Hilfe zu erbitten, Leute kennen
zu lernen etc. Ich war wirklich sehr ungliicklich und
weif3 bis heute noch nicht, wie ich mich eigentlich aus
der Affare gezogen habe! [...] Niemand, der mich bei
der Wahl meiner Lektiire beraten, der mich nach mei-
nen Kriften hitte anleiten kénnen! Wie hinter einem
Schleier enthiillte sich erst nach und nach durch den
Kontakt mit meinen Klassenkameraden und mit mei-
nen Lehrern vor meinen Augen das intellektuelle Le-
ben, das ich schon lange hitte kennen lernen sollen.
[...] Unter anderem Blickwinkel betrachtet, moge es mir,
ganz nebenbei gesagt, erlaubt sein, die Liicken aufzu-
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B a KONSERVAT

Schlosses und Freund seines Groavaters, erste Studien
zu betreiben. Schliellich hinterlegte er zweimal wo-
chentlich zu Fuf8 den 13 Kilometer langen Weg nach
Reims, um in der Stadt Klavierunterricht bei Mademoi-
selle Charpentier und Harmonielehreunterricht bei
dem ehemaligen Domkapellmeister Louis Fanart (1807
— 1883) zu erhalten. Dieser schatzte die klassischen
Meister Bach, Haydn, Mozart und Beethoven und legte
Wert auf Korrektheit, Klarheit und Reinheit des musi-
kalischen Satzes sowie auf den logischen Aufbau mu-

sikalischer Strukturen. I ]ahre 18 ab er in Paris
eine Orgelschule E.e de l'orgue sans

zm er j hsunddreifiig
ingersidtzen und klassi-

Pédale, ou de I’
ang b Versehene Manualiter-Stiicke

ave o .

hem Harmome-

sche im Wasser! Das war Harmonielehre fiir jeder-
mann! Zum Gliick ging es nicht ganz genauso im Kom-
positionsunterricht zu. Ambroise Thomas berichtete
uns von Autoren und Meistern aller Richtungen und
zitierte und spielte uns in erster Linie aus dem Bereich
der dramatischen Kunst stammende Ausschnitte vor.
Ich hétte mir gern etwas mehr Musikgeschichte ge-
wiinscht, doch zu jener Zeit gab es keine spezielle
Klasse fiir dieses Fach!” (Journal, 27. 6. 1923). Wenn
sich Dubois hier {iber das niedrige Reflexionsniveau
am Konservatorium beklagt, so zeigen seine Examens-
arbeiten in Harmonielehre (vergleiche das Faksimile
der Druckfassung Basse donnée / Chant donnée; Concours
d’harmonie de l'année 1856, S. XLIII) und seine Fugen-
komposition aus dem Jahre 1859 (siehe Kritischer Be-
richt, III. Quellen, S. 110) doch das grofie handwerkli-
che Kénnen, das die akademische Ausbildung am Kon-
servatorium den Studenten zu vermitteln imstande war.



IM INVALIDENDOM

Im Konservatorium machte der junge Student die Be-
kanntschaft von Louis Renard, Kontrabassist der
Société des Concerts und Kapellmeister am Invaliden-
dom. Als im Jahre 1855 die Stelle des dortigen Chor-
organisten vakant wurde, lud dieser Dubois zum Vor-
spiel ein, um zu sehen, ob er etwa in der Lage wire,
diesen Posten einzunehmen: ,Ich hatte weiter Orgel
gespielt und begleitete ganz gewandt den gregoriani-
schen Gesang. Das Examen fiel gut aus und Renard
sprach mir ein monatliches Gehalt von 25 Franken zu.
Das war mein erster Verdienst. Ich war entziickt und
voller Stolz! Ich habe dort eine gewisse Erfahrung im
Gottesdienstspiel erlernt, die mir spater sehr zunutze
geworden ist, und ich wurde recht schnell zu einem
gewandten Begleiter. [...] Die Zusammensetzung des

Chores am Invalidendom war originell: ein‘(naben o
e
e

pran, ein stimmloser Amateurtenor, zwei ®;
ie
ePlen
der ohne jegli-

gregorianischen Gesang brum: ReMar

1 ihm vor. Er unterzog
fing im Begleiten des gre-
#€s mich vom Blatt lesen und
transponieTer=ed engagierte mich auf der Stelle mit
einem Jahresgehalt von 1200 Franken. Mit den Kasua-
lien (7 oder 800 Franken) war das ein Vermogen! Man
moge sich meine Freude vorstellen, endlich von allen
materiellen Sorgen befreit zu sein! [...] Auf diese Weise
habe ich C. Franck kennengelernt, der mir gegentiber
immer gut und liebevoll gewesen ist, dessen Freund
und Bewunderer ich wurde und bis zu seiner letzten
Stunde geblieben bin.

Kurze Zeit darauf fand die Einweihung der Kirche
Ste-Clotilde statt. Da noch keine Orgel gebaut worden
war, begleitete ich die Gesdnge auf einem guten
Mustel-Harmonium.? C. Franck war mit meinen An-

! Vergleiche die Abbildung des Mustel-Harmoniums, Seite XLVII
- Zur Einweihung der Basilika am 30. November 1857 waren
lediglich der Prospekt und die Prospektpfeifen der Hauptorgel

ches Talent. All das war nicht besonders glanzvoll,
aber fiir den Invalidendom und fiir den Preis, den man
dafiir bezahlte (alle waren ungefahr gleich besoldet),
reichte es! [...] Ich mdchte nicht eine Zeremonie ver-
schweigen, der ich des Ofteren beigewohnt habe und
die mich sehr stark beeindruckt hat. Es handelt sich
um die so genannte stille Messe , der Tapferen”, die
jeden Sonntag um die Mittagszeit gelesen wurde und
bei der der Generalgouverneur des Invalidendoms, sein
Generalstab und alle ehemaligen Offiziere und Solda-
ten der alten Garde, die ruhmreiche

Perbleibsel un-
serer Armeen, von@en§hginffe 3 Niiege des ersten
cseW waren. Unter

4 7W0f feierlich in die Kirche ein. -
hider teindlichen Trophéen, mit denen, wie

eptale rk geschmiickt
ar irklich imposantes
7)

Der tigl@che Umgang mit
grofien stler lieben und
en. Ich hatte das grofie Gliick, das Ent-
esse, seiner Motetten, der wunderscho-
en Offertorien mitzuerleben und sie als erster zu be-
gleiten, darunter, durch ihre Erhabenheit und ihre per-
sonlich gefarbte ausdrucksvolle Harmonie, Werke ers-
ten Ranges wie Dextera Domini [1861], Quae est ista
[1861] und Offertoire pour le caréme. Was fiir ein Kon-
trast zu den Werken, die man in den meisten Pariser
Kirchen zu horen bekam! Dies war der Anfang eines
Widerstandes gegen die Banalitat und den schlechten
Geschmack, die leider, nach so vielen Jahren immer
noch nicht ganz aus dem Repertoire der Singschulen
verschwunden sind. Spater, bei meiner Riickkehr aus
Rom, sah ich, wie die Sammlung der herrlichen Orgel-
stlicke ans Licht kam, und als erster half ich dem Au-
tor beim Registrieren, als er sie auf der Orgel iibte.?)

eingebaut worden. Zur Chronologie des Orgelbaus vgl. Ton van
Eck, L'Orgue de Sainte-Clotilde et I'art de la registration chez César
Franck, in: L'Orgue, Cahiers et Mémoires 44, Paris, S. 81 - 90.

2 César Franck, Six Pieces, Paris 1868. Zwei Stiicke (Grande Pigce
symphonique, Pastorale) entstanden am 16. und 29. September
1863; andere, wie die Fantaisie, wurden zu dieser Zeit umgear-
beitet. Franck spielte die Urauffiihrung aller sechs Stiicke in
Ste-Clotilde am 17. November 1864.
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ben und der zweite hatte ihm versprochen, sie auf der
Orgelbiihne von Ste-Clotilde anzuhéren. — Es musste
getlibt werden, und wie ich bereits angedeutet habe,
half ich dem Autor beim Registrieren. Nach einer gan-
zen Reihe von Ubungen, als alles bis ins Kleinste gere-
gelt war, kam Listz [sic] an besagtem Tag auf die Orgel-
biihne und hérte sich treulich diese schonen Stticke
an, die — so schien es — einen grofien Eindruck auf ihn
hinterlieflen. Er begliickwiinschte Franck, dem er ganz
augenscheinlich Bewunderung entgegenbrachte, von
Herzen und zog sich zuriick. Ich hatte wohl einer nicht
ganz banalen Sache beigestanden: der Begegnung die-
ser zwei eminenten Kiinstler mit mir als alleinigem
Zeugen!"” Weder der eine, noch der andere hatte es auf
Lobesreden abgesehen!” (Souvenirs, S. 151 — 152).

Ein Jahr spiter, im Frithjahr 1867, kurz vor Beginn
der Fastenzeit, hatte der glanzvolle Gottesdienste lie-
bende Pfarrer von Ste-Clotilde, Pierre Ambrgise Hame-,

L

7\

lin (1800-1883), den Wunsch nach einem fiir Karfrei-
tag bestimmtes, umfangreicheres Werk kundgetan.
Théodore Dubois hatte bereits mehrere Motetten fiir
seinen Chor geschrieben und zur Auffithrung gebracht
und suchte seit langerer Zeit die Gelegenheit, ein gro-
eres Musikdrama zu komponieren. Den Vorschlag
des Pfarrers aufgreifend, verpflichtete er sich, ein Werk
tiber die Sieben letzten Worte Jesu am Kreuze zu schrei-
ben. Das Thema war acht Jahre zuvor bereits von Cé-
sar Franck behandelt worden. Dubois Oratorium Les
sept Paroles du Christ wurde innerhalb von sechs Wo-
chen komponiert und aufgefiihrt. Der Erfolg dieses ers-
ten grofien Werkes, das gleichzeiti sein Meister-
werk anerkannt w"i, S g‘dass die Auf-
fithrung im darauf r widerholt wurde.

e

Anschlief3 as itionell an jedem

K itAM in\@fer Kir@he La Madeleine zu Gehor ge-
c

0v€

X e
\,g;e&)\e 0%

4 Vermutlich handelte es sich um das erste von mehreren Privat-
konzerten im Marz 1866. Liszt nahm noch an zwei weiteren
Vorspielen am 3. und am 13. April 1866 teil, zu denen Franck
einige Freunde eingeladen hatte.
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DAS ORGELWERK

DIE FRUHEN ORGELWERKE

Wenngleich kein Zweifel besteht, dass die Cavaillé-
Coll Orgel der Basilika von Ste-Clotilde am 19. Dezem-
ber 1859 von Alfred Lefébure-Wely und César Franck
eingeweiht worden ist, decken Théodore Dubois Me-
moiren prézise und unwiderruflich auf, dass César
Franck erst im Herbst 1863, nach Beendigung des
Orgelbaus, zum Titularorganisten ernannt worden ist.
Diese Detailinformation wirft ein neues Licht auf die
Situation in Ste-Clotilde zwischen 1860 und 1864. Of-
fensichtlich war die Orgel zum Zeitpunkt ihrer Ein-
weihung Ende 1859 nur teilweise fertiggestellt und die
Bauarbeiten haben sich noch vier Jahre hingezogen. In

e
der Tat ist das Echo, das die Orgeleinwei}w.ng in de ch'\@ d €
Pariser Presse gefunden hat, seltsam vage d eet le. Wenn Dubois in{gine
@ : \
1 22

haft. Einer der Journalisten e ic e

Kommentars zum Instrument un ) sPre-

che dann in einem anderen Artik difOrgel, bei
ggwisse, rechit schwerwiegende

t wiirden”.” Wag Céffir

e Uberaktivitit ent-

en jung éodq,

h Schépfungspyz
fitte, war betyiii#tlich.
greis komponierte Offer-
belwerk, ist von demselben
#rchdrungen wie César Francks
zeitgleiches Andantino. Kénnte das von der Zeitschrift
La Maitrise am 15. November 1859, einen Monat vor
dem Einweihungsdatum der Orgel veroffentlichte, ele-
gante und nach den klassischen Regeln solide gebaute
Stiick nicht etwa an der halbfertigen Orgel von Ste-

9 Revue et Gazette Musicale de Paris 27, Nr. 1 (1. Januar 1860,
S. 4-5)
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Clotilde registriert worden sein? Als Chororganist der
Kirche erlebte Théodore Dubois tagtédglich in allen Ein-
zelheiten die schwierige Geburt dieses spater als erste
symphonische Orgel Cavaillé-Colls angesehenen In-
struments. Das Hinzuziehen mehrerer 16’-Register auf
der Grand-Orgue in Takt 35, die Anweisung Jeux
d’anches, jalousie fermée wie auch die briisken forte —
piano Kontraste deuten darauf hin, das Stiick fiir

eine grofles, schwelgpar of@binationstritten
versehenes Instrumy ti argGewisse kom-
positionst ta as wiederholte An-

eid@ger e, finden sich zu gleicher Zeit
n Francks, beispielsweise in der Pas-

die zwei Klangebene
langt, kénn

e von 1859 nur
¢ Ggand-Orgue ver-
0 ielen, dass das

sQeg
6

>

der Madeleine
wirkte, s eher in der Zeit

S,
T i6te-Clotilde komponiert worden.
DifgRegitr weisung basiert in der Tat auf der ur-
prhglichen@Wisposition der Clotilden-Orgel. Das von

Dubois im Positiv geforderte Salicional war anfanglich
als solches vorgesehen worden, wurde dann aber in
eine Unda maris umgestimmt.® Dariiber hinaus zeigt
die in Takt 30 geforderte Benutzung der Manualkoppel
Récit / Positif, die zu jenem Zeitpunkt in der Cavaillé-
Coll Orgel der Madeleine nicht existierte, dass das Stiick
nicht fir das fast fiinfzehn Jahre altere Instrument
der Madeleine bestimmt war (Vergleiche die Disposi-
tion dieser Orgel in Band II [BA 8469] unserer Gesamt-
ausgabe).

6) vgl. Ton van Eck, Die Orgel von Ste-Clotilde in Paris, in: Ars
organi 38, September 1990, S. 146. - Eine den jiingsten For-
schungsergebnissen entsprechende Dispositionsangabe der Or-
gel ist abgedruckt in dem von Helga Schauerte-Maubouet ver-
fassten Artikel in: Handbuch Orgelmusik, Kassel 2002, S. 376.

c



ZUR CHRONOLOGIE DER ORGELWERKE

Dubois Orgelwerke sind zum tiberwiegenden Teil nicht
in Autographen, sondern innerhalb Erstausgaben oder
deren Nach- oder Neudrucken iiberliefert. Diese, sowie
auch das vom Komponisten um 1921 sorgfaltig in ei-
nem Heft angelegte handschriftliche Werkverzeichnis,
geben keine Auskunft tiber die Entstehungszeit der ein-
zelnen Stiicke. Die hier als Faksimile (S. XXXIX) wie-
dergegebenen, mit Musique d’Orgue tliberschriebenen
Seiten 23, 24, 25 und 27 informieren iiber Titel, Verle-
ger und Erscheinungsjahr der Werke fiir Orgel oder
Harmonium. Nicht erwdhnt werden die drei frithen
Werke Communion funébre, Prélude ou Verset und
Offertoire in As-Dur. Das Offertoire in B-Dur aus dem
Jahre 1859 erscheint unter dem Titel Piéce d’orgue mit
der irrtimlichen Jahreszahl 1870. Wie der Autor im
Werkverzeichnis an anderer Stelle erlautert, kennzeic

ho d. DI zahlreichen kleingliedrigen Pedal-

net er die von ihm am meisten gescH®tzfen e Petite Pastor @ champe ffertoire in As-

durch einen zuséatzlichen, vora t. Dur, Sortie in D-Duy) s nutzen von Spitze

Zu dieser Auswahl gehoren, n®en und Absatz, ; rég-2eigen Dubois Be-
1

fich zeitlich nur nach dem
Pub o?hzen. Die Jahreszahl 1889 der
Dix Piéces - im Werkverzeichnis falschlicherweise mit
1887 angegeben — besagt lediglich, dass die zehn Stii-
cke in der Zeit vor 1889 entstanden sein miissen. Stilis-
tische Details legen darliber hinaus die Vermutung
nahe, dass einige Stiicke der Sammlung vor den 1886
veroffentlichten Douze Piéces komponiert worden sind,
beziehungsweise, dass manche, wie beispielsweise die
Communion in Ges-Dur, noch Dubois erster Schaffens-
periode zuzuordnen sind. Dies bedeutet, dass — auch
wenn einige Werke des vorliegenden Bandes nach
1890 im Druck erschienen sind — diese nicht etwa mit

' erklaffen von Entst :
ubliaginszeitpunkt hat zur da
ch&@ moglic igggbereit g

César Francks 1890 komponierten Trois Chorals oder
mit Charles-Marie Widors letzten Orgelsymphonien
verglichen werden sollten, sondern mit den vermutlich
zeitgleichen Stiicken aus dem zweiten Band von
Francks L’Organiste, beziehungsweise mit den Erst-
fassungen der Widorschen Symphonien 1-4 aus op. 13
(1872).

Aus philologischer und stilistischer Sicht lassen sich
manche der nach dem Jahre 1900 herausgegebenen Stii-
cke Dubois erster oder zweiter Schaffensperiode zuord-
nen. Beispielsweise stammen die i rée und Petite
Pastorale champenoig@y e r- und Pedal-

dienzeit. Das
rgelwerken nicht

L

tospiel.

al
pE

el fy ‘@
vold Zeit erdffentlichung
Wit lilgerholt@nd reaktiondr an-
. Auch Charles-Marie Widor war

anlasslich der Neuauflage seiner zwei-
ten und dritten Symphonie ganze Teile der Werke
durch jiingere Kompositionen ersetzte. Zur Darstellung
des Erhabenen und Schénen in der Musik gab es fiir
beide Komponisten keine zeitlich bedingten Werte.
Wihrend Widor bemiiht war, seine frithen Kompositio-
nen den gewandelten Ausdrucksmitteln der sympho-
nischen Orgel anzupassen, blieb Dubois sein Leben
lang den kompositionstechnischen Prinzipien, wie er
sie am Pariser Konservatorium erlernt hatte, treu. Zu
seinen fundamentalen Grundséitzen gehdrte der allzeit
giiltige Satz, mit dem sein Lehrer Louis Fanart 1854,
gerade als Théodore Dubois bei ihm Unterricht erhielt,
sein Choralbuch eingeleitet hatte: ,,... ohne Einheit und
Einfachheit wird es bei allen Dingen keine Grofle, keine
Dauer, keine Anmut und keine Schénheit geben.””)

"' Louis Fanart, Livre Choral contenant les parties les plus usuelles
de Uoffice divin mises en faux bourdon. Paris 1854
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spateren Jahren doch hoch geschitzt. Fiir die Zeit nach
1879 ist eine enge Zusamumenarbeit durch zahlreiche
an Joseph Merklin gerichtete Briefe belegt.!V Merklin
experimentierte ab 1883 mit der elektro-pneumatischen

Transmission, eines von Schmoele & Mols in Philadel-
phia entwickelten Systems, das beispielsweise in der
1888 gebauten, von Théodore Dubois mit eingeweihten
Chororgel von Ste-Clotilde Anwendung gefunden hat.

THEODORE DUBOIS UND DAS HARMONIUM

Dubois hatte seine erste musikalische Unterweisung in
Rosnay an einem Harmonium erhalten. An seinen ers-
ten Wirkungsstatten, Saint-Louis des Invalides und Sain-
te-Clotilde, fand er keine Chororgel, sondern ein Har-
monium vor. Bis auf wenige Ausnahmen erlauben sei-
ne ersten Orgelwerke eine zweifache Verwendung. Da
das Pedal oftmals nur eine den Bass verdoppelnde
Funktion tibernimmt, lassen sich die meisten Frithwer-
ke sowohl auf der Orgel, als auch auf dem Fggrmonj
vortragen. Die Funktionsweise degHarniogs jig
im Vorwort zu den posthum ve 1@ icht ces
(Band VI [BA 9209] unserer Gesa

liberwiegenden Teil der ersten Schaffensperiode ange-
horen, wie folgt erklart: ,Die 8'-Register an der Orgel
entsprechen am Harmonium den Registerziigen (D
und @; die 4'-Register dem Regist@ffie 3 und die
16’-Register dem Rd@ist: gabe Grand Jeu
(G. ].) bezieht gj k¥Falls eine Voix

en ist, spielt man wie
den meisten Harmonien, als
disponiert ist, zieht mag den Bourdon 16

i ereich hinzu u ielt ine Oktave ho-
her.” Vergleiche djgadb
expressif , Seg

iton de 'orque

\e5eP \o 92T

Samv

'V Die Briefe sind abgedruckt in: Michel Jurine, Joseph Merklin,
facteur d’orgue européen. Essai sur l'orgue frangais au XIX® siécle,
Band 3.
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* Premier jet de I'Offertoire (12 Piéces nouvelles, 1893); cf. le volume III de I'édition compleéte (BA 8470) / First sketch of the Offertoire (12 Piéces nouvelles,
1893); cf. the 3rd volume of the Complete Edition (BA 8470) / Frithfassung des Offertoire (12 Piéces nouvelles, 1893); siehe Band III der Gesamtausgabe
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Prélude

Pour I’éxécution sur le Grand Orgue: Pour I’éxécution sur I’'Harmonium:
Récit: Voix Céleste et Gambe 1¥* Combinaison: Fliite de 8 p. ou percussion
Pédale indépendante: Bourdon de 16 p. doublant 2¢ Combinaison: Voix Céleste de 16 p. et Bourdon
ad libit. la basse de la main gauche de 16 p. en jouant le tout a 1'8V¢ supérieure
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Entrée

a Monsieur Ad. Propheter
Grand Chceur

Allegro moderato maestoso
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Postlude - Cantique”
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RAPPORT CRITIQUE

I. ABREVIATIONS

BnF = Bibliothéque nationale de France, Paris (Site Riche-
lieu, Département de la Musique)

m. d. = Portée de la main droite ; main droite

m. g = Portée de la main gauche ; main gauche

mes. = mesure (exemple : mes. 4,2 = mesure 4, deuxiéeme
temps)

ms = manuscrit

p- = Page

II. LES PRINCIPES D’EDITION

A T'exception du Prélude en ré mineur les ceuvres sont re-
présentées par leurs premieres éditions. La préface de ces
éditions est reproduite dans IV. Notes détaillées. La maniére
trés variée des différents éditeurs concer@g’in icAi
des nuances, le tempo et la regisuaiigm a & ifi
indications de claviers ainsi que %
notes de pédale proviennent des

Théodore Dubdis, Mon Journal (25. 10. 1921 - 30. 8. 1923),
autographe, archives privées

Catalogue des ceuvres, autographe, archives privées

BnF: Vmb 3634

Théodore Dubois, Concours d’harmonie de I'année 1856 [ver-
sion imprimée de son examen d’harmonie], dans: Frangois
Bazin, Cours d’harmonie théorique et pratique. 4° édition,
Paris : L. Escudier [1857, 400 p.]. Contient aussi les basses et
chants donnés ayant obtenu les 1° prix d’harmonie au Conser-
vatoire impérial de musique (1849-1857) et au Gymnase musical
militaire (1851-1854), p. 362-365.

BnF: Ms 16375, n° 45 / 46

[Examen de composition, 1859]

Fugue de ton a 4 parties vocales, 2 contre sujets (7 p.), datée du
le 12 juillet 1859 / Fugue a 4 parties vocales, composée pour le

concours de réception de I'Institut en I'année 1859 (9 p.), datée
du 11 mai 1859

BnF: Ms 4021 / 4022
[Concours de Prix de Rome, 1861}
Fugue tonale a 4 parties vocales / Le Jugement dernier (Cantate

Atala), Concours de 1861

Christine Collette Kléo, Les journaux intimes et la correspon-
dance de Théodore Dubois (1837 — 1924), thése de doctorat de

I"'université Paul Valéry de Montpellier, Képaration 2005.

o
IV, Y D
L te{o ent documents conservés a la BnF.
FENGORE pour org

[K 9620
odore Dubois, Orga e
de la classe d’ 1

rn usique religieuse, 3° annég
[supplément de la] Grande iS4 9 .

portées_avec @ b
indj de Grdnd-Org
¢ iNx 2 mains.\Aindication Jeux d’an-
pé que le Wvte des mes. 38 et 42

pas pour rendre le contraste indiqué par

ES

e, 1°° Prix (1859)
périal de musi-

1)

forte-piano.

mes. 51,2: au-dessous des portées: s. P. [sans Pédale]; au-
dessus des portées: Otez les Péd. L'indication est ambi-
gué. Soit elle confirme encore une fois l'indication de
jouer sans Pédale, ou elle constitue une manceuvre des
pédales de combinaisons d’6ter les Anches Récit, ou/et
I'accouplement Récit / G.O.

mes. 57 / mes. 77 : Mlain] D[roite] Récit

mes. 9 — 13 / mes. 107 - 120 : Mlain] Glauche] et Pédlale] &
l'unisson

mes. 121 : Péd[ale] seule

COMMUNION FUNEBRE, Orgue ou harmonium,
K 8710 (8)

Par Théodore Dubois, Grand Prix de Rome,
Maitre de Chapelle de Ste-Clotilde

L’Athénée Musical, huitieme livraison (Dépot 1868),
p. 57- 59

PRELUDE ou VERSET, orgue ou harmonium, K 8710 (10)
Par Théodore Dubois, Grand Prix de Rome
L’Athénée Muscial, dixiéme livraison (Dépét 1868), p. 73



OFFERTOIRE « inédit », [Vm’ 4477 (1-2)

Th. Dubois, Organiste de la Madeleine (Paris), Professeur
au Conservatoire national de Musique

L'Orgue de I'Eglise, Recueil de morceaux pratiques inédits
ou peu connus (Ed. par Emile Brune), 1886, p. 42—44.

NOTE : La Registration est faite pour un Orgue a 3 claviers. Si
I'Organiste n'a a sa disposition qu'un Orgue a 1 ou 2 claviers,
ou méme un Harmonium, il devra combiner ses jeux de ma-
niére a se rapprocher le plus possible de l'effet voulu par
U'auteur. La partie de Pédale est facultative. Pour faciliter I'exé-
cution sur un Orgue 4 un seul clavier ou sur un Harmonium,
on peut jouer le morceau tout entier avec des jeux doux de

8 p.

Notation sur deux portées avec notation de la pédale en
petits caracteres

mes. 38 / 40: notation conforme a celle de la premiére édi-
tion. Probablement les tierces ne sont pas jouées sur le
G. O. (1¥ Clavier), mais réparties entre les deux mains
sur le Positif (2° Clavier) qui est accouplé au Récit.

mes. 49-56: Pédale a 'unisson avec la m. o Qec Lgi
va-

tion pour doubler la basse: Péj

un ue iers.
t se j ur un Orgue
fum, en ce cas, les nuan-

ués ici guMnt g
"exécutio N° 3
E Pédales une i
irtie de Pédlal Ratoire

#fte un bécarre

Offertoire en si mineur
mes. 8 / mes. 23 / mes. 44 : notation originale

Communion en sol majeur
mes. 17 - 18: m. g., la liaison se fait entre sol? et si2

Sortie en ré majeur

mes. 61 : Pédale, 1" note = une noire, au 2° temps de la
mesure pas d’indication

mes. 107 - 108 : m. g., double liaison de legato

Sortie en la majeur
mes. 83 : alto, 2° note: si®
mes. 98: m. g. derniére note: ré?

PRELUDE pour orgue, Ms 7201 (1 p.)
Signé et daté de Paris, 15 9" [novembre] 1891 I'autographe

porte en marge 'indication manuscrite « inédit ». La piéce
est publiée en 1893 dans une version plus riche sous le
titre Offertoire (Douze Pieces nouvelles, n° 10).

mes. 30 cf. mes. 5

POSTLUDE, Harmonium, [K 9626

Heugel, H 23,462, Paris 1907 (3 p.)

mes. 32: Basse. La liaison existante porte a croire qu'il s’agit
d’un si bémol.

mes. 54-55: changement de ligne; soprano, mes. 54 : liaison
manquante, mes. 55: avec liaison

SEPT PETITES PIECES [K 27502

Le titre du recueil est celui du cataloguegdes ceuvres (ms)
de Dubois. Les pieceggsont & publiées séparé-
ment dans I'ant@o anist. A series of
pieces for church a eWar J. Stainer and

E Cungg s) . etl, IV, chez Nouvello a
e 898 @.1900: Prélude, 1898 ; Cantilene reli-
A i) cietta, 1900 ; Interlude, 1900; Priere, 1899

; March ie, 1900. Elles sont
titre Seven Pieces

1 ns concernant la

1u®®-Cantique, 1
éunies dans un seul
en 1905. Ce recygd

registrati claviers en frangais et en
L dic} rées exclusivement e;
€ de 230 a 4 minutes -, ne g ie

bl pas du compositeur. D3

0 s and Pedals required for this piece, but the
is such that it can also be played upon one
oft 8 & 4 foot stops (La piéce, faite pour deux
claviers et pédalier, peut se jouer sur un seul clavier avec

des jeux doux de 8 et 4 pieds).

nual wi

Cantilene religieuse
L'indication en frangais de la registration omet le 8 pieds a
la Pédale.

Marcietta:

La registration en anglais indique en surplus soft Reeds (An-
ches douces) pour le 2e clavier. La registration de la Pé-
dale est manquante.

Priére:

Note: Two Manuals and Pedals required for this piece, but the
arrangement is such that it can also be played on one Manual
throughout (Faite pour deux claviers et pédalier la piéce
peut aussi se jouer entiérement sur un seul clavier).

Postlude-Cantique

La premiére édition porte exclusivement en anglais l'indi-
cation At a moderate pace, with movement. La registration
manquante, la piéce se jouait probablement sur le Grand
Cheeur.
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CRITICAL REPORT

I. ABBREVIATIONS

BnF = Bibliothéque nationale de France, Paris (Site Riche-
lieu, Département de la Musique)

Lh. = left hand

ms = manuscript

rh.  =right hand

P = page

b = bar (example: b 4,2 = bar 4, second beat)
bt = beat

II. EDITORIAL POLICIES

With the exception of the Prélude (D minor), the pieces are
only to be found in the first editions. The prefaces of the
editions appear in IV. Detailed References. A standardised
style has been used for directions for dynamiﬁ tempo a
registration. The directions for how the @anuals

vided and the details for the ped
been taken from the source mate
kept in line with the specific feat

te a
e sl vegleen
ditions.

e, autograprt, Y

£ numbered cohsecutively
d signed August 1912 and
2 in Rosnay. Numerous pages
stuck ggest that the author wrote some
sections in different places or added them to the books at a
later stage.

Théodore Dubois, Mon Journal (25 Oct. 1921 — 30 August
1923), autograph, private archive

Catalogue of works, autograph, private archive

BnF: [Vmb 3634

Théodore Dubois: Concours d’Harmonie de l'année 1856
[printing of the examination paper in harmony, on account
of whose Dubois received the First Prize], in Francois Bazin:
Cours d’harmonie théorique et pratique, 4th edition, Paris: L.
Escudier [1857, 400 p]. Contient aussi les basses et chants
données ayant obtenu les ler prix d’harmonie au Conservatoire
impérial de musique (1849-1857) et au Gymnase musical
militaire (1851-1854), pp 362-365.

BnF : Ms 16375, Nr. 45 / 46

[extended essays on accout of whose Dubois received the
First Prize]

Fugue de ton a 4 parties vocales, 2 contre sujets (7 pp., dated
12 July 1859) / Fugue a 4 parties vocales, composée pour le
concours de réception de I'Institut en 'année 1859 (9 p., dated
11 May 1859)

BnF : Ms 4021 / 4022
[extended essays on accout of whose Dubois received the

Rome prize]
t dernier (Cantate

Fugue tonale a 4 parties vocales / Le Jug
Atala), Concours de@)86
Christine Collette L ourna intimes et la
correspondggc éore b 7-1924), PhD thesis
at e Pa@@ Va Montpellier, in preparation
T 5
IV. DETAIL NCES
The source xh ments housed in the BnFe
6 .

r organ, [K 9620

ubois, organist at Ste- iz

to,

he\lirgan clasghof the eria
La Mai¥ise, Journf@de ue refikic e 0. 7 (1997,
1859), conjai aWRul supplemerWl Grande Maitrise n° 13
atl staffs with the pedal in small notes,
an ctions: Récit, Grand-Orgue
Bar®35: ClavieWMe Récit aux 2 mains. The registration instruc-
tions Jeux d’anches, jalousie fermée might indicate that the
forte in bar 38 and from bar 42 is achieved by means of
the coupled, open swell. The 16’ stop added in bar 33

would probably not be sufficient by itself to create the
required forte-piano contrast.

Bar 51,2: below the staff: s. P. [sans Pédale = without pedal];
above the staff: Otez les Péd. The latter is ambiguous. It
might be reconfirmation of the instruction sans Pédale
below, but it might also be a registration direction to be
executed with the combination pedals. Both switching
off the Anches Récit and switching off the manual cou-
pler might be meant in the second case.

Bar 57 / bar 77: Mlain] D[roite] Récit

Bars 9 — 13 / bar 107 — 120: M[ain] Glauche] et Pédlale] in
unison

Bar 121: Péd[ale] seule

COMMUNION FUNEBRE, organ or harmonium,
K 8710 (8)
by Théodore Dubois, Rome prizewinner,
master of the chapel at Ste-Clotilde
L’Athénée Musical, 8th instalment (Dépot 1868), pp 57-59
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PRELUDE ou VERSET, organ or harmonium, K 8710 (10)
by Théodore Dubois, Rome prizewinner
L’Athénée Muscial, 10th instalment (Dép6t 1868), p 73

OFFERTOIRE (unpublished) [Vm’ 4477 (1-2)

Th. Dubois, organist of the Madeleine (Paris), Professor at
the National Conservatoire of Music

L’Orgue de I'Eglise, collection of unpublished or little-known
pieces (edited by Emile Brune), 1886, pp 42 - 44.

N.B: Registration has been done for a three-manual organ. If
there is only a one- or two-manual organ or just a harmonium
available, the organist should combine his stops so that he gets
as close as possible to the tonal intentions of the composer. The
pedal is facultative. In order to simplify performance on a sin-
gle-manual organ or on the harmonium, the entire piece can
be played with soft 8’ stops.

Notation on two staffs with small notes in the pedal

Bars 38 / 40: original distribution of notes. The thirds are
probably not played on G. O. (1st manual), but, divide
between the right and left hands, on the Usﬂve
with the récit (2nd manual).

Bars 49-56: pedal in unison witl @ . a tifl on
doubling: Ped. doubl.

Bar 57: pedal bt 1 S. Ped.

[sans Pél ” without pedal],
til bt 2

manual organ. Pedal ad

on an organ without pedal.
0 pedal part, which is only in

Entrée (Carillon) :
Bar 12, 3rd note, with a natural sign in the first edition

Offertoire in B minor
Bar 8 / bar 23 / bar 44: original distribution of notes

Communion in G major
Bars 17-18: Lh., ligature goes from g to b

Sortie in D major
Bar 61: pedal, 1st note = crotchet, 2nd bt: no details
Bars 107-108: left hand, double slur in the first edition

Sortie in A major
Bar 83: 2nd note in the alto: b!
Bar 98: Lh. last note: d

Q' orgd or Ies
ages

PRELUDE for organ, Ms 7201 (1 p)

The signed autograph dated Paris, 15. 9bre [November] 1891
bears the handwritten annotation inédit [unpublished].
The piece was published in an extended form in 1893 as
Offertoire (Douze Pieces nouvelles, No. 10).

Bar 30 cf. bar 5

POSTLUDE, for harmonium, [K 9626

Heugel, H 23,462, Paris 1907 (3 pages)

Bar 32: bass. the ligature would suggest that it is a B flat.

Bars 54-55: line break, soprano: bar 54: ligature is missing,
bar 55: ligature is given

SEPT PETITES PIECES [K 27502

The title of the collection as beegdakefom Dubois’ cata-
logue of works. T pi giaW published sepa-
rately by Novello ntRRlogy T Village Organist.

ch

megeneral use (Ed. by J.
ham Woods), Vol. I, III, IV, Lon-
rélude, 1898; Cantiléne religieuse, 1898;
e, 1899; Postlude-
~ hey were then

s \ T
xion of each of the pieces,

ge, is only given in Eng

avi@ibeen addgg by the compo
reped® the accidinta e no
line.
u
NN\ Tugymials and pedals required for this piece, but the

ngemen¥is such that it can also be played upon one
manual with soft 8 & 4 foot stops.

Cantiléne religieuse
The 8’ stop indication is missing in the pedal in the French
registration directions.

Marcietta:

The English directions for registration additionally give soft
Reeds for the 2nd manual. There are no registration di-
rections for the pedal.

Priere:

N.B: Two manuals and pedals required for this piece, but the
arrangement is such that it can also be played on one manual
throughout.

Postlude-Cantique

The first edition contains the English performance instruc-
tions: At a moderate pace, with movement. There are no
directions for the registration; the piece was probably
registered as Grand Cheeur.



DEUX PETITES PIECES, Petite Pastorale, Prélude, Grand are for harmonium. The others in the middle are for organ. The

Orgue, Harmonium, [9629 (1-2) pedal part in small print is facultative.
Heugel, H 24,917/24,918, Paris 1910 (5 pages)
N.B: the directions above or below the staff and encircled by O ENTREE for organ, [K 9627

Heugel, H. 23,461, Paris 1907, (5 pages)

\
2 re\ c o
\,eSQ‘):)S: 02%"
Gaft!
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T. 9-13 / T. 107-120 : M[ain] Glauche] et Péd[ale] im Unisono Offertoire in h-Moll

T. 121 : Péd[ale] seule T.8 / T. 23 / T. 44 : originale Notenverteilung
COMMUNION FUNEBRE, Orgel oder Harmonium, Communion in G-Dur
K 8710 (8) T. 17-18: 1. H., Bogen weist von g° nach h°®
von Théodore Dubois, Rompreistréger,
Kapellmeister an Ste-Clotilde Sortie in D-Dur
L’Athénée Musical, 8. Lieferung (Dépdt 1868), S. 57-59 T. 61 : Pedal, 1. Note = Viertel, 2. Tz : keine Angaben
T. 107-108 : linke Hand, doppelter Legatobogen in der Erst-
PRELUDE ou VERSET, Orgel oder Harmonium, K 8710 (10) ausgabe
von Théodore Dubois, Rompreistrager
L’Athénée Muscial, 10. Lieferung (Dépot 1868), S. 73 Sortie in A-Dur
T. 83 : 2. Note im Alt : h!
OFFERTOIRE (unverdffentlicht) [Vm’ 4477 (1-2) T. 98: 1. H. letzte Note: d°
Th. Dubois, Organist der Madeleine (Paris), Professor am
Nationalkonservatorium fiir Musik PRELUDE fiir Orge@M 1
L’Orgue de I'Eglise, Sammlung unveréffentlichter oder we- Das signierte und a , 1 [Noogber] 1891 datier-
ie A

Anmerkung: Die Registrierung ist fiir eine dreimanualige Or- o ire (Douze Pieces nouvelles, Nr. 10) ver-

nig bekannter Stiicke (Hg. von Emile Brune), 1886, te Autogr i iche Anmerkung in-
S. 4244 edit [(er ich@@ Da ck wurde 1893 in erweiter-
al

gel gemacht worden. Falls der Organist %r.ne ei Offtlight.
zweimanualige Orgel oder eben eingdarmor iz 71\ ey 0vgl. T.5
gung hat, sollte er seine Register initre, ss(de Q
klanglichen Intentionen des Auto _. ol kdtimt. POSTLUDEX : i 6

c 9 S.)

Das Pedal ist fakultativ. Um die A ng wuf einer ein- Heye 461
” 2 Vi

nur mit weichen 8’-Regi : es sich um ein ,,B” han
p: Zeilenwechsel, Sopran : Bj
T. 58 Bindebo v en
ichnofin im
ng. en werden S 2
ual) gespielt, sondern, 1 g wurde hier aus Dubois Werkver-

nommen. Die Stiicke erschienen zunichst
eln b ovello in der Anthologie The Village Orga-
nist. A series of pieces for church and general use (Hg. von
J. Stainer und F. Cunningham Woods), vol. I, III, 1V,
edale = ohne al], ver- London 1898 — 1900: Prélude, 1898; Cantilene religieuse,
1898; Marcietta, 1900; Interlude, 1900; Priére, 1899; Post-

lude-Cantique,1899; Marche-Sortie, 1900. Sie wurden 1905

fiir Orgel oder Harmonium, in einem Band unter dem Titel Seven Pieces zusammen-

Ac.p. 3722 gefasst. Die Erstausgabe enthilt franzosische und engli-
Parvy, A.G.P. 4357, Paris 1889, 41 S. sche Angaben zur Registrierung und Manualverteilung.
Die nur in englischer Sprache angegebene Dauer der

N. B.: Diese Stiicke sind fiir eine zweimanualige Orgel geschrie- einzelnen Stilicke, im Durchschnitt 2 % bis 4 Minuten,

ben. Pedal ad libitum. Man kann sie aber auch auf einer
einmanualigen Orgel oder auf einem Harmonium spielen. In
diesem Fall werden die dynamischen Angaben und die hier
angegebenen Manualwechsel dem Organisten bei der Wahl
der Register leiten. Beim Spielen der Nummer 3 auf dem Har-
monium oder auf einer Orgel ohne Pedal ist eine dritte Hand
notwendig, die den nur bei dieser Nummer obligaten Pedal-
part ausfiihrt.

Entrée (Carillon)

T. 12, 3. Note, in der Erstausgabe mit Auflésungszeichen

stammt vermutlich nicht vom Komponisten. Bei iiber
den Taktstrich hinaus angebundenen Noten werden in
dieser Ausgabe die Alterationszeichen nicht wiederholt.

Prélude:

Anmerkung: Two Manuals and Pedals required for this piece,
but the arrangement is such that it can also be played upon
one Manual with soft 8 & 4 foot stops (Das fiir zwei Manu-
ale und Pedal eingerichtete Stiick lasst sich auch auf ei-
nem Manual mit leisen 8’ und 4’-Registern spielen).

Cantiléne religieuse

In der franzosischen Registrieranweisung fehlt im Pedal die
Angabe des 8'-Registers.
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Marcietta:

Die englische Registrieranweisung gibt fiir das 2. Manual
zusitzlich soft Reeds (weiche Zungen) an. Eine Registrier-
anweisung fiir das Pedal ist nicht vorhanden.

Priere:

Anmerkung: Two Manuals and Pedals required for this piece,
but the arrangement is such that it can also be played on one
Manual throughout (Das fiir zwei Manuale und Pedal ein-
gerichtete Stiick kann auch durchgingig auf einem Ma-
nual gespielt werden.).

Postlude-Cantique
Die Erstausgabe enthilt die englische Spielanweisung: At a
moderate pace, with movement. Die Registrieranweisung

e\
. ‘e(\( e

fehlt; das Stlick wurde vermutlich als Grand Cheeur regis-
triert.

DEUX PETITES PIECES, Petite Pastorale, Prélude, Grand
Orgue, Harmonium, [9629 (1-2)

Heugel, H 24,917/24,918, Paris 1910 (5 S.)

Anmerkung: Die ober- oder unterhalb des Systems stehenden,
mit O umkreisten Angaben sind fiir Harmonium. Die ande-
ren, mittig platzierten, sind fiir Orgel. Der in Stichnoten ge-
setzte Pedalpart ist fakultativ.

ENTREE fiir Orgel, [K 9627
Heugel, H. 23,461, Paris 1907, (5 S.)

\,esev‘ \e 02%"

Sa(“v
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GLOSSAIRE / GLOSSARY / GLOSSAR

Accouplement (Acc.) manual coupler Manualkoppel

Accouplement Récit a Positif coupler swell to positive Koppel Schwellwerk an Positiv
(Acc.R.aP)

Anches reeds Zungenregister

Anches préparées reeds ready Vorbereitung des Einfiihrungstrittes fiir

die auf der Combinaison-Lade stehen-
den Register

Ajouter add hinzufiigen

Boite fermée swell box closed Schwellkasten geschlossen
Boite ouverte swell box opened Schwellkasten geoffnet
Clavier (CL.) manual Manual

Claviers accouplés manuals coupled Marvle e 0}@(
Claviers séparés manuals uncoupled Man e elt

1 CL. 1% manual 1

2¢ CL. 2" manual @n

Court short

Fonds doux sobf(ﬁnd i e weiche @@ undstim

Grand-Orgue (G. O.) re a

Jalousie fermée el 0 o %
Jeux doux
Main drgi ght hand T
Magj left hand inke Hand
ke of; aggtoflen
en ( (S®we, fnen
g u ol ac
fo 3
Positive sitiv
swell Schwellwerk
st

back e zuriick zum 1. Tempo
without ohne

tremula Tremulant

pedal coupler Pedalkoppel

a little slower ein wenig langsamer
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