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PREFACE

The compositions that are the subject of this edi-
tion occupy a special position in Mendelssohn’s
oeuvre. Most obviously, they are the final sacred
works of a composer whose historical greatness
resides not least of all in his contributions to reli-
gious music during the increasingly secular nine-
teenth century. Equally important is that they in
many ways emblematize the problematical status
of the editions through which Mendelssohn’s mu-
sic has traditionally been known, for here as in
numerous other instances the score issued in the
series of Mendelssohn'’s Simtliche Werke under the
editorship of Julius Rietz in the 1870s — the edition
that has served as the basis for almost all subse-
quent editions — is deeply flawed, presenting the
works in a text that frequently and o-%ang
e

diverges from the most a a er\@on
penned by Mendelssohn hi i th®se
last of the composer’s sacred wo noteworthy

ious beauty and elegan

fo5)

Q. Pened d the
co ng
he de¥h of his be-
b, and figgt pub.
5 own diiath, thts

ability
astical use his

fnal expression.

d the first source-critical
oflises traditionally known as
Mendelssohn’s Opus 69. The differences will be
readily evident to anyone familiar with earlier
editions of these motets. The text is presented first
and foremost in English (the language in which
Mendelssohn conceived and composed them), and
this text is for the first time since 1847 given as
Mendelssohn wrote it. The scores include Mendels-
sohn’s original organ accompaniment rather than
the piano-reduction for rehearsal purposes pro-
vided in other editions. Most strikingly, for the
first time since 1847 the doxology of the Jubilate is
presented in a fashion consistent with the works’
complex source- and publication history. The edi-
tion thus offers a fresh look at Mendelssohn’s final
remarkable contributions to nineteenth-century
sacred music.

GENESIS AND PUBLICATION HISTORY

The genesis and publication history of these chor-
uses have been expertly reconstructed by David
Brodbeck.! The following account summarizes the
essentials of this history; for a more detailed ex-
planation and useful insights into the complicated
musical relationships among the works discussed
here, the reader is directed to Brodbeck’s essays
and his editions of the motets posthumously pub-

lished as Mendelssohn’g Op. sWfell as Judith
Silber Ballan’s editifh e iturgie.
The works T 0 ay with Ger-
man text l@s h rei Motetten, Op. 69,
E in their conception and cre-
ndelssohn’s
ot yet a well-

ess basking
by London’s m

in th i affrdg

¢, Wlendelssohn was invi
ent 0 to compose musy h n
a Ev@ing Selkice the tu
(comprising % JubXte and Magnifi-
ca u @ 1Y T ctively® Although he

et a g of the Te Deum in response to
his characteristic self-doubts led

established

3

is Npvitatiol
hIm to suppress it, proclaiming it “not ... unworth
[sic] being published.”® Thirteen years later, in
1845, he would revise this composition and offer
it to Edward Buxton, owner of the London pub-
lishing house of Ewer & Co. (which had in the
meantime replaced Novello as Mendelssohn’s pre-
ferred English publisher) — but since Mendelssohn
had still not composed the Jubilate, Magnificat, and
Nunc dimittis the project of music for an English
cathedral service still remained unfulfilled. It was
presumably for this reason that Buxton, probably
during his visit to Leipzig in the autumn of 1845,

1 See David Brodbeck, “Eine kleine Kirchenmusik: A
New Canon, a Revised Cadence, and an Obscure
‘Coda’ by Mendelssohn,” Journal of Musicology 12 (1994):
Pp- 179-205.

2 See Peter Ward Jones, “Mendelssohn and His Eng-
lish Publishers,” in Mendelssohn Studies, ed. R. Larry
Todd (Cambridge: Cambridge University Press, 1992),
PP- 242-43.

3 See “Unpublished Letters of Mendelssohn,” The Mu-
sical Times 51 (1910): p. 366.
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Moldenhauer Archives of the Library of Congress
in Washington, D. C. (source Az in the Critical Re-
port). But in the meantime the triumphant trajec-
tory of Mendelssohn’s life and career had been
dashed by the sudden death of his beloved older
sister, Fanny Hensel, on 18 May.

As is well known, Fanny’s death threw Men-
delssohn into a severe depression.® Attendant to
this was a profound creative crisis: for most of the
coming months most of his creative energies were
channeled into drawings and watercolors. The
musical products of these final months of Men-
delssohn’s life are remarkable not only for their
expressive intensity, but also by the fact that this
intensity is achieved within genres and forms char-
acterized by strictness and an imposing historical
legacy. The English music critic Henry Fothergill
Chorley (1808—72), who visited with Mendelssohn
in Interlachen near the end of the summer, later
recalled the composer’s remarks abou@® cr

@ ce he

oned that stu-
Ngor which we have si

pass@ned
tru taN\@usi
usic he Prot-

y good for me to
the fi m
death
down, im
and; ‘and 1

d close and strict’ (in-
e spoke) — so that church

anted

music has qurte suited me. Yes: I have written a
good deal since I have been here — but I must have
quiet, or I shall die!"”?

Although the F-minor String Quartet posthu-
mously published as Mendelssohn’s Op. 8o is the
most celebrated product of these difficult months,
Mendelssohn himself evidently regarded the An-
glican choruses that would eventually become his
Op. 69 as comparably important in his attempted

8 By far the most detailed and accurate account of this
difficult period to date is offered in R. Larry Todd, Men-
delssohn: A Life in Music (Oxford: Oxford University
Press, 2003), pp. 525-69.

9 Henry F. Chorley, Modern German Music, new intro-
duction and index by Hans Lennenberg (New York: Da

Capo, 1973), 2: pp. 387-88.

artistic convalescence. The autograph reveals that
he completed the music for the Evening Service
(i. e, the Magnificat and Nunc dimittis) on 12 and
13 June, leaving only their respective Gloria patri
settings uncomposed. He then returned to the Ju-
bilate Deo, crossing out the earlier setting of “For
the Lord is gracious,” sketching the beginning of
a canonic motet on the Latin motto “Per aspera
ad astra,”'° and then undertaking a new, substan-
tially different setting of the motet’s critical final
line — the meaning of which must have troubled
him deeply in the “gray on gray” (grau in grau)
world left to him after the death of Fanny."! This
setting, too, he deleted — now after only nineteen
bars (see Appendix p.gs5). Hegen®@ivored once
again to set the p ideas from

1%
the first passa tWeafing concepts with
g ™ Th

rea e restrained setting
cOMpIqnelKe of the already-composed dox-
oWy, Yhose chant-likg i > pplemented

e richness of the organ ment, in a new
setting that both of the

earli el i*Invention and cong
ad@setting parallel the int,
xtyal ression. a
is Ptting eV@de tisf po

He dispens C | thre§@Settings — now
i o t inclu®ed - to Buxton
with a cover letter in English
ing th\ he be given the chance to review
the proofs once his preferred English translator,
William Bartholomew, had reviewed the declama-

cd

W1

tion and made any necessary changes there:

“My dear Sir

I send here the piece which I brought already
to England for you, and was prevented from look-
ing over and finishing during that hurried but
very pleasant stay in your country. It completes
the Morning Service of which you published the
first piece.

I also send two new pieces forming the whole
of an Evening Service, which are perhaps a little
longer and more developed than in your usual
Cathedral style; yet I hope they might be used,

10 Literally, “through difficulties to the stars.”

11 Letter to Charlotte Moscheles dated of 9 October
1847, quoted from Todd, A Life, p. 565.

12 This manuscript may be securely identified as the
autograph held in the Moldenhauer Archives of the Li-
brary of Congress, Washington, D. C. (source A2 in the
Critical Report).



and I found much pleasure in occupying myself
with them. You told me you wanted to have some-
thing of my manuscripts, & so I send this as I
wrote it, but as there are several passages which
might not be quite clear to the Engraver it is quite
necessary that you should send me the proofs of
all these pieces before they are published.

This is also necessary because I beg you will
submit the wording of them to Mr Bartholomew
(to whom I beg to be most kindly remembered).
If he finds passages where the English accent is
wrong I beg he will alter them, but before the al-
terations are published I should like to know them
& therefore again I must look over the proofs.”*?

Buxton relayed three possible emendations to the
declamation of the phrase “he hath scatter’d
the proud in the imagination of their hearts”
(mm. 142-64 of the Magnificat) in a letter dated
7 August, also reminding Mendelg(tn th

Magnificat and Nunc dimittjsggdill eMth
respective “Gloria patri” v g se
ements

wrote the choral parts for tf @
b &g scores (sUl
these settings, writte

fol.
15 rexi

nge, and
the cover letter to

e A1), and one

e en-
fitri’. Of the three modes
ong ‘immagination’ [sic] I

pref®

e e —
I |4 14
i - ma- g

=
proud in the
because it is the only one that does not alter the
rythm [sic] of the whole movement, & will as well
apply to the second passage when the ‘immagina-
tion’ [sic] comes into play. This is not the case with
alteration no. 2 & 3, & as I could not find another

I beg you will insert no. 1.”%

13 Bodleian Library, Oxford, MS M. Deneke Mendels-
sohn c. 42, no. 83a.

14 Bodleian Library, Oxford, GB 16:23.

15 Bodleian Library, Oxford, MS M. Deneke Mendels-
sohn c. 42, no. 47

16 Bodleian Library, Oxford, MS M. Deneke Mendels-
sohn c. 42, no. 83b.

VI

Although Buxton did not enter these revisions
into A2, the Ewer edition (E2) shows that he did
follow Mendelssohn’s preference in revising this
passage. By 16 September Buxton had forwarded
proofs to Mendelssohn in Leipzig, hoping to re-
trieve them from him in person when he arrived
there a week or so later.”” Whether the exchange
occurred in person is unclear, but by late October
Mendelssohn was able to send a pre-publication
print to Breitkopf & Haértel, along with a copyist’s
manuscript and a separate leaf documenting a re-
scoring of mm. 40-80 of the Magnificat. This little-
known letter — apparently his first mention of the
Anglican choruses to the German publisher — also
provides informationgital tgassding the critical
authority of the 0 f irfll edition. The
e

(‘ n horuses reads:
1®tion of choruses for the wor-

u 1
“ e, which likewise shquld appear simul-
t@eously at Ewer [& organ accom-

ish churches,

paniment is negg
wher I of hear these choruses
i N\ ac Paniment in German S
1 e'differences betwe
tWe printeg pages. whi C e
t lish certainly
@g poXgion. Specifically,

the copyist wro
in comp
bndth the German [text] through-

a smaller typeface; all notes that re-
Plish version must likewise be small
ones, and I think it better to include the printed
exemplar here so that [these instructions] can be
followed precisely. Whether you wish to publish
the three motets (for one can also call them that)
individually or only as a group is entirely up to
you. But in each one the Gloria Patri must be sep-
arated out and begin only after a break, while the
individual sections of the motets themselves (for
example, [those of] the Magnificat) can follow one
another directly, as in the printed exemplar and
the copy. The individual vocal parts will probably
also have to be published at the same time. I
would suggest 40 Friedrichs d’or as the hono-
rarium for this opus.”’

17 Bodleian Library, Oxford, GB 26:56.

18 Letter from Mendelssohn to Raimund Hartel, 25 Oc-
tober 1847 (Staatsbibliothek zu Berlin — PreufSischer Kul-
turbesitz, Handschriftenabteilung, Sammlung Haertel
No. 301): “Zugleich lege ich eine Sammlung von Choéren
flir den Gottesdienst bei, die ebenfalls bei Ewer gleich-
zeitig erscheinen sollen. Doch ist fiir die Engl. Kirchen

e



Despite the detailed information provided in this
letter, the remainder of the history of the choruses
is cloaked in mystery. At some point Mendelssohn
revised the original entry for Op. 69 in his per-
sonal inventory of his compositions, assigning the
opus number to his Anglican choruses with organ
and identifying Breitkopf & Hartel as the German
publisher; also sometime in October he received
payment for the publication.”” On 28 October he
suffered the first of the three strokes that led to
his premature death on 4 November. In the mean-
time the Jubilate Deo had finally been published.?

And what of the remaining versions of this
opus ultimum (i. e, the two remaining Anglican
choruses and all three of the German motets)?
One of the works was performed at the Gewand-
haus’s memorial concert on 11 November 1847.%

Orgelbegleitung nothig, wahrend ich
Deutschland am llebsten ganz ohne eg

1€.Ch0r

gedruckten Blétter, die ich jedoch!
den Engl. Text un51cher und noc

fl., und in der Copie. Die
den zu diesen Choren wohl
auch 3 Den werden miissen. Als Hono-
rar wurde ich 40 Friedrichsd’or fiir dies Werk vorschla-
gen.” Mendelssohn’s private account-book for 184647
records that he received payment for Op. 69 from Ewer &
Co. as well as Breitkopf & Hartel in October 1847 (Bod-
leian Library, Oxford, MS M. Deneke Mendelssohn e.17,
fol. 8v).

19 See Brodbeck, “Eine kleine Kirchenmusik,” pp. 178-81.
20 One of the two exemplars in the British Library
(London) bears the penciled accession date of 1 Novem-
ber 1847 (shelfmark H.864.a.(2.)). I wish to thank Robert
Balchin, Curator of Music Collections, for helpful infor-
mation concerning the acquisition of this and the re-
maining installment of the Ewer Edition of Op. 69.

21 [Leipziger] Allgemeine Musikalische Zeitung 49, no. 46
(17 November 1847), col. 791: “After this song accompa-
nied by piano alone came an a cappella motet for soli
and chorus, performed by our local Sing-Akademie and
other musically educated amateurs, composed in the
summer of this year and still in manuscript.” (For orig-
inal German, see p. XVII).

Breitkopf & Hartel announced the works’ impend-
ing release — as “Chore beim Gottesdienst zu sin-
gen” —in the Leipzig Allgemeine Musikalische Zei-
tung on 17 November,? but that publication was
evidently delayed. The English edition of the Mag-
nificat and Nunc dimittis was released sometime in
December, now bearing the opus number 69.% Fi-
nally, on 12 and 26 January 1848 the German firm
was able to describe the set — now scored for
a cappella chorus and identified as “3 Motetten” —
as “erschienen” and “so eben erschienen” in ad-
vertisements in the Allgemeine Musikalische Zei-
tung.** To complicate matters further, in the Ger-
man publication a new version of the Gloria patri

(in German, “Ehre sei dgm Vat inally com-
posed for Mendels&h rgie, trans-
posed to Fm laced the one
e endelssohn s autho-
10 usion for the English version

e zl e Deo.
e three choruses t the world in

two signific or the Angh—

S t@\ ere Created and
were liturgical, whe
e ormed ecclesiastica
exist in tan e eum, whereas
e an a®tonomous set.

texts they possessed a clear se-

that qded in a tone of humility before
od (Jubilate Deo — Magnificat — Nunc dimittis),
whereas for German ones they ended with re-
splendent opulence. For Anglican contexts they
were scored for soloists, chorus, and organ; where-
as for German ones only they were a cappella.

NOTES ON THE MUSIC

Although Mendelssohn’s Op. 69 cannot claim the
measure of fame universally afforded Elijah, it
stands out as a masterpiece in the annals of nine-
teenth-century sacred music. Its constituent mo-
tets are the century’s strongest antecedents to
the seven motets composed by Brahms a genera-

22 [Leipziger] Allgemeine Musikalische Zeitung 49, no. 46
(17 November 1847), col. 798.

23 An exemplar in the British Library (H.864.a.(4.))
bears the penciled accession date of 22 December 1847.
24 [Leipziger] Allgemeine Musikalische Zeitung 50/2 (12 Jan-
uary 1848): col. 31; idem 50/4 (26 January 1848): col. 63.
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timbral, registral, and spatial potentials of the a cap-
pella idiom. Yet the textual authority of this doxol-
ogy is anything but secure. If, as David Brodbeck
and R. Larry Todd have proposed, the substitu-
tion stems from Breitkopf & Hirtel alone,?® then
the well-known German version is in fact unre-
lated and unauthorized. Certainly the spare vocal
writing of the English setting would not have lent
itself well to the a cappella scoring required for
“true” liturgical music in the reformed German
service — and this could have made it necessary
for Breitkopf & Hartel to intervene, replacing the
doxology Mendelssohn composed for this canticle
with the F-major transposition of the doxology
from the Liturgie, which remained unpublished
until 1997.% At the same time, it is difficult to
conceive that this firm, whose owners numbered
among Mendelssohn’s closest friends, would have
risked such a significant intervention in the after-
math of the composer’s death. At .1}, rat
surviving correspondence s t -
poser felt quite secure with t rean
a cappella settine that he sent t erman firm
QpP- V1, above).*® In the ab-
evidenge, pe

his qlitio of-

fse in Angly set-
ong the most popu-
ristian denominations.

The pTes

= Mendelssohn’s second® - is
one of the more concise of the nineteenth-century

28 See Brodbeck, “Eine kleine Kirchenmusik,” pp. 200-201;
R. Larry Todd, Mendelssohn: A Life in Music (Oxford: Ox-
ford University Press, 2003), pp. 558-59.

29 The first edition of complete Deutsche Liturgie was
prepared by Judith Silber Ballan (Stuttgart: Carus-Ver-
lag, 1997); the first source-critical edition of Psalm 43, by
David Brodbeck (Stuttgart: Carus-Verlag, 1997).

30 See also the discussion of source A3 in the Critical
Report.

31 The New Advent Catholic Encyclopedia, s. v. “Magnifi-
cat,” http:/www.newadvent.org/cathen/og534a.htm; ac-
cessed 3 February 2006.

32 He had also set the text in 1822. For a discussion
of the remarkable early Magnificat, see Ralf Wehner,
Studien zum geistlichen Chorschaffen des jungen Felix Men-
delssohn Bartholdy (Sinzig: Studio, 1996), esp. pp. 38—40,
107-12, 120—24.

repertoire, but it is the lengthiest of the three chor-
uses of Op. 69. (Mendelssohn certainly had this
setting in mind when he wrote to Buxton that the
new works were “perhaps a little longer and more
developed” than was customary in the “usual [An-
glican] Cathedral style.”) It is also worth noting
that the English version in particular exploits the
expressive potentials of the contrast between solo,
soli, and ensemble singing central to the Anglican
verse anthem, especially in the solo setting of “For
He hath regarded the lowliness of His hand-
maiden” (mm. 40-80). Nineteenth-century German
liturgical prescriptions did not permit the use of
solo singing, but Mendelssohn achieved a compa-

rable effect with his uge of T
ensemble sections @1 1
165-91).
Thevi el&a n¥¥age, plentiful pictorial
i eqparQl c ion of pronounced contrasts
e ificat’s tex{@offer a opportunity
musical expression! 'I%onciseness,
the present sgigg 8 musical responses
to th % ﬁ If T1s an exaggeratio
h :
ca i
iturgicapractic

Magnificat

ng soli and
passim, and

the powerful hammer-stroke declamations at “For
He that is mighty” /“Denn er, der da machtig”
(mm. 8off.) and “He hath shew’d strength with His
arms” / “Mit der Gewalt seines Arms” (mm. 142ff.);
the harmonic and dynamic emphasis on the
phrase “on them that fear Him” / “an allen, die ihn
flirchten”; and finally the distended musical set-
ting of the last four lines (“He remembering His
mercy ... for ever” / “Er gedenket der Barmherzig-
keit ... ewiglich”; mm. 192—268). The last of these
passages announces its musical emphasis with
the impressive fugue that begins in m. 200, and
elaborates by developing into a double fugue: the
new subject associated with “Abraham and to his
seed” / “Abraham und seinem Samen” (m. 212) ap-
pears first as a countersubject to the original sub-
ject, then in inversion beginning in m. 216, then
in its original and inverted forms beginning in
m. 229. The original and inverted forms appear in
combination with the original subject beginning
in m. 236; the original subject itself is inverted

IX



(still in combination with the countersubject) be-
ginning in m. 242; and after a strong cadence in
B-flat major the remainder of the passage freely
combines the original and inverted forms of both
ideas. After this conspicuous display of contra-
puntal prowess, then, the poignant suspensions
of the largely homophonic doxology are all the
more impressive. Only in the last seven bars does
Mendelssohn return to imitative textures — now,
however, in imitation that descends through the
ensemble in a final reminder of the Magnificat’s
essential cultivation of contrasts between high
and low, heavenly and earthly, strong and meek —
and of the occasion for Mary’s song in the Gos-
pel of Luke: the visitation of the lowly from on
high with the annunciation of the birth of Christ
(Luke 1: 26—38).

The last-composed of these three choruses, the
Nunc dimittis, is the most compact but in so
ways the most impressive. Based or@.&e
the brief text (also known 1 i
eon) is rich in references t !
“For mine eves have seen Th ation” / “Denn
Heiland gesehn” alludes to

amtent:

1cal styles in
s the Chzigtologigal

ploys a fluid imitative
# of late Renaissance po-
lypIts ext of an overarching modern
ternary form (ABA’), with each section subdivided
into three subsections. Thus, the “A” section
(mm. 148, corresponding to verse 29) is tonally
closed in E-flat major and a rhythmically and
melodically discrete motive is assigned to each
phrase of the text. The “B” section (mm. 49-86,
corresponding to verses 30-32 and stylistically re-
sponding to their more assertive imagery) is ton-
ally unstable, commencing in C minor, centering
around G minor, and cadencing in G major in
m 86. And the final “A” section (mm. 86-123) be-
gins in G major but quickly reaffirms the tonic
E-flat — now also embracing textual and musical
ideas from the “B” section. Although appended
only as an afterthought to the canticle itself, the
doxology is anything but routine. In particular,

X

the staggered initiation of the “Amen” in the var-
ious voices, coinciding with another artful chain
of suspensions in an extended cadential descent,
offers a deceptively simple but highly effective
close to one of the Gospel’s most emotionally poi-
gnant episodes.

The review of the Leipzig Gewandhaus’s me-
morial concert for Mendelssohn on 11 November
1847 specifies that the motet performed at that
concert had been composed that summer. The de-
scription (if accurate) permits either the Magnificat
or the Nunc dimittis. Either work would seem ap-
propriate for the occasion, but it is tempting to
imagine that the work in question was in fact the

Nunc dimittis. The mgfet wagevif@htly presented
as a companion L e 'Sast-composed
Lied: the au 1 yg#Pergangen ist der
lic . /1 . 6fTikewise in E-flat major,
0 t aks a resolution to praise God
th Battre despite . ly the textual

message of the Nunc d

ave resonated
e lamenting the
rted public servagisght

\e 0°

ITION

a of many editions of the music of

elssolf and many of his contemporaries has
often been compromised by publishers” and per-
formers’ unquestioning application of the edito-
rial philosophy of the Fassung letzter Hand, which
holds that the latest authorial version of a work
implicitly rejects earlier versions and therefore
stands as the best arbiter of textual authority. Men-
delssohn and other mid-nineteenth-century com-
posers certainly adhered to this textual philoso-
phy in certain instances. But as has been argued
elsewhere,® circumstance and occasion are often
more powerful — and more appropriate — than
chronology as determinants of musical identity.

33 See, for example, Jeffrey Kallberg, “The Chopin
‘Problem” Simultaneous Variants and Alternate Ver-
sions,” in his Chopin at the Boundaries: Sex, History, and
Musical Genre (Cambridge, Mass.: Harvard University
Press, 1996), pp. 215—-28; further, John Michael Cooper,
“Mendelssohn’s Two Infelice Arias: Problems of Sources
and Musical Identity,” in The Mendelssohns: Their Music
in History, ed. John Michael Cooper and Julie D. Prandi
(Oxford: Oxford University Press, pp. 43—97.

e



In many instances, composers produced what Jef-
frey Kallberg terms “simultaneous variants” — sub-
stantively different versions of works that were
equally authorized in the eyes of the composer,
and thus problematical for editors striving for a
single textual rendering of a given work.

The Opus 69 choruses are one such instance.
Accordingly, the present edition respects the Eng-
lish versions of the choruses (i. e., those integrally
bound up with their stylistic antecedents, concep-
tion, and authorized publication) as well as the
German ones (which are effectively afterthoughts
— if also impressive ones — introduced de ultissima
hora). The works are presented here in the order
of composition and as transmitted in the Stichvor-
lage. In the interest of neutrality, they are referred
to by their Latin titles, which are also used as ti-
tles in the first published editions. Because they
were conceived and composed with English text
those are presented above their Gerr.n, co
parts (which, with the excep x
the Magnificat, have no dem

source’).

jves come into play in sev-

erally ordlé

an acg

or in larger groups:

" works in the sequence

wfignificat — Nunc dimittis;

— Performing all three works in the sequence
Jubilate Deo — Magnificat — Nunc dimittis, pre-
ceded by the 1846 Te Deum in A Major (see
note 25), thus offering a complete Morning
and Evening Service; or

— Performing only the Morning Service (i. e,
the Jubilate Deo from Op. 69 preceded by the
1846 Te Deum).

— Where the German and English texts require
differences in the musical texts, articulations
above the staff and notes whose stems extend
upward pertain to the English version.

— The Jubilate Deo should use the English version
of the doxology given on pp. 10-11, since this is

34 See discussion of source A3 in the Critical Report.

@r
—"LEithe

the only doxology Mendelssohn composed for
the English setting of the canticle and the edi-
tion was proofed by him.

— Measures 40 (beat 3) —80 (beat 2) of the Magnifi-
cat should use the version for solo soprano with
organ (with soprano and alto choral interjec-
tions in mm. 57-60 and 65-68).

If the German versions are used
— The works should be performed a cappella (see
Mendelssohn’s letter of 25 October 1847, p. VI)
— There is little to suggest a historically autho-
rized “best” ordering. Mendelssohn’s letter of
25 October 1847 makes clear that he had no pref-

erence whether the lished as a
set or 1nd1v1dua19 t sequence
and pa1r1 1 n the other
ot be ruled out that
thorlal basis (now lost) for the
1rst edltlon de51gn of the works

as “Motette L” “1IL” e
I exts requlre

- Where th

s al texts, articulat
S ff and notes whose s
rtain to the Germa 3
e A-mi ) O

doxolog eo mW@ be used, since

s the F-major

is opus. In the former case, the

G temay be applied after the model of
the Enghsh text.

— Measures 40 (beat 3) —80 (beat 2) of the Magnifi-
cat should use the a cappella (soli) version (with
no soprano and alto choral interjections in
mm. 57-60 and 65-68).

—

ence 1i
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stimmten Klavierauszugs, der in anderen Ausga-
ben angegeben wurde. Besonders augenféllig im
Vergleich zu fritheren Ausgaben ist die Tatsache,
dass die Doxologie des Jubilate zum ersten Mal
seit 1847 in folgerichtiger Form entsprechend der
komplexen Quellen- und Publikationsgeschichte
der Werke vorliegt. Die Ausgabe bietet folglich
eine neue Sichtweise der letzten, bemerkenswer-
ten Beitrdge Mendelssohns zur geistlichen Musik
des 19. Jahrhunderts.

ENTSTEHUNG
UND PUBLIKATIONSGESCHICHTE

Die Entstehung und Publikationsgeschichte die-
ser Chore sind von David Brodbeck' fachkundig
rekonstruiert worden. Die folgende Darstellung

liche Einblicke in die kompliz§
Beziehungen zwischen den
Werken zu_erhalten, sei der L
Aujps

jetzt gen
fasst das Wesentliche dieser Geschichte zusam- JdNMste cWls
men. Um eine umfassendere Erklaruf@ and i e1 Orgel Sesetzt wa
g
eMen

gl .
odbecks

mit deut-
Pi MotettegaOp.
als ehgg

fssohns zweqid Be-
f32 war er zwar noch
st, konnte sich aber in
ehs der musikliebenden Of-
fentlichkeit erfreuen. Vincent Novello bat ihn, Mu-
sik fiir Morning Service und Evening Service der
anglikanischen Liturgie zu verfassen (die Te Deum
und Jubilate bzw. Magnificat und Nunc Dimittis
umfassten).?

Mendelssohn kam dieser Bitte zwar nach und
vertonte das Te Deum, aber die fiir ihn typischen
Selbstzweifel veranlassten ihn, es zuriickzuhal-
ten und als ,not [...] unworth [sic] being pub-

1 Siehe David Brodbeck, ,Eine kleine Kirchenmusik:
A New Canon, a Revised Cadence, and an Obscure
,Coda’ by Mendelssohn”, Journal of Musicology 12 (1994),
S. 179—205.

2 Siehe Peter Ward Jones, ,Mendelssohn and His Eng-
lish Publishers”, in Mendelssohn Studies, hrsg. von R. Lar-
ry Todd (Cambridge: Cambridge University Press, 1992),
S. 242-243.

lished”® zu bezeichnen. Dreizehn Jahre spéter,
1845, liberarbeitete er diese Komposition und bot
sie Edward Buxton, dem Eigentiimer des Londo-
ner Verlagshauses Ewer & Co. zur Veroffentlichung
an (statt Novello war mittlerweile Ewer der bevor-
zugte englische Verlag Mendelssohns) — doch da
Mendelssohn Jubilate, Magnificat und Nunc Dimit-
tis noch immer nicht vertont hatte, blieb das einst
geplante Projekt eines englischen Kathedralen-
Services unvollendet. Vermutlich fertigte Buxton
deshalb wéhrend seines Besuchs in Leipzig im
Herbst 1845 eine Abschrift der Texte von Jubilate,
Magnificat und Nunc Dimittis fiir Mendelssohn
an.* Im Januar 1846 schrieb der Komponist an

Buxton, der Evening Service gaer ald abge-
schlossen, und am g ce er ihm die
uberarbeitete d Te von 1832, das
j % es®Mmglikanischen Gottes-
P nd fiir Gesangsolisten, Chor

utlich, dass
(nicht aber in
e er Urheber-

nur in England ersc
Deutschlan i t
recht

befand sich
Shepunkt sei-
en Bekanntheit und arbeitete ge-
seinem zweiten Oratorium Elias
ijah). Die Vollendung seines anglikanischen Pro-
jekts wurde deshalb wieder zuriickgestellt.

Dass Mendelssohn sich 1845 wieder dem Te
Deum von 1832 zuwandte, war offensichtlich Teil
seines allgemeinen wieder aufkeimenden Interes-
ses an der liturgischen Musik.® Die Riickbesinnung

worden wa
M

eitp
dem

. J8hrhunderts tiblich
sgaben der Motetten, di . lde Juni hatte Ewer & i
en, veryaesen ic % der anglikanische f
e vo@Judi er icnt, di@s Jahreguy, gere Z1pi
e
bmei ) (

3 Siehe ,Unpublished letters of Mendelssohn”, The
Musical Times 51 (1910), S. 366.

4 Der Brief ist in den ,,Griinen Banden” erhalten, d. h.
der Sammlung der eingehenden Korrespondenz in der
Bodleian Library, Oxford. Briefe aus dieser Sammlung
werden mit dem entsprechenden Band und Eintrag in
dieser Reihe angegeben. Bei diesem Brief handelt es sich
um GB 27:5.

5 Auch wenn unklar ist, warum er sich erneut dafiir
interessierte, so scheinen Mendelssohns englische Freun-
de — insbesondere der Musikkritiker William Horsley —
und seine Tatigkeiten in England daran beteiligt ge-
wesen sein. Eine Beschreibung des Austauschs von
Horsley und Mendelssohn in Bezug auf friihe englische
Musik gibt Susannah GroSmann-Vendrey, Felix Men-
delssohn Bartholdy und die Musik der Vergangenheit (Re-
gensburg: Gustav Bosse, 1969), S. 215.
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darauf — die erste seit der schwierigen und enttau-
schenden Amtszeit als Generalmusikdirektor am
Hof des Preufsischen Konigs Friedrich Wilhelm IV.
von 1842 bis 1844°% — brachte Schwierigkeiten fiir
die abschlieflenden Arbeiten und die Verbreitung
der anglikanischen Services mit sich, die Mendels-
sohn 1832 begonnen hatte. Mitte Juli 1845 bot er
dem Berliner Verlag Bote & Bock eine , Sonntags-
Musik” an, die aus ,,einem Psalm, Gloria, und
Spruch” bestand, und der Verlag nahm das An-
gebot gerne an. Diese ,Sonntags-Musik” sollte die
Vertonung von Psalm 2 (,Warum toben die Hei-
den”) mit einem dazugehorigen Gloria Patri in
C-Dur umfassen; eine Vertonung von Psalm 43
(,Richte mich, Gott”) mit einem dazugehorigen
Gloria Patri, und die Vertonung des Verses , Herr,
gedenke nicht unsrer Ubeltaten”. Die Lieferung
der Komposition verzogerte sich jedoch. Im April
1846 erinnerte ihn der Verlag an die Vereinbarun
woraufhin Mendelssohn ihnen zus@hfkte
als ,,6 Spriiche fiir 8-stim X
ber

tesdienst zu singen” bezei
1846 forderte er jedoch, dass
Qd so blieben sie zu seinen

ucke nicht er-

en April und Novem-
seinem eigenen Verzeich-
1onen als Op. 69 erfasst (Bote &
Bock zugeschrieben). Die Opuszahl, die norma-
lerweise den Choren der vorliegenden Ausgabe
zugeschrieben wird, bezog sich also urspriinglich
nicht auf diese Werke, sondern auf die Komposi-
tionen, die 1848 postum als Op. 79 erschienen.

6 Einen kurzen Uberblick iiber diese Amtszeit gibt
Clive Brown, A Portrait of Mendelssohn (New Haven: Yale
University Press, 2003), S. 180-185. Umfassendere Stu-
dien dazu, insbesondere bei David Brodbeck, ,, A Winter
of Discontent: Mendelssohn and the Berliner Domchor”,
in: Mendelssohn Studies, hrsg. von R. Larry Todd (Cam-
bridge: Cambridge University Press, 1992), S. 1-32; und
bei Wolfgang Dinglinger, ,Mendelssohn: General-Musik-
Direktor fiir kirchliche und geistliche Musik”, in: Felix
Mendelssohn Bartholdy: Kongref3-Bericht Berlin 1994, hrsg.
von Christian Martin Schmidt (Wiesbaden: Breitkopf &
Hartel), 1997, S. 23-36.

X1V

Dann verkomplizierte sich die langwierige Ent-
stehungsgeschichte der anglikanischen Chére noch
mehr. Im Marz 1847 befasste sich Mendelssohn
mit dem Schlussstiick des Morning Service (d. h.
dem Jubilate), schrieb das Werk in Partitur mit Or-
gelbegleitung nieder und schloss es — allerdings
ohne die Doxologie (,,Gloria patri“/,Glory be to
the Father”) —
zu diesem Zeitpunkt also mit ,For the Lord is
gracious” (sieche Anhang S. 13-15). Am 5. April
komponierte er dann die Musik fiir die Doxologie
bis auf die letzten neun Takte der Orgelstimme.
Irgendwann in den letzten zwei Wochen des April
1847 zeigte er Buxton die Komposition, weigerte

sich jedoch i 1mmer nggh, sie offentlichung

freizugeben (ve Orgelstimme

noch vervol sste oder auch,

e n iiberarbeiten wollte).

hn am 28. Mai an das Projekt,”

ndatierte i r drei Stiicke

mit vollstandlger Or i
Moldenha

am 26. Marz ab. Das Stiick endete

der Felix in eine tiefe Depression stiirzte.! Hinzu-
kam eine tiefe Schaffenskrise: In den folgenden
Monaten verwandte er seine schopferische Kraft
fast ausschliefSlich auf Zeichnungen und Aquarelle.
Die musikalischen Werke dieser letzten Monate
seines Lebens sind nicht nur aufgrund der Inten-
sitat ihres Ausdrucks bemerkenswert, sondern
auch aufgrund der Tatsache, dass diese Intensitét
sich in solchen Gattungen und Formen vollzog,
die durch Strenge und ein iiberméchtiges histo-
risches Erbe gekennzeichnet sind. Der englische
Musikkritiker Henry Fothergill Chorley (1808-1872),
der Mendelssohn Ende des Sommers in Interlaken
besuchte, erinnerte sich spater wie folgt an die
AuBerungen des Komponisten beziiglich seines
kreativen Schaffens in diesen Monaten:

7 Bodleian Library, Oxford, GB 25:2.

8 Die detaillierteste und genauester Schilderung die-
ser schwierigen Zeit findet sich bei R. Larry Todd, Men-
delssohn: A Life in Music (Oxford: Oxford University
Press, 2003), S. 525-569.



,He had composed much music, he said, since he
had been at Interlachen; and mentioned that stu-
pendous guartett in F minor which we have since
known as one of the most impassioned outpour-
ings of sadness existing in instrumental music —
besides some English service music for the Prot-
estant church. ‘It has been very good for me to
work,” he went on, glancing for the first time at
the great domestic calamity (the death of Madame
Hensel), which had struck him down, immedi-
ately on his return from England; ‘and I wanted
to make something sharp and close and strict” (in-
terlacing his fingers as he spoke) — ‘so that church
music has quite suited me. Yes: I have written a
good deal since I have been here — but I must have
quiet, or I shall die!’*®

Wenngleich das Streichquartett f-Moll, das pos-
tum als Mendelssohns Op. 8o erschien, zu den
berithmtesten Werken aus dieser Zeit ‘éblt, er.
tete Mendelssohn die anglikapigghe Orogld i
spater zu seinem Op. 69 we @ 0
sichtlich als ebenso wichtig fii i
Reko

cdi a
d ndi@die
t ver urden.
Jubilate Deo zu,
,For or
Anfan

ischen Mottg,

dann eine néle, vol-
ritischen letzten Zeile
deren Bedeutung fiir ihn,
ach dem Tode Fannys als ,grau in

de
der die We
grau“! wahrnahm, besonders schmerzlich gewe-
sen sein muss. Auch diese Vertonung tilgte er —
diesmal bereits nach 19 Takten (siehe Anhang S. 15).
Er versuchte noch ein weiteres Mal, die Phrase
zu vertonen, wobei er auf die Einfalle der ersten
Passage zuriickgriff, die er hier aber mit grofSerer
Strenge behandelte. Diese zuriickgehaltenere Ver-
tonung vervollstandigte die bereits komponierte
Doxologie, deren herbe Vokallinien zur Uppigkeit
der Orgelbegleitung beitrugen, zu einer neuen
Vertonung, in der sich Elemente aus den beiden

9 Henry F. Chorley, Modern German Music, new intro-
duction and index by Hans Lennenberg (New York: Da
Capo, 1973), 2, S. 387—388.

10 Wortlich , durch die Betriibnis zu den Sternen”.

fritheren verbanden. Der harmonische Einfalls-
reichtum und die Pragnanz dieser letzten Ver-
tonung entsprechen der Intensitit des Textaus-
drucks.

Mit dieser Vertonung war offensichtlich auch
der Komponist zufrieden. Am 7. Juli schickte
er eine Abschrift aller drei Vertonungen'? - jetzt
mit vollstandiger Orgelstimme — an Buxton mit
einem englischen Brief, in dem er bat, dass er die
Druckfahnen noch einmal durchsehen diirfe, so-
bald der von ihm bevorzugte englische Ubersetzer
William Bartholomew die Deklamation durchge-
sehen und notwendige Anderungen vorgenom-
men habe:

,My dear Sir Y
I send here the py hil brogght already
to Engla ented from look-
isl

during that hurried but

i d i
:“s t stay in your countzy It completes
theWorning Service o blished the
irst piece.

I alsg w @ jp1! forming the whole

ery which are perhap

a
gZmore developed tha e
style; get 1 e th 9P s
and I found muc@pl in ying myse
with them: 1 antql to have some-

uripts, & so I send this as I
i t\@s there are several passages which
htnot be Jtiite clear to the Engraver it is quite
necessary that you should send me the proofs of
all these pieces before they are published.

This is also necessary because I beg you will
submit the wording of them to Mr Bartholomew
(to whom I beg to be most kindly remembered).
If he finds passages where the English accent is
wrong I beg he will alter them, but before the al-
terations are published I should like to know them
& therefore again I must look over the proofs.”?

In einem Brief vom 7. August {ibermittelte ihm
Buxton drei mogliche Verbesserungen fiir die De-
klamation der Phrase , he hath scatter’d the proud

11 Brief an Charlotte Moscheles, datiert auf den 9. Ok-
tober 184y, zitiert nach Todd, A Life, S. 565.

12 Dieses Manuskript kann eindeutig als das Auto-
graph identifiziert werden, das in den Moldenhauer
Archives der Library of Congress, Washington, D. C.,
aufbewahrt wird (Quelle A2 im Kritischen Bericht).

13 Bodleian Library, Oxford, MS M. Deneke Mendels-
sohn c. 42, no. 83a.
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herbeifiihrten. In der Zwischenzeit war das Jubi-
late Deo endlich verdffentlicht worden.?

Was kann man iiber die verbleibenden Fassun-
gen dieses opus ultimum sagen (d. h. die verblei-
benden beiden anglikanischen Chére und die drei
deutschen Motetten)? Eines der Werke wurde beim
Gedenkkonzert im Gewandhaus am 11. Novem-
ber 1847 aufgefiihrt.”! Breitkopf & Hartel kiindigte
in der Leipziger Allgemeine Musikalische Zeitung
am 17. November die bevorstehende Veroffentli-
chung des Werkes — als ,,Chore beim Gottesdienst
zu singen” — an??, doch offensichtlich verzdgerte
sich das Erscheinen. Die englische Ausgabe von
Magnificat und Nunc dimittis wurde im Dezember
verdffentlicht und trug nun die Opuszahl 69.7
Und am 12. und 26. Januar bezeichnete der deut-
sche Verlag die Werkgruppe in Anzeigen in der
Allgemeinen Musikalischen Zeitung schlief8lich
als ,3 Motetten”, die ,erschienen” bzw. ,so eben
erschienen” seien.** Die Sachlage war®e agghr
dem dadurch kompliziert, d sq@en
Ausgabe eine transponierte 13Pia
patri” (auf Deutsch , Ehre sei d er’), das ur-
spLj Qssohns Deutsche Liturgi

xemplare in der British Li-
leistift das Zugangsdatum 1. No-
vember 1847 vermerkt (Signatur H.864.a.(2.)). Ich danke
Robert Balchin, Kurator der Musiksammlungen, fiir die
wichtigen Informationen {iber den Erwerb dieser Aus-
gabe und der letzten Lieferung der Ewer-Ausgabe von
Op. 69.

21 [Leipziger] Allgemeine Musikalische Zeitung 49, Nr. 46
(17. November 1847), Spalte 791: ,Nach diesem blos mit
Klavier begleiteten Liede [Op. 71,6] kam: Motette a cap-
pella fiir Soli und Chor, von der hiesigen Singakademie
und anderen Kunstgeiibten Dilettanten ausgefiihrt, im
Sommer dieses Jahres componirt, auch noch Manu-
script.”

22 [Leipziger] Allgemeine Musikalische Zeitung 49, Nr. 46
(17. November 1847), Spalte 798.

23 Auf einem Exemplar in der British Library (Signatur
H.864.a.(4.)) die mit Bleistift das Zugangsdatum 22. De-
zember 1847 vermerkt.

24 [Leipziger] Aligemeine Musikalische Zeitung 50/2 (12. Ja-
nuar 1848): Spalte 31; dass. 50/4 (26. Januar 1848): Spal-
te 63.

formen verbreitet. Fiir den anglikanischen Kon-
text, fiir den sie urspriinglich entstanden und in
dem sie zuerst verdffentlicht wurden, stellten sie
liturgische Werke dar, wiahrend sie im deutschen
protestantischen Kirchenkontext keine liturgi-
schen Werke waren. Im anglikanischen Kontext
sollten sie eine Einheit mit dem Te Deum von 1846
bilden, aber im deutschen Umfeld wurden sie als
separate Werkgruppen betrachtet. Im anglikani-
schen Raum verfiigten sie iiber eine klare Abfolge,
die in einem Gott ergebenen Ausdruck endeten
(Jubilate Deo — Magnificat — Nunc dimittis), wohin-
gegen sie im deutschen Kontext zu prachtiger Opu-
lenz fiihrten. Im anglikanischen Kontext waren

sie mit Solisten, Chor ugd Or zt, im deut-
schen waren es A-“ ,
“xERKUNG N zZzU

wohl die Chore Op.
wie Elias, bil, ersterwerk in den

is 1k ihres Entstehu
k. Pie einzelnen Motetten g i
en Vorgianger des 19 u s @
rati

& Motet§n, Jg ah
spater kompgsms a 24, 74 )
le cenfilic@laven, wie ge®onnt Mendels-

d 110). Vor al-
fenden, tiefen Ausdruck erzielte
jine rein klangliche Schonheit er-
zeugte — indem er Techniken der vokalen Mehr-
stimmigkeit der englischen Spatrenaissance fiir
die emotionale Intensitdt der Musiksprache des
19. Jahrhunderts nutzbar machte.

Der erste der drei Chore, das Jubilate Deo, ba-
siert auf Psalm 100, Verse 1 bis 5. Wie oben ange-
merkt, komponierte Mendelssohn diesen Chor als
Begleitstiick zum anglikanischen Te Deum,” und
die beiden Stiicke sollten den Morning Service
bilden. Die deutsche Fassung von Psalm 100 hatte
Mendelssohns vorher bereits einmal vertont (sie
war am 1. Januar 1844 fiir den Berliner Domchor
entstanden). Insgesamt verfolgt die neue Verto-

USIK

rithmt sind

25 Dieses Te Deum in A-Dur wurde in der Mendels-
sohn-Gesamtausgabe ausgelassen. Ironischerweise wur-
de ihm entschieden weniger Aufmerksamkeit zuteil als
dem frithen Te Deum in D (fiir vier Solisten — Sopran,
Alt, Tenor, Bass — Doppelchor und Orgel), das 1826 ent-
stand. Eine zuverldssige moderne Ausgabe von Giinter
Graulich liegt bei den Mendelssohn-Ausgaben von Ca-
rus vor (Stuttgart: Carus-Verlag, 1979).
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nung die gleiche Vorgehensweise eines Motetten-
satzes wie Mendelssohns Op. 39: jede Textzeile
wird mit einer eigenen musikalischen Phrase ver-
tont, aber die Imitationsmotive liegen zumeist in
Binnenabschnitten. So kommt es, dass die erste
Zeile (,Jauchzet dem Herrn alle Welt”) zwar als
kontrapunktische Deklamation des gesamten Cho-
res vertont wird, aber die einzelnen Stimmen sich
an einem zarten Wechselspiel mit einer Phrase
beteiligen, die aus aufsteigenden Terzen besteht.
Diese erscheint zuerst als Gis-A-H im Sopran,
zeitgleich in Augmentation im Tenor (H-Cis-D)
und in Takten 3 bis 4 im Alt (Fis-Gis-A) und dann
in Takten 6 bis 8 im Tenor und Bass (Fis-Gis-A
bzw. D-E-Fis). Die gleiche Art unscheinbaren kon-
trapunktischen Wechselspiels in einem vermeint-
lich homophonen Aufbau kennzeichnet die dritte
Zeile (Takte 31-50). Im Gegensatz dazu weisen die
zweite und vierte Textzeile (,Dient dem Herrn mj
Freuden” und ,,O geht zu seinen T‘r&l ei

te 10—30 und 51-81) ein b ayReigter
kontrapunktisches Vorgeh
gedehnte setzung der vi eile lasst die
. A-Dur bei Takt 81 zu ein

ie®aus-

Behandlung der dicht
#hitationsabschnitte spricht
Pertonung vom Einfluss bedeu-

die™
tender englischer Vorbilder wie den Werken von
Gibbons, Byrd und Tallis (siehe Anhang S. 13-15).%
Bei der zweiten Vertonung (Anhang S. 15) ver-
suchte Mendelssohn fast wortlich, die Musik von

26 Wie sehr Mendelssohn mit der geistlichen Musik
der englischen Renaissance vertraut war, ist noch nicht
griindlich erforscht. Er war von 1829 bis zum Ende sei-
nes Lebens eng mit William Horsley (1774-1858), dem
Herausgeber einer Ausgabe des ersten Buchs von Byrds
Cantiones Sacrae (1842), befreundet und scheint mindes-
tens zwei Bande der Sammlung Anthems and Services for
Church Choirs von James Burns besessen zu haben (Lon-
don 1846). Siehe Grofimann-Vendrey, Felix Mendelssohn
Bartholdy und die Musik der Vergangenheit, S. 215; und Pe-
ter Ward Jones, Catalogue of the Mendelssohn Papers in the
Bodleian Library, Oxford, Vol. I1I: Printed Music and Books
(Tutzing: Hans Schneider 1989), S. 3—4.
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Zeilen 1 und 2 (Takte 1 bis ca. 15) in Erinnerung
zu rufen. Obwohl dieser Entwurf schliefSlich nicht
verwendet wurde, zeigt er doch, dass der Kom-
ponist Vers 5 gewissermafien als Schlusspladoyer
gestalten wollte, indem er musikalisches Material
aus den vorhergehenden Versen rekapitulierte —
moglicherweise eine musikalische Entsprechung
fiir die gleichstellende Konjugation ,for / denn” im
Text. Letztlich kehrte er zu einer zuriickhaltende-
ren Fassung der grundlegenden Ideen der ersten
Vertonung zuriick, vermied aber das hohe A, das
dort vorkam. In dieser Fassung wird der fiinfte
Vers dreimal vollstandig wiedergegeben, beim ers-
ten Mal grundlegend als Duett von Alt und Tenor,

das vom Bass imitiertwird —glleShnerhalb eines

engen Tonumfart®s; oW Mal als ver-

zierte, frei k rtqVe¥yghig#n den Sopranen,
e

di itung in Erinnerung

ft X nqber zten Mal werden die vier Stim-
n vereint. D

abschliefsenden Wiedd

sage ,For e
ist G/ 1Nk .
o)

oben angemerkt ist

1

Vers still mit einer
r zZentralen Aus-

s ¥, Denn der Herr

0

fie besonders proble U

annt@anglikNlisc 1510 ige
sion, bei sig da ausgehen kann,
i dieses®pus schrieb und

g die Strenge des fiinften Verses fort,
verfrendet SN */2-Metrum und die diistere Tonart
a-Moll. Wie David Brodbeck gezeigt hat,”” werden
die Harmonien der Gesangsstimmen in dieser
Vertonung grundsatzlich durch die Orgelstimme
festgelegt. Die bekanntere deutsche Fassung hin-
gegen verwendet die urspriinglich 1843/44 fiir
Mendelssohns Deutsche Liturgie entstandene Do-
xologie in E-Dur, die er fiir den Schluss seines
Psalm 43 (1844/45; Op. posth. 78, Nr. 2) in F-Dur
wiederverwendete. Diese Doxologie bedient sich
in feierlicher Achtstimmigkeit aller Moglichkeiten
des A-cappella-Idioms hinsichtlich Klangfarbe,
Register und Raumwirkung. Dass diese Doxologie
textlich autorisiert ist, bleibt allerdings sehr frag-
lich. Wenn, wie David Brodbeck und R. Larry
Todd vermutet haben, man bei Breitkopf & Hartel
eigenmichtig entschied,? die Doxologie auszutau-
schen, d. h. die gerade beschriebene zu verwen-

mmen.

e -

27 Brodbeck, , Eine kleine Kirchenmusik”, S. 200.

28 Siehe Brodbeck, ,,Eine kleine Kirchenmusik”, S. 200—201;
R. Larry Todd, Mendelssohn: A Life in Music (Oxford: Ox-
ford University Press, 2003), S. 558-559.



den, dann wére die bekannte deutsche Fassung
tatsdchlich aus der Luft gegriffen und unautori-
siert. Der schlanke Vokalsatz der englischen Ver-
tonung ware fiir die A-cappella-Besetzung, wie
sie fiir ,,echte” liturgische Musik im Gottesdienst
der protestantischen deutschen Kirche gefordert
wurde, nicht geeignet gewesen — und dies konne
das Eingreifen seitens Breitkopf & Hartel notwen-
dig gemacht haben: Die Doxologie, die Mendels-
sohn fiir dieses Canticum verfasste, wurde durch
die transponierte F-Dur-Fassung der Doxologie
aus der Deutschen Liturgie ersetzt (die ihrerseits
erst 1997 in vollstindiger Gestalt erschien).”” An-
dererseits kann man sich kaum vorstellen, dass
der Verlag Breitkopf & Hartel, dessen Besitzer
zu den engsten Freunden Mendelssohns zdhlten,
kurz nach dem Tod des Komponisten einen so er-
heblichen Eingriff gewagt hatten. Die erhaltene

Verlag am 25. Oktober 1847 s

gut aufgehoben. els schliis-

$ zu den populérsten
ristlichen Lander. Die
ffing — Mendelssohns zweite
dieses Textes™ — ist eine der biindigsten im Reper-
toire des 19. Jahrhunderts, gleichzeitig aber der
langste der drei Chore von Op. 69. (Mendelssohn

29 Die erste vollstindige Ausgabe der Deutschen Li-
turgie wurde von Judith Silber Ballan herausgegeben
(Stuttgart: Carus-Verlag, 1997); die erste quellenkritische
Ausgabe von Psalm 43 von David Brodbeck (Stuttgart:
Carus-Verlag, 1997).

30 Siehe auch die Besprechung der Quelle A3 im Kri-
tischen Bericht.

31 The New Advent Catholic Encyclopedia, Stichwort ,, Mag-
nificat”, http://www.newadvent.org/cathen/og534a.htm;
zuletzt aufgerufen am 3. Februar 2006.

32 Er hatte den Text auch 1822 vertont. Eine Bespre-
chung dieses bemerkenswerten frithen Magnificat liefert
Ralf Wehner, Studien zum geistlichen Chorschaffen des
jungen Felix Mendelssohn Bartholdy (Sinzig: Studio, 1996),
insb. S. 38—40, 107-112, 120-124.

meinte vermutlich diese Vertonung, als er an Bux-
ton schrieb, die neuen Werke seien ,perhaps a
little longer and more developed” als fiir den
,usual [Anglican] Cathedral style” tiblich.) AufSer-
dem ist bemerkenswert, dass insbesondere die
englische Fassung mit den Ausdruckspotenzialen
des Gegensatzes von einzelner Solostimme, meh-
reren Solostimmen und Ensemblegesang experi-
mentiert — die grundlegend fiir das anglikanische
verse anthem sind, vor allem in der Solovertonung
von ,For He hath regarded the lowliness of His
handmaiden” (Takte 40-80). Die liturgischen Vor-
schriften des 19. Jahrhunderts in Deutschland ver-
boten den Gesang einzelner Solisten, aber Men-

delssohn erzielte eine vegeleichbare ung durch
die Verwendung k&lt schnitte, in
denen mehre | \enf@od or sangen
(Takte 4 a si#rund 165-191).

O 7
bekd Issprache, zahlreiche Meta-

digked

Korrespondenz deutet jedenfalls darauf hin, dass
der Komponist sich sicher war, das o Reri &1 le Ausprag@ng star gensatze im
eine A-cappella-Vertonung, e ZXe:? xt des Magnificat bote @glichkeiten
( , fur die musikadgsq \ g. 7 ihrer Biin-
I g i % n

e

' Qlicd ertonung reic
die Auffiihrenden selbs i ntworten auf die Bi
Qe bietefgbeide E %' ing. Es mag zwar ik be , @&
ersten vir Takte\@ls alisd t chul

fir das Kr i %terp fleren (denn in
der Kigise Yt sich b®m ersten Wort
i n anderen Stellen aber sind die
ispgele Tur @pxtausmalung offensichtlicher: die
plotzliche rhythmische Belebung bei den Worten
,and my spirit hath rejoiced in God”/,und es
freuet sich mein Geist” (Takte off.); die kraftvolle
hammerschlagartige Deklamation bei ,,For He that
is mighty”/,,Denn er, der da machtig” (Takte 8off.)
und , He hath shew’d strength with His arms”/
,Mit der Gewalt seines Arms” (Takte 142ff); die
harmonische und dynamische Betonung des Sat-
zes ,on them that fear him”/,an allen, die ihn
flirchten”; und schlieflich die langgezogene mu-
sikalische Vertonung der letzten vier Zeilen (,He
remebering His mercy [...] for ever”/, Er gedenket
der Barmherzigkeit [...] ewiglich”; Takte 192—268).
Die Bedeutung der letzten dieser Passagen kiin-
digt sich durch die eindrucksvolle Fuge, die in
Takt 200 beginnt, musikalisch an und verstarkt
sich durch die Ausweitung zu einer Doppelfuge:
Das neue Thema, das mit ,,Abraham and to his
seed”/,Abraham und seinem Samen” (Takt 212)
verkniipft ist, erscheint zunéchst als Gegenthema
zum Fugensujet, dann in Umkehrung (T. 216ff.),
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reits an anderem Ort kritisch angemerkt wurde,*
sind Umstande und Anlass der Entstehung haufig
aussagekraftiger — und angemessener — zur Be-
stimmung der eigentlichen Gestalt eines Musik-
werks als rein chronologische Aspekte. In vielen
Féllen schufen die Komponisten, was Jeffrey Kall-
berg als ,simultane Varianten” (,simultaneous
variants”) bezeichnet, ndmlich substanziell un-
terschiedliche Fassungen von Werken, die in den
Augen des Komponisten gleichermaflen autori-
siert waren und die somit fiir einen Herausgeber,
der nach einem Text eines Werkes strebt, proble-
matisch sind.

Die Chére Opus 69 sind ein solcher Fall. Die
vorliegende Ausgabe respektiert deshalb die eng-
lischen Fassungen der Chore (d. h. die Fassungen,
die aufgrund ihrer stilistischen Vorbilder, Konzep-
tion und autorisierten Ausgaben eine feste Einheit

bilden), aber auch die deutschen Fassungen (die
im Grunde — wenn auch als eindrucﬁ%lle“e

folge ihrer Entstehung angeor o wie sie in

T
ke — im Nachhinein und er 119851 ra
entstanden). Die Werke werde ih®h-

ext gedrugkt (mj
m Madlificat, Tu
hchweisli

p. 69 in mehrerer Hin-
fichdem, welche Sprache

Wenn die englischen Fassungen verwendet werden

- Die Werke sollen mit Orgelbegleitung aufge-
fithrt werden (nicht a cappella).

— Die Quellen und die Chronologie des Opus leg-
ten drei gleichberechtigte Moglichkeiten zum

33 Siehe z. B. Jeffrey Kallberg, ,The Chopin ‘Problem”
Simultaneous Variants and Alternate Versions”, in: ders.,
Chopin at the Boundaries: Sex, History, and Musical Genre
(Cambridge, Mass.: Harvard University Press, 1996),
S. 215-228; auflerdem John Michael Cooper, “Mendels-
sohn’s Two Infelice Arias: Problems of Sources and Musi-
cal Identity”, in: The Mendelssohns: Their Music in History,
hrsg. von John Michael Cooper und Julie D. Prandi (Ox-
ford: Oxford University Press 2002, S. 43-97.

34 Siehe dazu die Besprechung von A3 im Kritischen
Bericht.

i e @(o ektur gelesen hat.
efert sind. Um die Neutra- V 48K3. Taktzeit) bis 8o (2. it
i i = ag at sollte die Fassung @ 0 y
N det gelWerwen mifRopk
a-

Vortrag der Stiicke nahe, einzeln oder in grofse-
ren Gruppen:
— alle drei Werke in der Reihenfolge Jubilate Deo —
Magnificat — Nunc dimittis;
alle drei Werke in der Reihenfolge Jubilate
Deo — Magnificat — Nunc dimittis, wobei das Te
Deum A Dur (siehe Anmerkung 25) von 1846
vorangestellt wird, so dass ein vollstandiger
Morning und Evening Service entsteht; oder
nur der Morning Service (d. h. das Jubilate Deo
aus Opus 69 mit vorangestelltem Te Deum
von 1846).
— Wo fiir den deutschen und englischen Text un-
terschiedlicher Notentext notig ist, gelten die

Angaben iiber dem [Notenggste
mit nach oben g&ic n
lischen Fass,
- Figda eo @I 1®ie englische Fassung
o@lo e auf Seite 10-11 angegeben
v@wendet werde@: Es ist inzige Doxo-
logie, die Mendelssol
tonung de

und Noten
Is zur eng-

englische Ver-
hat und die

er u

\ b
einwiirfe \ akte bis 60 und 65
d deéchen Fassungen verwendet werden

ie Werke sollen a cappella aufgefiihrt werden
(siehe Mendelssohns Brief vom 25. Oktober 1847,
S. XVI).

- Es gibt kaum Hinweise auf eine historisch auto-
risierte , beste” Anordnung. Im erwahnten Brief
vom 25. Oktober 1847 macht Mendelssohn deut-
lich, dass es ihm egal ist, ob die Werke zusam-
men oder als Werkgruppe erscheinen. Dies ist
ein Hinweis darauf, dass Abfolge und Kombi-
nation ihm nicht wichtig waren. Andererseits
kann nicht ausgeschlossen werden, dass es
einen (heute nicht mehr bekannten) Hinweis
vom Komponisten gab, der dazu fiihrte, dass
die erste deutsche Ausgabe die Werke als , Mo-
tette 1, ,II” und , III” bezeichnete.

— Wo fiir den deutschen und englischen Text un-
terschiedlicher Notentext nétig ist, gelten An-
gaben unter dem Notensystem und Noten mit
nach unten gerichtetem Notenhals zur deut-
schen Fassung.

— Es kann entweder die (englische) a-Moll- oder

XXI



(deutsche) F-Dur-Doxologie fiir das Jubilate Deo
verwendet werden, da der einzige zeitgends-
sische Hinweis die F-Dur-Doxologie mit diesem
Opus in Zusammenhang bringt. Dies kann aber
auch nach dem Ermessen der Auffithrenden
geschehen, da es sich nur um einen Vorschlag
des Herausgebers handelt.

— Takte 40 (3. Taktzeit) bis 8o (2. Taktzeit) des Mag-
nificat sollten die A-cappella-Fassung (mit Soli
ohne Choreinwtirfe von Sopran und Alt in Tak-
ten 57 bis 60 und 65 bis 68) verwenden.
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O be joyful in the Lord
Jauchzet dem Herrn, alle Welt

[Psalm 100]

[Allegro moder ato] Felix Mendelssohn Bartholdy
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Doxologie
139 Maestoso
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Eh -re sei dem Va - ter und dem Soh - ne und dem Hei - li-gen Gei - - - ste

Eh-re seidem Va - ter und dem Soh - ne und dem Hei -  li-gen Gei - - - ste
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Appendix / Anhang
For the Lord is gracious (first version)
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16 My soul doth magnify the Lord
Mein Herz erhebet Gott, den Herrn

Magnificat Felix Mendelssohn Bartholdy

Allegr i
| gro moderato [Tutt] |
| - | - | = | T I I | ]
Sopran = i == == H—ft=——e—tu i
o | i —
My soul doth mag - -  ni-fy the Lord,
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* for English version only / nur fiir die englische Fassung

BA 8937 © 2006 by Barenreiter-Verlag, Kassel



17

16
A O I I i | | |
9 — s 1 — = o
I /7 1 1 1] I Y 11 - 1 1 I ] 1T 1 ] I 1”4 ]
.J 1 |4 1 1 ' | Y 1 Y 1 '
- viour, and my spi-rithath re - joi - ced, and my spi-rit hath re -
- lands, und es freu-et sich mein Geist, und es freu-et sich mein
e — ! ! :
I‘IL < elt o a z j
spi - rithath re - joi - ced, re - joi - ced in God, My soul doth
freu - et sich mein Geist, und es freu-et sich mein Geist.  Mein Herz er -

1 Y 1
and my spi-rithath re - joi - ced, my spi- rithgar
und es freu-et sich mein Geist, und  es fre - , es
T NN N I N P W W S N B

y 4N 1 I‘\ I I I I | - 1 1 INT 1\ 1]
1 1 Y 2 | = 1 1N 1 IAY 1 1
S I i |
mag - fy the_ Lord, and my spi-rithath re - joi - -
- he - bet Gott__, den Herrn, und es freu - et sich, es freut
NI , | e —— | A
% Pad— —1 I
v =i 1] 1 1
A 1 1 |74 1 Ll 1 1/ WA
? ! T y 1 ! T~y 1 r i r— !
- fy the Lord - - - and my spi-rit,and my spi- rithath re - joi - ced my
Gott, den Herrn , und es freu-et sichmein Geist, und es freu - et sich mein
P E— /_\
i I —1 T | N — = lf"r"' O e — |
1 11 I I 1 | |
i T t H t f H I i
'y 14 T i
spi - rit hath  re - joi - ced, My soul doth mag - - - -
freu - et sich mein Geist. ~ Mein Herz er - he - - - -
| s L) ;
S A A A L
: i e 2

BA 8937



Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei Ihrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhandler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local
music or book retailer or in our webshop.



19

cresc.
He hath re -

T~

cresc.

His hand - mai - den.

of

J/'

<

AT

4. —]

For He hathre-gard-ed the low - li-ness

Solo

(e ]

I~ T

English version/englische Fassung

0]
9]

1))

14
I
4
T

O/ 1

17 4

50

0
JAUEN T

- gard-ed the low-1i - n

Tutti

|
/)

-

oJ

N
D
14

——

be

all ge-ne-

7O

4

T~ T~

hold,
hold,

For

be
be
(s

s ]

be-hold from hence forth

O %S
cresc.
For
For

8

bles-sed. For

BA 8937

—

o

/—__,,\/‘\l

y Amy

—%Z—qfiéﬂ:’;

hence forth all ge-ne-ra-tions shall call me

- hold,

14
14




-ration shall

call me bles-sed, shall call me

bles -

| pL
Q|

FO——
v (o)
\—/

‘)‘a&

freund-lich an - ge-se - hen, er hat die
A : : e e —
: T
° o S—g ° @
—. Denn er hat die Nied-rig-keit sei-ner Magd freund-lich an - ge - sehn,er hat die__
N | pSolo ! ! !
T FU—-Y T  ——— i T T T — — T T —= ]
T e <7 F [0 | e, 6leEe
%) ! i 1 i I : i 1 1 I \"I ‘:I 1 i 1 i 1 i i ]
—. Denn er hat die Nied-rig-keit sei-ner Magd freund-lich an-ge - se - hen_, die -
P pSolo
N — = e T
4 ~ | | [ Z =z 1 1 o [0 | A | = = ]
\
. Denn er, denn er hat die Nied - rig -

BA 8937



21

_5}0 cresc
I | =N I I I I I I I I | IP=N ]
= 1 | I P =) 11 I | = o | O = |
1 1 & = 1 = IH-[8) l © = = 1 1 1
A\IV I I : I i : I | A 1 : i [T = 1 i i 1 I J
Nied-rig-keit sei-ner Magd  freund-lich an - ge - se - hen Sieh, mich prei - sen
H | \ \ I \ cresc. I [
T/ ) I I I T I I I I I I I I I I I —1 I ]
7] I | 1 11y I 1 1 I 1 | 1 I | o o | o | |
v 1 I - | TN 1 = = 1T =0
| = Al RO I 11 I | I
g.)é N e " © I
Nied - - rig - keit_ freund-lich an - ge - se - hen Sieh, mich prei - sen
cresc. —
0 i i T—1 — T O — i —— ———
Pay I | | — P l © 1 1 1 1 11 1 |
& o I 1 -~ 1 & =i 1 = | I T I | I 1
A\3V : = i B I I ! : = = I ! : I I I i | i J
Y Nied-rig-keit sei-ner Magd freund-lich  an - ge - sehn. Sieh, mich prei - sen
e | I I IE.J O
1 ¥ O 1 = 1
25 . :
- 1
- keit sei-ner Magd freund -

I P | i i |
se - lig al-le Kin - ‘ Mler von nun an; sieh, gy '@ 5
I S ’

AR VA 'EE A T T 1 _ WA W am

~ I R  WE (P~ A W A = A WA 2 _JEmm.

N———— e BT O O . A N o |

. | g | O and e |\ 2 | | V aa -‘ wa N

LY

1
[
er viaghun an; Steh, mich\rej F 3 Y Ah

c
(2
) = /4Ah WA WEE B (o e
Y - N WA YW =Y Ul )|
., "R WL WA ~T 1 11 | I 1 I
EEED- WE” YH. BN WA W I | Ii 1 I I I J
es - \Qhimger 7 WuNy art; sieh, ch prei - sen se - lig al - le
g . e resc. . .f
y = — 1 — i o —1© H—F —
y 4 I 1 | I 11 1 I I I I

in-des - kin-der vonnun an; sieh, mich prei - sen se - lig se -

T

N
Kin - des-kin-dervon nun__  an, mich prei-sen se - lig al - le Kin-des - kin -

e o | A 1 1
oG

° I 1
: —T : : o
Y Kin - des-kin-der von nun an , mich prei-sen se - lig al-le Kin-des - kin -
5 S P P o h=d
'q:_h_n—|—P_m_P_rP_P_'_P P T T T — i}
751 I ) —— —H — — i ! = f
v T I I T ° | I ° 11 1 I I oo
5 I oo
- - - lig von nun an , mich prei-sen se - lig al-le Kin-des - kin -

BA 8937



Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei Ihrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhandler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local
music or book retailer or in our webshop.



23

94 Andante con moto Solo
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BENEDICTUS H

Lord, now lettest Thou Thy servant depart in peace
Herr, nun ldssest du deinen Diener in Frieden fahren

[Nunc dimittis] Felix Mendelssohn Bartholdy
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ing to [24], with odd-numbered pages on successive
recto sides and the intervening even numbers implied.
When the two parts of the folder were combined into
a single group for binding, the page numbers for the
evening service were stricken and replaced by a new
series (still in the hand of the same cataloguer) begin-
ning at “11” and extending to [36]. The most important
features of the manuscripts for the individual move-
ments are as follows:

“Jubilate Deo” (pp. 1—10). A setting of the English li-
turgical translation of Psalm 100: 1-5 as written out for
Mendelssohn by Edward Buxton,! this movement is
written on oblong paper and headed “Jubilate Deo”; in
the upper right-hand corner is the invocation “H. D. m.”
(Hilf Du mir), which Mendelssohn typically placed
at the beginning of a compositional undertaking. In
addition to numerous small-scale revisions, the score
provides two essentially complete settings and one
fragmentary setting of verse 5. The original version
(reproduced in the Appendix of this edition) of the
verse begins on second system of p. 4 and concludes

at the end of p. 6, after the final bar Mendissohn in-
scribed the date “Leipzig d. 26. Mar, 84’ sﬁx:
ne

version, evidently drafted in 1 w !
1847, begins on the second systqassi .
tinues on p. 9 ¥ oilafter only
1ally correspond-
s immediately after

; this undated setting

en d. 12ten Juni 1847.”
11 and large-scale revi-
£ deletions and replacements
of meastUTes erfginal version of the conclusion is
sketched on p. [26] and another sketch on p. 27. The
doxology of the Magnificat is written across the open-
ing p. 18-19.2

The Nunc dimittis (based on the Anglican liturgical
adaptation of Luke 2: 29-32 as copied out by Buxton)
begins on the verso of the last page of the Magnificat
(i. e, on p.30). The movement is incorrectly titled
“Benedictus” and the score is headed “Lord now let-
test thou”; there is no “H. D. m.” It contains numerous

1 Three-page manuscript in the “Green Books” (GB) of
Mendelssohn’s incoming correspondence held in the Bod-
leian Library, Oxford (MSS. M. Deneke Mendelssohn b.4 and
d. 28-53). The letters are cited here by volume and item
number within the set. This letter is GB 27:5.

2 Asdiscussed in the Preface, Mendelssohn initially com-
posed the Magnificat and Nunc dimittis without their con-
cluding “Gloria Patri” settings; only after Buxton reminded
him on 7 August 1847 did he compose those movements.

small-scale revisions, but these are few compared to
the laborious reworkings evident in the Magnificat.
There are no deletions or replacements of measures.
The canticle proper ends on p. 35 and is dated there:
“Baden d. 13"" Juni 1847 The doxology follows on
p- [36]; as noted earlier, it presumably was composed
after Buxton requested it on 7 August 1847.

A2: Moldenhauer Archives, Library of Congress, Washing-
ton, D. C. Autograph fair-copy score with corrections,
all voices, with fully notated organ part written in two
staves. This undated autograph served as the Stich-
vorlage (engraver’s manuscript) for the editions de-
scribed as E1 and E2, below. The three movements are
presented in the sequence Jubilate Deo with doxology
(fol. 1r—4r) — Magnificat without doxology (fol. 4v-10v,

first system) — Nunc dimjgtis withgut\oxology (sec-
r Magnificat

diReLis o1 3v). There is

ndelssohn’s hand; the

ond system of fol. 1081
loguer’s hand. There is one

(fol. 131) — Doxol f

no paginagg t

fold s ing c
h

1

passage of six bars between mm. 162 and

rqs-h
63\ tI® Magnificat an{@t erous small
rrections, but on the w nugcript is neat,
clear, and quij /
A rg it e first Ewer editigsg
e Wt i i ,

tiously, departing frg g

ther member of the Ewer firm) sometime after Men-
delssohn sent them on 15 August 1847.°

A3: Bodleian, Library, Oxford, MS M. Deneke Mendelssohn
b. 5, fol. 176a recto. Draft for a cappella setting of Mag-
nificat mm. 40-81 (“For He hath regarded the lowli-
ness of His handmaiden” /“Denn er hat die Niedrig-
keit seiner Magd”). The draft is the only surviving
autograph link between the English and German ver-
sions of Op. 69; it must have been used in tandem with
sources [X] and [C1] (see below). It is written in ink,
with autograph corrections and changes in pencil. It is
preceded and followed by symbols that Mendelssohn
commonly used to key inserted or revised passages to
their corresponding locations in existing manuscripts.

ES1: First edition of score for Jubilate Deo, issued by Ewer
& Co. (London) ca. 1 November 1847* as the second

3 Bodleian Library, Oxford, MS M. Deneke Mendelssohn
.42, no. 47; see discussion in Preface, pp. V-VI, XV-XVI

4 One of the exemplars in the British Library (shelfmark
H.864.a.(2.)) bears the penciled acquisition date of 1 Novem-
ber 1847 (information kindly provided by Robert Balchin,
Curator of Music Collections in the British Library).
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part of the Te Deum, which had been published in 1846.
The title page reads: “Te DEuM ET JUBILATE, / for the /
Morning Service, / for / SoL1 aND CHorus, / with /
Organ accompaniment, / BY / F. Mendelssohn Bart-
holdy. ... / London / Published by EWER & C°. New-
gate Str'” The score bears the plate mark: “Jubilate.
Mendelssohn,” and the price is given as £ 3; there is no
mention of an opus number. The edition meticulously
follows the post correcturam version of A2. The text is

given in English only.

EP1: First edition of parts for Jubilate Deo, issued by Ewer
& Co. (London) as the second part of the Te Deum pub-
lished in 1846. No exemplar of these parts was avail-
able for examination. The title page of ES1 specifies
the price of the voice parts as £ Y/s.

ES2: First edition of score for Magnificat and Nunc dimittis,
issued by Ewer & Co. (London) ca. December 1847.°
The title page reads: “MAGNIFICAT & NUNC DIMITTIS, /
for the / EVENING SERVICE, / with / Organ accompani-

ment, / By / FELIX MENDELSSOHN BA‘{THO

Ent. Sta. Hall. [rule] OP. 69 [rulel_.. ﬁ o

lished by EWER & Co. Newg / %‘e
kopf & Haertel.” After the firs the

Magnificat (pp. 1-19) bears the Magnificat.
e Nun® dimittis (pp. 21-27),

setting of “he hath scat-
gination of their hearts”

ghificat), and Mendelssohn en-
Partholomew’s three suggested revi-
sions into the composing score (source A1) around the
time he sent his response to Buxton on 15 August 1847.
These last-minute changes in declamation are adhered
to in ES1, even though they were never entered into
A2. The text is given in English only.

tered

EP2: First edition of parts for Magnificat and Nunc dimittis,
issued by Ewer & Co. (London), ca. December 1847.
These parts were not available for examination. The
title page of ES2 specifies the price of the voice parts

as £ 4.

ES3: First German score edition, published individually
by Breitkopf & Hartel in late December or early Jan-

5 One of the exemplars in the British Library (shelfmark
H.864.a.(4.)) bears the penciled acquisition date of 22 Decem-
ber 1847 (information kindly provided by Robert Balchin).
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uary 1847.° The main title page reads: “DREI / MO-
TETTEN / N° 1, Herr, nun ldssest du deinen Diener
in Frieden fahren. / N° 2, Jauchzet dem Herrn alle
Welt, / N° 3, Mein Herz erhebet Gott den Herrn, fiir
Chor und Solostimmen / componirt / von / FELIX MEN-
DELSSOHN / BARTHOLDY. / [rule] Op. 69. [rule] /
Eigenthum der Verleger. / Leipzig, bei Breitkopf &
Hartel, / Paris, bei Schonenberger. London, bei Ewer &
C° /7763, 64 & 65. Eingetragen in das Vereins-Archiv”.
The Nunc dimittis is titled “Motette I” and bears the
plate number 7763; the Jubilate Deo, “Motette II” and
plate number 7764; and the Magnificat “Motette II1”,
plate number 7765. The edition is primarily in Ger-
man, but it also includes in smaller font the music and
words as they appeared in ES1 and ES2. Mendelssohn’s
idiomatic organ part is replaced by a piano-reduction
of the vocal parts, wrjtten i a note-heads to
suggest that it is i®r S s only. As dis-
cussed in the lzefifk (W VXY s edition was
probab T p earlier exemplars of

S2 or those editions (source [X]),

itfa clean copy of A3 (the g cappella setting of

n.
. 49-81 of the Magri\@lic

EP3: First G d Y EST*The titles and the

orderi D prk gol that of ES2 excep b

f e
hf Whe

ohdon and Paris pu erl
a;‘ We parts for the Nunc Jigighis h
bQ7766; t ;
xts are fo

& e for Jubi
the Magnificat, 7Y@8. usic
1

edition, published individually by Scho-
(PX&s), ca. 1853.7 Based on ES3 or proofs for
hat edition, these editions give the motets in the same
sequence as ES3, with Latin texts only. Although ad-
vertised on the title pages of ES3 and ES4, they ap-
parently were not released until 1853, as livraisons 11-13
of Schonenberger’s series of Mendelssohn’s Musique
d’église avec paroles latines, avec accomplagnment] d’orgue
ou d’harmonium. They bear the plate numbers S. 2081
(1)—(3) for the Nunc dimittis, Jubilate Deo and Magnificat,
respectively. Because the composer had no involvement
with the preparation or production of ES4, it is irrele-
vant as a textual source for the present edition.

[X1: Annotated proof sheets for English versions of all three
motets, ca. October 1847; lost. This source would have
served as the Stichvorlage for ES2. Its existence, func-
tion, and general characteristics may be inferred from
the keys correlating A3 to another at least partially

6  See Brodbeck, “Eine kleine Kirchenmusik,” esp. 200 n 22.
7 The following remarks are based on the exemplars held
in the Bibliotheque du Conservatoire in the Bibliotheque
Nationale de France, shelfmark D. 7871 (11-13). For assist-
ance concerning ES4 I am indebted to Cécile Reynaud (Bi-
bliotheque Nationale de France) and Peter Ward Jones (Bod-
leian Library, Oxford).



autograph source. Mendelssohn’s letter of 25 October
1847 to Breitkopf & Haértel reveals that [X] was also to
have served as a reference for EP2’s presentation of the
text and music of the English versions.

[C1]: Copyist’s manuscript containing all three motets, ca.
October 1847; lost. This manuscript’s existence is docu-
mented by Mendelssohn’s letter of 25 October 1847 to
Breitkopf & Hartel. The letter suggests that [C1] would
have transmitted a German version and a poorly ren-
dered copy of the English text. It would have func-
tioned in tandem with [X] to serve as a Stichvorlage for
ES2. It may also have included the F-major doxology
for the Jubilate Deo.

C2: Staatsbibliothek zu Berlin — Preufiischer Kulturbesitz,
Mus. Ms. 38277, p. 114—29. Manuscript copy (unidenti-
fied hand) of all three choruses, a cappella, pre-1849,
with text and music of German versions; part of a vol-
ume devoted to sacred vocal music. The order, titling,
texts, and music of the works follow those of ES2 and

EP2. ® Y

k el XRhn
si®hs
la, Music and

C3: Bodleian Library, Oxford, MS
c. 22, fol. 31r—36v. Manuscript cop
of Nunc dimittis and Jubilate Deo,
texts %
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this edition but are not
Uariant is described as being
in those St Bse sources “only.” When variants
are present in some sources and are not applied in this
edition, the note identifies the source(s) in which the
variants occur.

As a rule, this edition modernizes spelling and syl-
labification. Because syllabification can affect pronun-
ciation, however, the Critical Notes report outmoded
syllabifications (such as “I-sra-el” instead of the mod-
ern “Is-ra-el”) as well.

The left-hand column identifies the measure(s),
beat(s), and portion of beat(s) to which the variants ap-
ply, so that (e. g.) “112/3'/2” refers to the second half of
beat three of bar 112.

1. Jubilate
Initial tempo given as “Allegro moderato” in ES3 and
EP3 only; autographs and all other print sources give
no tempo.

1 mf in ES3 and EP3 only
21-23 A slur for English version only
48 S,A, B “dim.” in ES3 and EP3 only
49 T “dim.” in ES3 and EP3 only
51 T p in ES3 and EP3 only
53 S,A,B pinES3 and EP3 only
53 S e’ in ES3 and EP3
55-57 T given as
H I
in ES3 and EP3
59-61 q
F— s ——
ben:
; e ‘ =2 ——
ben; geht sei - To - - -
JDE
61/2 B and EP3
64/4 % E nd EP3 only
in ES3 and EP3 on,
fin ES3 and
B fin ES3 an
69 S A i and
75 (" iy ES3 $d EP3 only
77 im. on /3 in ¥53 and EP3
only
, “dim.” lacking in ES3 and EP3
only
82 Tempo given as “Andante con

moto” in ES3 and EP3

94 A, T, B “dim” instead of p in ES3 and
EP3 only

98 AT p in ES3 and EP3 only

101 B p in ES3 and EP3 only

2. Magnificat
No tempo is given in the authorized sources; ES3 and
EP3 specify “Allegro moderato”

0 A mf in ES3 and EP3

1 T mf in ES3 and EP3

2 B mfin ES3 and EP3

3 S mfin ES3 and EP3

11-12 A slur present in ES3 and EP3
only

16 T slur present in ES3 and EP3
only

27 T slur present in E2 only

28 T slur present in ES3 and EP3

only

53
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52/3-4 A g¢'-f!in ES3 and EP3 86 T — in ES3 and EP3

53 B p in ES3 and EP3 94 S no “cresc.” in ES3 and EP3

56 A slur present in ES3 and EP3 95 AT no “cresc.” in ES3 and EP3
only 101 S fonbeat 3 in ES3 and EP3

58 S, A, T, B“cresc.” on beat 3 in ES3 and 101 A slur present in ES3 and EP3
EP3 only

58 B slur present in ES3 and EP3 108-09 S no slur in ES3 and EP3
only 109-10 T no slur in ES3 and EP3

59/3-4 T ——in ES3 and EP3 112 B no slur in ES3 and EP3

60 S no slur present in ES3 and EP3 113 A p on downbeat in E1, ES3, and

60/3-4 A —— in ES3 and EP3 EP3

61/3-4 B ——in ES3 and EP3 121 S, A, T, B “dim.” in ES3 and EP3

63 B no slur in ES3 and EP3 124 Labelled “Gloria Patri / Andan-

63/3-4 S no slur in ES3 and EP3 te sostenuto” in ES3 and EP3

74 f in ES3 and EP3 only 125 T, B slur present in ES3 and EP3

75 S, A, T,B fin ES3 and EP3 only

78-79 slur present in ES3 and EP3 only 128 T,B “dig,” on bé 1‘53 and EP3

= e\ é\\o e
\,e"e?‘ Se 0o%"
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CHOR & ORGEL - CHOIR & ORGAN

Die Reihe "CHOR & ORGEL«
prasentiert grofe Chorwerke in Bearbeitungen fiir Soli, Chor und Orgel. Sie orientiert sich unter
Beriicksichtigung der Quellenlage an der Tradition zeitgendssischer Originalbearbeitungen und bietet
den Orchesterpart als gut spielbare, wirkungsvolle Orgeleinrichtung auf drei Systemen.

The Béarenreiter "CHOIR & ORGA N« Series

presents great choral works in arrangements for soloists, choir and organ; no orchestra is needed.
The original orchestral parts have been transcribed into easy-to-play organ reductions ‘eby the

contemporary tradition of such arrangements has been taken into consideragon! 0 the original
organ versions by the composer have been used. The organ parts are presente re ves e choir and
S, ©

solo parts always remain true to the original. One edition can be us e organist alike.

Carl Philipp Emanuel Bach U(ﬁga @Q Wolfggng Ama ozart
Magnificat Wq 215 § mige in Requ 6
BA07517 i s KV 139/ BAlr5 e,
1&hnis in C minor -
Johann Sebastian Bach enhaus Mass” K. 13 % € -Saéns
Chorsj = BA07521 giio de Noél op. 12
BAU7514
Kleinere Kéfche e/ Franz Schub
Sho essagm G /
BAO! .
a maj 7
gBa brevis in C O@
”S A

,Spatzenmesse” KV, onio Vivaldi

Missgbrevis in aj Introduzione al Gloria.
“S ’ 2 Gloria in D/ in D major
B RV 642,589

BA07515

,Cre®messe” KV 257 Magnificatin g/in G minor
Missa brevis in C major RV 610, 611

“Credo Mass” K. 257 BA07516

BA07520

Grofse Werke fiir das kleine Budget:
Zur Auffiithrung wird lediglich die

Missa in C ,Krénungsmesse” / Sing- und Spielpartitur benotigt.

Gabriel Fauré Mass in C major “Coronation
Requiem op. 48 Mass” op. 317 You need only one edition for
BA07513 BA07519 soloists, singers and organist alike.

»Die Reihe Chor & Orgel bietet allen Choren die grofiartige Moglichkeit, bedeutende Chorwerke
ohne Orchester aufzufiihren. So bleiben diese Werke lebendig und begeistern jeden Chorliebhaber.«

»Choir & Organ presents a great opportunity for all choirs to sing the great choral repertoire
without the need for an orchestra — these versions will help to keep these works alive and
in the hearts of all lovers of choral music.«

Bob Chilcott
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Johann Sebastian Bach
Motetten BWV 225-230.
Ed. Konrad Ameln. BA05193

Einzelausgaben:

- Singet dem Herrn ein neues Lied
Motette Nr. 1 BWV 225 fiir zwei Chore,
Instrumente ad lib. Ed. Konrad Ameln.
BA05129

- Der Geist hilft unser Schwachheit auf
Motette Nr. 2 BWV 226 fiir zwei Chore
und Instrumente. Ed. Konrad Ameln.
BA05130, Chorpart. BA05131

- Jesu, meine Freude
Motette Nr. 3 BWV 227, Instrumente
ad lib. Ed. Konrad Ameln. BA05132

- Firchte dich nicht, ich bin bei dir
Motette Nr. 4 BWV 228 fiir zwei Cho!
Instrumente ad lib. Ed. Konrad Amel
BA05133

auch Einzelausgaben erhaltlich

Gerard Bunk
Geistliche Chormusik
Erstausgabe. Ed. Jan Boecker,
Klaus Eldert Miiller. BA07548

Hugo Distler
Geistliche Chormusik
Neun Motetten op. 12. BA06483

auch Einzelausgaben erhiltlich
Morike-Chorliederbuch op. 19
Gesamtausgabe Teil 1-3. BA01515

- Teil 1
24 Sitze fiir gemischten Chor. BA01516

- Teil 2
12 Satze fur Frauenchor. BA01517

- Teil 3
12 Satze fiir Mannerchor. BA01518

Ed. = Herausgeber / Editor

a cappella

Mirten angson.

SAATTBB) lat.

ame (1V) (SATB) schwed./en
BA07412
The Chmrma
lat. S
BAO

I never saw a moor (

BAO7417

Es ist ein Ros entsprungen
(Arr. fir SSAATTBB) dt./engl./schwed.
BA07418

God Rest Ye Merry, Gentlemen
(Arr. fiir SATB) engl.
BA07419

Missa Popularis [SSA (TB)] + Streichquartett
BA07420 Partitur

BA07420-90 Klavierauszug

BA07420-22 Stimmen

Missa brevis Arosiensis (SATB) lat.
BA08527

Missa brevis in es-Moll (SATB) lat.
BA08521

Ingenting utanfér/Nothing Beyond

(SSMezAA) schwed./engl.
BA08522

Barenreiter

www.baerenreiter.com

Chormusik - Choral Music

De sancto Pelagio et sancto Theodolo
fiir gemischten Chor (SATB) und Orgel (lat.)
BA08523

Two Poems (SATB) schwed./engl.
BA08524

Tonight I Dance Alone (SATBSATB) engl.
BA08525

he von Leben und Tod
her Lipphardt.

ane ,,Chor-Archiv”. BA00255

Franly
Messe p ceur,a cappella.
315
tielssohn Barthold
otetten op. 69
fiir Chor und Orgel (dt/eng
Ed. John Michael
inzel ben:
Alest en Diener
en fahren. 8934
Herrrgllle Welt. BA08935

'n Herz erhebet Gott, den Herrn. BA08936

Der 2. Psalm: Warum toben die Heiden
BA08938

Der 43. Psalm: Richte mich, Gott, und
fithre meine Sache
BA08939

Der 22. Psalm: Mein Gott, warum hast
du mich verlassen
BA08940

Johann Pachelbel

Nun danket alle Gott

Motette fiir zwei Chore und Be.

Ed. Hans Heinrich Eggebrecht. BA02873

Heinrich Schiitz

Geistliche Chor-Music

Die fiinfstimmigen Motetten Nr. 1-12
SWYV 369-380. Herausgegeben auf der
Basis der Edition von Werner Breig
(Neue Schiitz-Ausgabe, 2003). Mit einem
Vorwort zur Auffithrungspraxis von
Manfred Cordes. BA05901

auch Einzelausgaben erhiltlich

Geistliche Chor-Music

Die sechs- und siebenstimmigen
Motetten Nr. 13-29 SWV 381-397.
Herausgegeben auf der Basis der Edition
von Werner Breig (Neue Schiitz-Ausgabe,
2006). BA05902

auch Einzelausgaben erhiltlich
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