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III

PREFACE

The source situation for Beethoven’s First Symphony must
be one of the most dismal of any, for a work of comparable
stature, in the repertoire.  First performed at a concert Beet-
hoven mounted for his own benefit on 2 April 1800, the work
was substantially composed during (at most) the previous
six months.  No sketches directly relating to op.21 survive,
so we cannot be sure precisely when he started work on it.
Beethoven’s Autograph, like that of Symphonies 2 and 3, is
also lost; but unlike the Eroica Symphony, no authentic manu-
script sources survive either, so that we are reliant solely on
a single source, unfortunately riddled with errors, for the
preparation of this Urtext Edition:

P First Edition (1801), published in parts by Hoffmeister
& Co., Vienna / Bureau de Musique, Leipzig.  Three
stages of corrections to P are detectable, at first hand-
written by the publishers into individual copies, even-
tually culminating in a complete reprint; but although
a few of these corrections are quite important, the vast
majority of serious textual problems remains unaf-
fected.

For a full account of these corrections, and of the problems
surrounding the surviving text of op.21, see Critical Com-
mentary.

The full score was first published in London in 1809 by
Cianchettini & Sperati, but this Edition was for decades
wholly unknown in Germany and had nothing whatever to
do with Beethoven.  The first German edition of the score was
published by Simrock in 1822 with Beethoven’s knowledge;
but there is no evidence that its text in any way emanates
from Beethoven, and it, too, cannot be considered authen-
tic.

Specific Editorial Problems
Wherever possible, the notation, nomenclature, clefs and
note-groupings have been retained as in P.  For example
Beethoven was punctilious about the use of double stems
(up and down) in his viola parts, and though this divisi
notation, which occurs frequently in Beethoven’s orchestral
writing, is hardly represented systematically in the only
surviving source for op.21, it has been followed in our Edition
wherever it could have corresponded to Beethoven’s inten-
tions.

In some cases, where the effect is only a cosmetic one,
Beethoven’s notation has been modernized. In particular, his
characteristic cres: and decres: markings have been changed to
cresc., decresc.; while col arco or l’arco in the strings, and tempo
markings abbreviated to Allo  or Andte in some parts (but never
consistently), have all been given their usual forms (arco,
Allegro, Andante).  Where the use of abbreviated forms such
as ˙

! is consistent, they have been retained; sometimes, to
match adjacent bars or instruments, they have been changed
to œ œ œ œ . In II, however, we have preferred œ œ œ  to the .œ

!

occurring sporadically in P.  One modern abbreviation,
however, which was only very rarely used by Beethoven or
his copyists, is œ

œ
œ

œ ; to conform to our convention for other
symphonies, this modern notation has been preferred, but in

passages such as I 75 Vls, or IV 8–12 Vl 2, Vla, every note is
written out in P.

Editorial insertions and emendations are distinguished by
the use of either square brackets or (in the case of slurs, ties
and hairpins) by broken type.

Slurs to and from Grace Notes
Beethoven never wrote slurs between grace notes and main
notes, though they were invariably assumed in practice.  We
retain this convention, which is followed consistently in P;
the same applies identically to Nachschläge after trills.

Woodwind Slurs, etc. in Shared Staves
In the present score we have followed the usual modern con-
vention: stems up and down necessitate a separate slur for
each player, but where two notes share a single stem, one
slur suffices for both players.  Staccato and portato are treated
the same way, with one exception: where the two players
are in unison (e.g. III 100–1 Cors, IV 52–4 Cors, Trs), one
marking has been held to suffice despite the two stems.

Dynamics in Pizzicato
For some reason, pizzicato passages were held by Beethoven
(and generally, indeed, other composers at this time, not ex-
cluding Berlioz) not to require any dynamic; in fact, the
absence of a dynamic appears positively intentional, for there
are many instances in Beethoven of p (in arco) being altered
to pizz.  Yet examples of f pizzicato, though rare in Beethoven,
do exist (for example, in the very first bar of op.21), and
gradations of dynamic in pizzicato are quite commonly
found, cf. (in op.21) cresc. in bar 3.  But the most problematic
places in Beethoven are those where the prevailing dynamic
appears to be f, yet the pizzicato entries obstinately refuse to
indicate anything (e.g. Symphony No.5 II 7; Piano Concerto
No.4 III 61).  Normally the indication pizz. after a f passage
presupposed a return to p, but clearly such ambiguity cannot
be acceptable in a modern performing edition, and in places
such as II 182 we have supplied such dynamics as are nec-
essary, clearly notated as editorial additions.

Punkte and Striche
Beethoven was said (cf. Nottebohm, Beethoveniana (1872),
pp.107–25) to be punctilious about the difference between
Punkte and Striche (dots and dashes), and a letter of August
1825 to Karl Holz (Emily Anderson, The Letters of Beethoven
(1961), No.1421), in which Beethoven gives the firm instruc-
tion that “ œ

'

œ

'

œ

'

 and œ
.

œ
.

œ
.
 are not identical”, is cited as evi-

dence of this.  Yet it is nowadays generally agreed that any
distinction in Beethoven sources between the two (except in
the case of portato, which of course must always be accom-
panied by Punkte) is only identifiable so sporadically as to
be impossible to reflect in a new edition with any degree of
logic or consistency.  This is especially so in op.21, where it
seems possible that P was initially prepared with Punkte
throughout, the relatively few Striche having been added to
the plates later where the staccato had been overlooked
entirely.  To this there is one important exception: some
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V

VORWORT

Die Quellenlage von Beethovens 1. Symphonie muss inner-
halb des Repertoires – bei Werken vergleichbarer Bedeutung
– als eine der trostlosesten gelten. Das Werk erklang erst-
mals am 2. April 1800 bei einem Benefiz-Konzert, das Beet-
hoven zu seinem eigenen Vorteil arrangiert hatte; entstan-
den ist die Symphonie zum größten Teil in den diesem Kon-
zert vorangegangenen (höchstens) sechs Monaten. Da jedoch
keine in direktem Bezug zu op. 21 stehenden Skizzen erhal-
ten sind, lässt sich der exakte Kompositionsbeginn nicht wirk-
lich präzisieren. Wie bei der 2. und 3. Symphonie ist auch
bei diesem Werk das Autograph verschollen; aber anders als
bei der Eroica gibt es für die 1. Symphonie auch keine wei-
teren authentischen handschriftlichen Quellen, so dass für
die vorliegende Urtextausgabe nur eine einzige Quelle, die
darüber hinaus unglücklicherweise mit Fehlern übersät ist,
die Basis bilden muss:

P Erstausgabe (1801), erschienen in Stimmen bei Hoff-
meister & Comp., Wien / Bureau de Musique, Leipzig.
Es sind drei Stadien von Korrekturen in P zu erken-
nen, die zunächst handschriftlich von Verlagsmit-
arbeitern in einzelne Exemplare eingetragen worden
sind; schließlich entstand dann ein gänzlicher Neu-
druck. Wenngleich einige dieser Korrekturen ziem-
lich wichtig sind, so bleibt doch die überwältigende
Mehrheit der textlichen Probleme unberührt.

Eine vollständige Behandlung dieser Korrekturen und der
Probleme, die den überlieferten Text von op. 21 umgeben,
enthält der Critical Commentary.

Eine Partiturausgabe erschien erstmals 1809 bei Cianchet-
tini & Sperati in London, doch blieb sie jahrzehntelang in
Deutschland gänzlich unbekannt; mit Beethoven hat sie in
keiner Weise etwas zu tun. Die erste deutsche Ausgabe der
Partitur erschien 1822 bei Simrock mit Kenntnis Beethovens,
aber es gibt keinerlei Hinweise darauf, dass Beethoven auf
ihre Textgestalt in irgendeiner Weise Einfluss genommen
hätte; sie kann deshalb ebenfalls nicht als authentisch ange-
sehen werden.

Spezielle Editionsprobleme
Wo immer möglich, wurden die Notation, Nomenklatur,
Schlüssel und Notengruppierungen so beibehalten wie sie in
P überliefert sind. So war Beethoven beispielsweise von pein-
licher Genauigkeit bei der Verwendung von doppelter Behal-
sung (auf- und abwärts) im Viola-Part, und wenngleich diese
divisi-Notation, die ansonsten in Beethovens Orchesterwerken
häufig anzutreffen ist, in der einzigen erhaltenen Quelle von
op. 21 kaum systematisch durchgeführt ist, so wurde sie in
der vorliegenden Edition doch immer dann angewandt, wenn
sie Beethovens Intentionen entsprechen könnte.

In einigen Fällen, in denen Beethovens Notation lediglich
kosmetische Abweichungen betrifft, wurde modernisiert. Ins-
besondere die für ihn typischen cres: und decres: wurden in
cresc. bzw. decresc. verändert, und col arco oder l’arco in den
Streichern sowie die in einigen Stimmen (jedoch niemals kon-
sequent) verwendeten abgekürzten Tempobezeichnungen Allo

oder Andte erscheinen alle in der heute gebräuchlichen Form

(arco, Allegro, Andante). Abbreviaturen wie ˙

!

 wurden immer
dann übernommen, wenn sie konsequent verwendet wer-
den; gelegentlich wurden sie jedoch zur Angleichung an
benachbarte Takte oder andere Instrumente in œ œ œ œ  aufge-

löst. In II haben wir jedoch die aufgelöste Form œ œ œ  gegen-

über der in P nur sporadisch auftretenden Abbreviatur .œ

!

vorgezogen. Eine moderne Art der Abbreviatur, die von Beet-
hoven und seinen Kopisten nur selten verwendet wurde, ist

œ
œ

œ
œ ; zur Angleichung an unsere Notationspraxis in den

anderen Symphonien bevorzugen wir diese moderne Nota-
tion, aber an Stellen wie in den Violinen in I 75 oder der
Violine II und der Viola in IV 8–12 ist in P jede Note ausge-
schrieben.

Herausgeberzutaten und Emendationen sind gekennzeich-
net, und zwar durch eckige Klammern oder (im Falle von
Artikulations- und Haltebögen sowie Gabeln) durch Striche-
lung.

Bögen bei Ziernoten
Beethoven schrieb niemals Bögen zwischen Ziernoten und
Hauptnoten, obwohl sie in der Praxis durchgehend voraus-
gesetzt werden müssen. Die vorliegende Edition folgt dieser
Konvention, die in P durchgehend anzutreffen ist; dies gilt
in gleicher Weise für Nachschlagsnoten bei Trillern.

Bögen bei Holzbläsern etc. in geteilten Systemen
Die vorliegende Edition folgt der gebräuchlichen modernen
Notation: Getrennte Halsung (auf- und abwärts) verlangt
eigene Bögen für jedes Instrument, doch wenn zwei Noten
zusammengehalst sind, steht für beide Instrumente nur ein
Bogen. Staccato- und Portato-Bezeichnungen werden genauso
behandelt, mit einer Ausnahme: Bei unisono beider Instru-
mente und doppelter Behalsung (z. B. Hörner in III 100–101,
Hörner und Trompeten in IV 52–54) steht nur ein Zeichen.

Dynamik bei Pizzicato
Aus gewissen Gründen kann angenommen werden, dass
Beethoven (und generell andere zeitgenössische Komponis-
ten, Berlioz nicht ausgenommen) in Pizzicato-Passagen kei-
nerlei Dynamik vorsieht, eine Einschätzung, die dadurch
positiv bestätigt wird, dass es bei Beethoven viele Fälle gibt,
in denen ein ursprüngliches p in einer arco-Passage zu einem
pizz. umgeschrieben wurde. Dennoch gibt es bei Beethoven
– wenn auch selten – Beispiele für f pizzicato (z. B. im allerers-
ten Takt von op. 21), und dynamische Abstufungen in Pizzi-
cato-Passagen sind häufig anzutreffen, z. B. in op. 21 gleich
in Takt 3. Die problematischsten Stellen sind bei Beethoven
aber solche, in denen f als Grunddynamik vorzuherrschen
scheint, die Pizzicato-Angaben jedoch alle Bezeichnungen
beharrlich außer Kraft setzen (z. B. 5. Symphonie II 7, 4. Kla-
vierkonzert III 61). Normalerweise bedeutet eine pizz.-Angabe
nach einer f-Passage eine Rückkehr zu p, doch sind solche
Mehrdeutigkeiten in einer modernen praktischen Urtext-Aus-
gabe gänzlich unakzeptabel, und an Stellen wie II 182 wur-
den die notwendigen dynamischen Bezeichnungen ergänzt
und als editoriale Zusätze kenntlich gemacht.
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VI

Punkte und Striche
Von Beethoven wurde behauptet (Nottebohm, Beethoveniana,
1872, S. 107–125), er sei peinlich genau hinsichtlich der Un-
terscheidung von Staccato-Punkten und -Strichen gewesen.
Als Beweis dafür wird ein Brief Beethovens an Karl Holz
vom August 1825 angeführt (Sieghard Brandenburg, Ludwig
van Beethoven: Briefwechsel. Gesamtausgabe, 1996, Nr. 2032), in
dem Beethoven die klare Auskunft erteilt, dass œ

'

œ

'

œ

'

 und
œ
.

œ
.

œ
.  nicht dasselbe seien. Es besteht jedoch heute allgemei-

ne Übereinkunft darin, dass aus Beethovens Quellen eine
definitive Unterscheidung zwischen beiden Zeichen nur sehr
sporadisch abgeleitet werden kann, so dass für eine moderne
Neuausgabe in dieser Hinsicht keinerlei Basis für eine syste-
matische Anwendung beider Zeichen gegeben ist, die auch
nur in etwa einen Anspruch auf Logik oder Konsequenz er-
heben könnte. Dies betrifft insbesondere op. 21, denn es ist
möglich, dass für P ursprünglich grundsätzlich nur Punkte
vorgesehen waren und dass die relativ wenigen Striche spä-
ter in den Platten nachgestochen worden sind an Stellen, an
denen Staccato-Bezeichnungen überhaupt vergessen wurden.
Allerdings gibt es hiervon eine wichtige Ausnahme: Einige
Punkte in III wurden für die Nachauflage von P offensicht-
lich in Striche verändert (vgl. Critical Commentary). Wir ge-
ben darum Beethovens Staccato-Zeichen grundsätzlich als
Striche wieder. Diese Praxis erfährt übrigens durch Beetho-
vens eigene reichhaltige Korrekturen im Erstaufführungs-
material der 7. Symphonie op. 92 eine deutliche Bestätigung:

œ œ

'

œ

'

œ

.

œ

.  (etc.) (vgl. auch Nottebohm, a. a. O., S. 107–109).
Die 1. Symphonie enthält eine Reihe von Beispielen für

den Gebrauch eines Staccato-Zeichens, das in der Beetho-
ven-Literatur kaum behandelt worden zu sein scheint und
in modernen Editionen bis jetzt ignoriert worden ist. Beet-
hoven hat offensichtlich in einigen Fällen Wert darauf ge-
legt, eine an eine nachfolgende Note angebundene Note mit
einem Strich zu versehen; ein besonders prominentes Bei-
spiel ist das Oboen-Solo im Trio der Pastorale (Takt 91, 99
etc.), wo jedesmal die erste Note innerhalb der Bindung in
dieser Weise von Beethoven bezeichnet worden ist. Weitere
Beispiele enthält die Eroica; Einzelfälle in op. 21 sind IV 47
und 51, und aus dem Kontext all dieser Stellen ergibt sich
eindeutig, dass die Wiedergabe die einer scharfen Akzentu-
ierung sein muss.

Richtbuchstaben
Um die vorliegende Ausgabe so bequem benutzbar wie nur
möglich zu machen, wurden die traditionellen Richtbuch-
staben übernommen, wie sie durchgehend in Aufführungs-
Editionen von Beethoven-Symphonien enthalten sind. Es
muss aber mit Nachdruck darauf hingewiesen werden, dass
diese Buchstaben in keiner Weise authentisch, vielmehr erst
einige Jahrzehnte nach Beethovens Tod eingeführt worden

sind. Sie sind daher eher als eine äußere Beigabe denn als
integraler Bestandteil der vorliegenden Edition anzusehen.

Dank
Es ist mir eine Freude, an dieser Stelle all die zu nennen,
denen Dank zu sagen ist, als erste und vor allem Caroline
Brown und Stephen Neiman von The Hanover Band, die
den ersten Anstoß zu meinen Beethoven-Forschungen gaben
und meine Arbeit über viele Jahre unterstützten. Die Arbeit
an dieser Symphonie wurde jedoch großzügig von der British
Academy unterstützt, der ich ganz besonders dankbar bin.

Den Mitarbeitern der Bibliotheken, an denen ich meine
Forschungen durchführte, danke ich für ihre ausdauernde,
freundliche Hilfsbereitschaft: der British Library London, der
Library of the Royal College of Music, London; dem Mo-
ravské muzeum, Brno.

Ich danke außerdem Sir Charles Mackerras für seinen wert-
vollen und kenntnisreichen Ratschlag bei einem besonderen
Editionsproblem im Finale; und Irene Lawford, deren pro-
funde Geschichtskenntnis über die Firma ihrer Familie (C.F.
Peters) substantielle Hilfe bedeutete.

Jonathan Del Mar
(Deutsche Übersetzung: Dietrich Berke)

HINWEIS FÜR DIE AUFFÜHRENDEN
Keine Urtext-Ausgabe, und sei sie noch so sorgfältig erar-
beitet, kann jemals in allen Details totale Gewissheit bieten.
Es wird immer Stellen geben, an denen auch eine andere
Entscheidung hätte getroffen werden können. Ich lade Sie
ein, den Critical Commentary zu erkunden, der kein so
Furcht einflößendes Büchlein ist, wie der Titel erscheinen
lässt.

Selbstverständlich dokumentiert der Critical Commentary
vollständig die Herkunft sämtlicher neuer Lesarten der vor-
liegenden Ausgabe, wie jene der Violinen in II 33 und IV
246 (Dynamik). Doch untermauert und erklärt er nicht nur
die Entstehung des Notentexts der Ausgabe, sondern zeigt
Ihnen auch Stellen – da die einzige überlieferte Quelle die-
ses frühen Werks so fehlerhaft ist – auf, an denen Sie ermu-
tigt seien, nach Wunsch den Notentext zu ändern und
Ihren persönlichen Vorlieben anzupassen. Diese Stellen sind
im Anhang 1 aufgelistet, und mindestens 20 von ihnen könn-
ten sich durchaus für eine Aufführung eignen, etwa die No-
ten der Trompeten und Pauken in I 48, der Oboe in 210 und
der Viola in 265. Die alternativen Lesarten in diesem An-
hang geben dem Aufführenden die Möglichkeit der Wahl:
ein wichtiger Aspekt der Beethoven-Ausgaben des Bären-
reiter-Verlags.

Jonathan Del Mar
(Übersetzung: Gudula Schütz)
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e Bassi
Violoncelli

*) Beethoven’s metronome marking of 1817 / Beethovens Metronombezeichnung von 1817:  = 88

BA 9001

pizz.

cresc.

arco

© 1997 by Bärenreiter-Verlag, Kassel

Viole

pizz.

cresc.

arco

Violini II

pizz.

cresc.

arco

Violini I

Adagio molto
pizz.

*)

cresc.

arco

in Do - Sol /
Timpani

C - G

Clarino I, II
in Do / C

Corno I, II
in Do / C

a 2

Fagotto I, II

in Do / C
Clarinetto I, II

Oboe I, II

Flauto I, II

Adagio molto *)

À Son Excellence Monsieur le Baron van Swieten
Commandeur de l’ordre roy. de S

Conseiller intime et Bibliothécaire de sa

Symphonie Nr. 1
Majesté Imp. et Roy.

op. 21
C-dur

Ludwig van Beethoven

t Etienne;
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Vc. e B.

Vle.

II

Viol.

I

Timp.

Clno.
(Do) II

I

Cor.
(Do) II

I

Fag. II
I

(Do)
Clar.

II
I

a 2

Ob. II
I

Fl. II
I

31 a 2

Vc. e B.

Vle.

II

Viol.

I

Timp.

Clno.
(Do) II

I

Cor.
(Do) II

I

Fag. II
I

(Do)
Clar.

II
I

Ob. II
I

Fl. II
I

22
3
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Vc. e B.

*) Thus in P; cf. bar 46, however / So in P; vgl. jedoch T. 46.

Vle.

II

Viol.

I

Timp.

*)

Clno.
(Do) II

I
*)

Cor.
(Do) II

I

Fag. II
I

a 2

(Do)
Clar.

II
I

a 2

Ob. II
I

a 2

Fl. II
I

45 a 2

Vc. e B.

[cresc.]

Vle.
[cresc.]

II

cresc.

Viol.
I

cresc.

Timp.

Clno.
(Do) II

I

Cor.
(Do) II

I

Fag. II
I

a 2

cresc.

(Do)
Clar.

II
I

a 2

cresc.

Ob. II
I

a 2

cresc.

Fl. II
I

39
a 2

[cresc.]

4
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Vc. e B.

Vle.

II

Viol.
I

Timp.

Clno.
(Do) II

I

Cor.
(Do) II

I
a 2

Fag. II
I

II.

(Do)
Clar.

II
I

Ob. II
I

II.

Fl. II
I

60

II.

Vc. e B.

Vle.

II

Viol.
I

A
Timp.

Clno.
(Do) II

I

Cor.
(Do) II

I

Fag. II
I

(Do)
Clar.

II
I

Ob. II
I

Fl. II
I

52 A

5
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Vc. e B.

Vle.

II

Viol.
I

Timp.

Clno.
(Do) II

I

Cor.
(Do) II

I

Fag. II
I

(Do)
Clar.

II
I

Ob. II
I

Fl. II
I

87 a 2

Vc. e B.
cresc.

Vle.
cresc.

II
cresc.

Viol.
I

cresc.

Timp.

Clno.
(Do) II

I

Cor.
(Do) II

I

Fag. II
I

II.

(Do)
Clar.

II
I

Ob. II
I

II.

Fl. II
I

81

7
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Vc. e B.

Vle.

II

Viol.

I

1.

Timp.

Clno.
(Do) II

I
a 2

Cor.
(Do) II

I

Fag. II
I

(Do)
Clar.

II
I

Ob. II
I

Fl. II
I

102

1.

Vc. e B.

Vle.

II

Viol.
I

Timp.

Clno.
(Do) II

I

Cor.
(Do) II

I

Fag. II
I

(Do)
Clar.

II
I

Ob. II
I

a 2 a 2

Fl. II
I

94

8

Bärenreiter

Leseprobe

Sample page



Vc. e B.

Vle.

II

Viol.

I

Timp.

Clno.
(Do) II

I

Cor.
(Do) II

I

Fag. II
I

(Do)
Clar.

II
I

Ob. II
I

Fl. II
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*) See note on bar 45 in Critical Commentary / Siehe Bemerkung zu T. 45 im Critical Commentary.
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