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III

INTRODUCTION

The Serenade for Strings, which Elgar late in life de-
scribed as one of his favourite works, was the earli-
est of his compositions to become widely known and 
came (like the composer himself) from very modest 
origins. Rosa Burley, headmistress of a local girls’ 
school, took violin lessons from Elgar and, with a 
friend, played in the local Ladies Orchestral Class in 
Worcester which he conducted; in her memoirs she 
recalled that

One afternoon at the orchestral class Jessie and I found 
ourselves playing in a work which was unfamiliar at any 
rate to me. I think I must have arrived late and com-
menced hurriedly, for I do not remember looking at the 
title but I do remember the profound impression its rath-
er Mendelssohnian slow movement made on me.

‘What is this?’ I asked.
‘Oh, it’s a thing he wrote himself,’ she said. ‘Serenade 

for Strings.’ She spoke casually and quite without enthu-
siasm.

‘Wrote it himself?’ I could scarcely believe it.
‘Oh yes. He’s always writing these things and trying 

them out on us.’
She seemed to take it so much as a matter of course 

that I almost wondered if my own judgement had been 
at fault. But as we drove back to Malvern and the theme 
of that larghetto sang through my mind I remembered 
what Mr. Elgar had said about his ambitions…1

In his early days the only way Elgar could hear his 
music performed was to use local resources, and 
he therefore supplied compositions for friends, pu-
pils and every form of Worcestershire ensemble. On 
� May ����, for example, at the Worcestershire Musi-
cal Union his Three Sketches for string orchestra were 
conducted by the Rev. Edward Vine Hall; in a letter to 
Charles Buck, Elgar described them as “three move-
ments for String Orchestra, classical style”, adding, 
“they were played on May � & took well. I like ’em (the 
first thing I ever did)”.2 Although the manuscript of 
this work is now lost, we know that the three move-
ments were titled Spring Song (Allegro), Elegy (Ad agio) 
and Finale (Presto). The first two movements may 
have contributed to the later Serenade, but the Presto 
presumably fell by the wayside, to be replaced with 
a short Allegretto. This, as we can tell from Elgar’s 

� Rosa Burley and Frank C. Carruthers, Edward Elgar: the record 
of a friendship (London, ����), p. ��.
� Letter, � July ����, Letters of Edward Elgar and Other Writings 
(London, ����), pp. ���–��.

piano arrangement (see below), was later extended 
by the addition of �� bars borrowed from the open-
ing movement – a solution he may have learned from 
either the Tchaikovsky Serenade, premiered in ����, or 
Dvořák’s very similar solution in his Serenade Op. ��, 
published in ����.

Elgar offered his finished work to the publishers 
Novello (who were later to be central to his career), 
but their reply was discouraging: “We have given 
your ‘Serenade’ our attention, & think it is very good. 
We find however that this class of music is practically 
unsaleable, & we therefore regret to say that we do 
not see our way to make you an offer for it”.3 Elgar 
then approached Breitkopf & Härtel, who operated a 
London office in Great Marlborough Street in addition 
to their headquarters in Leipzig, and they accepted 
the piece. There appears to have been a higher de-
mand and greater acquaintance with works for string 
orchestra in mainland Europe which Breitkopf could 
exploit. Elgar with his connections in Germany would 
have come across the many similar works published 
there; in addition to the familiar works of Tchaikovsky, 
Grieg and Dvořák it seems probable that he was aware 
of the several string serenades produced by Robert 
Fuchs (the first appeared in ����) which were cham-
pioned by Weingartner and Richter.

The publication of the Serenade for Strings was an-
nounced in ����, and the score and parts appeared 
the following year. Although supposedly written as 
a present for his wife at their third wedding anniver-
sary (on the manuscript of the �-hand arrangement he 
credits her help in the composition: “Braut4 helped a 
great deal to make these little tunes”), the published 
version carried a dedication to E. W. Whinfield, a 
 local musical friend and Chairman and President of 
Elgar’s Worcester Amateur Instrumental Society.

***
Elgar’s autograph score of the finished Serenade has 
yet to be located; it was presumably used by Breitkopf 
& Härtel as their engraving copy and quite possibly 
destroyed once the edition had appeared. The ���� 
print is therefore forced into the position of prime 

� Letter, �� July ����, in Hereford and Worcester County Record 
Office (���: ���: ����). 
� One of Elgar’s many nicknames for his wife, Alice.
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IV

source, despite the many disagreements between the 
score and parts.

However, two sources of supplementary informa-
tion can help resolve some of the discrepancies and 
omissions: first is an autograph working manuscript 
of the opening movement, recently relocated (source 
A), which shows the state of the work at one stage 
prior to the finished version. From this draft we can 
note small changes of layout and rhythm, although to 
a large degree the movement is in its finished form; 
for example, the second half of bar  was in the dot-
ted siciliana rhythm of the opening viola ostinato 
(and remained thus unaltered in bar ), the bass 
and cello were marked pizzicato in bars  and  and 
the first violins were already divisi in octaves from 
bar , rather than, as the later version, bar . The 
syncopated figure starting at letters A and G was no-
tated as 

j

œ
.
œ
-

j

œ
.
œ
-

 throughout, but only one struc-
tural change was marked in pencil, and that was not 
implemented in the final version; bars –  were 
compressed into a single bar (though not bars – ). 
Many pencil changes of slurring are suggested in 
this source, some carried through to the printed edi-
tion and others overlooked or discarded. In a few in-
stances the changes were inconsistently applied, and 
in the present edition alternative slurring (taken from 
identical passages elsewhere) has been indicated with 
dotted lines. The manuscript (source A) ends with 
“Segue II”, but no further drafts have yet come to light.

A second source of corroborative evidence is the 
composer’s arrangement of the complete work for 
 piano duet, which exists both in MS (source D) and in 
Breitkopf & Härtel print (source P ). As in most of his 
piano arrangements Elgar almost always preserved 
the articulation and dynamic markings of the origi-
nal, although he usually emended passages patently 
impossible on the piano (such as a crescendo on a sus-
tained note or the curtailing of the final bars of the 
third movement which require the sustaining power 
of the string orchestra). The indications in his piano 
duet arrangement have been used to supplement 
those of the published full score and are reported in 
the Critical Commentary; these include better length 
and placement of < and > , missing or changed 
dynamics and staccato marks (e. g. mvt. II, bar ).

This arrangement also shows that the initial light-
weight version of the third movement had originally 
ended at the ”come prima” in bar ; Elgar then can-
celled two bars of cadence, marked firmly “Fine” (see 
facsimile p. ) and at the last minute added  bars 
drawn from the first movement by way of coda.

In the present edition fingering found in PP (and 
in one instance in A) has been included, but since the 
bars rest surrounding the solo violin passages in the 
first and third movements differ in all sources, these 
have been deleted and replaced by editorial col tutti 
indications (following Elgar’s instruction in mvt. III, 
bar ). Elgar’s accents are also reproduced as found 
in the original print: the horizontal symbol  is less 
marked than the vertical  . The distinction between 
sf and fz is blurred, since Elgar preferred the first, 
but Breitkopf & Härtel often substituted the second. 
Cautionary accidentals found in PP but not in the 
full score are also included in the present edition and 
original rehearsal letters have been retained.

***
The Serenade appears to have waited four years for 
its first complete public performance,5 which took 
place in Antwerp on Thursday,  July . Edvard 
Keurvels conducted the evening Serenade Concert at 
the Zoological Gardens with a programme that, apart 
from the Elgar, was conspicuously Scandinavian (one 
wonders whether there was some misconception of 
nationality, since the advertisements announced him 
as “Edv. Elgar”):

Hamlet Overture Op. : Niels Gade
Marche Nuptiale (from “The Wedding at Ulfåsa”): August 

Söderman
Les Walkyries: Ole Olsen
Serenade for strings: Edward Elgar
Zorahayda Op. : Johan Svendsen
Peer Gynt [presumably selections]: Grieg

Elgar conducted the first professional performance in 
England at New Brighton (Merseyside) in  and in 
London six years later (Bechstein Hall,  March ). 
We know that on other occasions Elgar continued to 
programme the Larghetto on its own; for his Albert 
Hall concert with the BBC’s new “National  Orchestra”, 
in , for example, the programme contained the 
Overture Cockaigne, the violin concerto, Falstaff, the 
Larghetto from the Serenade and the Triumphal March 
from Caractacus.

At the end of his life, Elgar declared the Serenade 
for Strings to be his favourite work, describing it as 
“really stringy in effect”, and it was included in his 
last recording session with the London Philharmonic 
Orchestra on  August . This electric recording 

 According to Percy Young, the second movement was played 
alone at St Andrew’s Hall on  June  (Letters of Edward Elgar 
and Other Writings (London, ), p. ).

V

has been re-issued in various forms (most recently as 
part of a  CD collection issued by the LPO: - ) 
and sheds an interesting light on changes in perform-
ance style that have overtaken Elgar’s music in less 
than a century. Robert Philip has noted the preva-
lence of portamento in string playing during the com-
poser’s lifetime, and the relative absence of vibrato.6 
In addition we hear in the  recording Elgar’s very 
cavalier attitude to the metronome markings given in 
both score and parts; the first movement, for exam-
ple, begins noticeably slower at q. =  rather than the 
marked , a tempo held fairly steadily throughout, 
though with a big unmarked rallentando at bar . 
The second movement is also much slower at e =  
instead of , and dropping still further to  at bar 

 ‘The Recordings of Edward Elgar ( – ): Authenticity 
and Performance Practice‘ in Early Music, vol. , no.  (Oxford 
 University Press, November ), pp. – .

 and to  at bar ; the section from letter K rises 
again to , and at L is a very unsentimental , drop-
ping to  two bars before M. The final movement, by 
contrast is recorded at  as marked, dropping  slightly 
to  at letter P and with very little rallentando in the 
final bars.

Our thanks for help with source material for this edi-
tion go to the Elgar Birthplace Museum ( Catherine 
Sloane, Margaret Sanders) and the British Library 
(Nicolas Bell); we are also grateful for the help of 
Jonathan Del Mar, Stephen Rose, Vlad Weverbergh, 
Miel Pieters, Julian Rushton, Heather Jarman, James 
Jolly, Ryan Mark, Douglas Woodfull-Harris and the 
members of the Zürich Chamber Orchestra who road-
tested this new edition.

Christopher Hogwood
Cambridge, July 
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VI

Obwohl das Manuskript des Werkes heute verloren 
ist, wissen wir, dass die drei Sätze mit Spring Song (Al-
legro), Elegy (Adagio) und Finale (Presto) betitelt wa-
ren. Die ersten zwei Sätze könnten zur späteren Sere-
nade beigetragen haben, aber das Presto fiel vermut-
lich weg, um durch ein kurzes Allegretto ersetzt zu 
werden. Wie wir aus Elgars Klavierarrangement schlie-
ßen können (s. unten), wurde dieses später um �� Tak-
ten erweitert, die dem Eröffnungssatz entlehnt sind – 
eine Lösung, die ihm entweder durch Tschaikowskys 
Serenade (uraufgeführt ����) oder durch Dvořáks sehr 
ähnliche Vorgehensweise in dessen Serenade op. �� 
(veröffentlicht ����) vertraut gewesen sein muss. 

Elgar bot sein vollendetes Werk den Verlegern von 
Novello an (die später eine zentrale Rolle in seiner Kar-
riere spielen sollten), aber ihre Antwort war entmu-
tigend: „Wir haben Ihrer Serenade unsere Aufmerk-
samkeit geschenkt, & wir denken, dass sie sehr gut 
ist. Doch meinen wir auch, dass diese Art von Musik 
praktisch unverkäuflich ist, & darum bedauern wir, 
Ihnen mitteilen zu müssen, dass wir keine Möglich-
keit sehen, Ihnen dafür ein Angebot zu machen.“3

Elgar suchte danach Kontakt zu Breitkopf &  Härtel, 
die ein Londoner Büro in der Great Marlborough Street 
zusätzlich zu ihren Hauptgeschäftsstellen in Leipzig 
betrieben, und dieser Verlag akzeptierte das Stück. 
Auf dem Kontinent schien eine größere Nachfrage 
und Vertrautheit im Umgang mit Werken für Streich-
orchester zu herrschen, was Breitkopf ausnutzen 
konnte. Es ist anzunehmen, dass Elgar mit seinen Ver-
bindungen in Deutschland auf die vielen ähnlichen 
Werke gestoßen ist, die dort bereits veröffentlicht wa-
ren. Zusätzlich zu gleichartigen Werke von Tschai-
kowsky, Grieg und Dvořák scheint er vermutlich auch 
die zahlreichen Streicherserenaden von Robert Fuchs 
(die erste erschien ����) gekannt zu haben, für die 
sich Weingartner und Richter einsetzten. 

Die Veröffentlichung der Serenade for Strings wur-
de ���� angezeigt, und die Partitur und die Stimmen 
erschienen im folgenden Jahr. Obwohl vermutlich ge-
schrieben als Geschenk für seine Frau zum dritten 
Hochzeitstag (auf dem Manuskript des vierhändigen 
Arrangements gesteht er ihre Hilfe bei der Komposi-

� Brief vom ��. Juli ����, Hereford and Worcester County Record 
Office (���: ���: ����).

EINFÜHRUNG

Die Serenade für Streicher, die Elgar in seinem spä-
teren Leben als eines seiner Lieblingswerke bezeich-
nete, war die früheste seiner Kompositionen, die sich 
weit verbreitete und (wie der Komponist selbst) aus 
bescheidenen Verhältnissen stammte. Rosa Burley, Di-
rektorin einer örtlichen Mädchenschule, nahm Violin-
unterricht bei Elgar und spielte (zusammen mit einer 
Freundin) in der von Elgar geleiteten lokalen Frauen-
Orchesterklasse in Worcester. In ihren Memoiren be-
richte sie:

… eines Nachmittags in der Orchesterklasse fanden 
 Jessie und ich uns spielend in einem Stück zusammen, 
das mir völlig unbekannt war. Ich muss wohl ziemlich 
spät in die Probe gekommen sein und eilig angefangen 
haben, denn ich erinnere mich nicht, auf den Titel ge-
schaut zu haben, wohl aber an den tiefer gehenden Ein-
druck, den der Mendelssohn-ähnliche langsame Satz auf 
mich gemacht hat.

‚Was ist das?‘ fragte ich.
Oh, das Ding hat er selbst geschrieben‘, sagte sie, ‚Se-

renade for Strings‘. Sie sprach beiläufig und ganz ohne 
Enthusiasmus. 

‚Selbst geschrieben?‘ Ich konnte es kaum glauben. 
‚Oh ja, er schreibt solche Sachen immer selbst und pro-

biert sie dann an uns aus.‘
Sie schien es so selbstverständlich zu nehmen, dass 

ich beinahe an meiner eigenen Wahrnehmung gezwei-
felt hätte. Aber als wir nach Malvern zurück fuhren und 
das Thema dieses Larghettos mir durch den Kopf ging, 
erinnerte ich mich daran, was Mr. Elgar uns über seine 
Ambitionen erzählt hatte …1

Um seine Musik in einer Aufführung zu hören, gab 
es für Elgar anfangs nur den Weg, sich lokaler Mög-
lichkeiten zu bedienen, und daher belieferte er Freun-
de, Schüler und jede Art von Ensembles in Worcester-
shire mit seinen Werken. So wurden zum Beispiel am 
�. Mai ���� während der Worcestershire Musical Uni-
on seine Three Sketches for String Orchestra von Rev. 
Edward Vine Hall dirigiert; in einem Brief an Charles 
Buck beschreibt Elgar diese als „drei Sätze für Streich-
orchester im klassischen Stil“ und fügt hinzu: „sie 
wurden am �. Mai gespielt & gingen gut. Ich mag sie 
(das erste Ding, was ich jemals mochte).“2

� Rosa Burley und Frank C. Caruther, Edward Elgar: the Record of 
a Friendship, London ����, S. ��.
� Brief vom �. Juli ����, Letters of Edward Elgar and Other Writings, 
London ����, S. ���–���.
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� Rosa Burley und Frank C. Caruther, Edward Elgar: the Record of 
a Friendship, London ����, S. ��.
� Brief vom �. Juli ����, Letters of Edward Elgar and Other Writings, 
London ����, S. ���–���.
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tion zu: „Braut4 hatte einen großen Anteil an der Ent-
stehung dieser kleinen Melodien“), trug die publizierte 
Version eine Widmung an E. W. Whinfield, einen ört-
lichen Musikfreund und Chairman und Präsident der 
Worcester Amateur Instrumental Society, die Elgar lei-
tete.

Elgars autographe Partitur der vollendeten Serenade 
muss noch aufgefunden werden, sie wurde vermut-
lich von Breitkopf & Härtel als Stichvorlage benutzt 
und ziemlich sicher nach Erscheinen der Ausgabe ver-
nichtet. Der Druck von  hat daher die Position 
der Primärquelle eingenommen, ungeachtet der vie-
len Abweichungen zwischen Partitur und Stimmen.

Zwei Quellen, die zusätzliche Informationen liefern, 
können dazu beitragen, einige der Diskrepanzen und 
Auslassungen der Primärquelle abzuklären: An erster 
Stelle ist hier ein autographes Arbeitsmanuskript zu 
nennen, das kürzlich wiederentdeckt wurde (Quelle A) 
und das den Zustand des Werkes in einem Stadium 
vor der finalen Version offenbart. Dieser Entwurf zeigt 
nur kleine Veränderungen in Anlage und Rhythmus, 
und der Satz zeigt sich hier in hohem Maße schon so 
wie in seiner vollendeten Form. Zum Beispiel stand 
die zweite Hälfte von Takt  in punktiertem Siciliano-
Rhythmus des anfänglichen Viola-Ostinato (und ver-
bleibt so unverändert bis Takt ), Kontrabass und 
Violoncello sind in den Takten  und  mit pizzicato 
überschrieben, und die ersten Violinen sind schon von 
Takt  an mit divisi in Oktaven notiert, also so, wie 
in der späteren Version noch ab Takt . Die synko-
pierte Figur, die bei Ziffer A und G beginnt, war durch-
weg als 

j

œ
.
œ
-

j

œ
.
œ
-  notiert, nur eine strukturelle Än-

derung war mit Bleistift markiert, die nicht in die finale 
Version übertragen wurde. Die Takte /  wurden 
in einem Takt zusammen gefasst (nicht aber die Tak-
te / ). Die Quelle enthält viele Bleistift-Eintragun-
gen mit Vorschlägen für Legatobögen, einige davon 
sind in die Druckversion eingeflossen, andere sind 
übersehen oder verworfen worden. In wenigen Fällen 
sind die Änderungen nicht konsequent ausgeführt 
worden, und in der vorliegenden Ausgabe sind alter-
native Legatobögen (die von identischen Parallelstel-
len übernommen wurden) durch gestrichelte Linien 
angezeigt. Das Manuskript (Quelle A) endet mit der 
Bezeichnung „Segue II“, jedoch sind bislang keine wei-
teren Entwürfe aufgetaucht.

Eine zweite Quelle, die die Vorgehensweise in der 
Ausgabe untermauert, ist das Arrangement des ge-
samten Werks, das der Komponisten für Klavier zu 

 Einer von Elgars vielen Spitznamen für seine Frau Alice.

vier Händen angefertigt hat und das sowohl im Manu-
skript (Quelle D) und in der Druckversion von Breit-
kopf & Härtel (Quelle P ) vorliegt. Wie in den meis-
ten seiner Klavierarrangements behält Elgar beinahe 
durchweg die Artikulation und die dynamischen Ein-
tragungen des Originals bei, auch wenn er üblicher-
weise Passagen bearbeitete, die gänzlich unmöglich 
auf dem Klavier umzusetzen waren (so beim Crescen-
dieren auf einer gehaltenen Note oder dem Kürzen 
der finalen Takte des dritten Satzes, die die anhal-
tende Kraft des Streichorchesters erfordern). Die Ein-
träge im Klavierarrangement sind ergänzend zu je-
nen in der publizierten Partitur verwendet worden. 
Sie sind im Critical Commentary dokumentiert und 
schließen die exakteren Längenvorgaben und Platzie-
rungen von < und > sowie fehlende oder geän-
derte Dynamik- und Staccato-Bezeichnungen mit ein 
( . Satz, T. ). 

Das Arrangement zeigt auch, dass die anfängliche 
reduzierte Version des dritten Satz ursprünglich beim 
„come prima“ in Takt  endete; Elgar strich aber zwei 
Takte der Kadenz, markierte dort sein fine (s. Faksi-
mile S. ) und hängte in letzter Minute  Takte als 
Coda an, die er aus dem ersten Satz gezogen hatte.

In der vorliegenden Edition sind Fingersätze, die in 
PP eingezeichnet sind (oder in einem Fall in A) mit 
aufgenommen; da sich aber die Pausentakte um die 
Soloviolin-Passagen im ersten und im dritten Satz in 
allen Quellen unterscheiden, sind sie gestrichen und 
durch editorische Col-tutti-Anweisungen ersetzt wor-
den. Elgars Akzentsetzung ist so wiedergegeben wie 
im Originaldruck: Das horizontale Symbol < ist sel-
tener verwendet als das vertikale .̂ Die Unterschei-
dung zwischen sf und fz ist unklar, da Elgar das erste 
Zeichen bevorzugte, Breitkopf & Härtel es aber öfter 
durch das zweite ersetzte. Warnungsakzidenzien, ein-
gezeichnet in PP, nicht aber in der Partitur, wurden 
ebenfalls beigegeben und originale Richtbuchstaben 
beibehalten.

***
Die Serenade scheint vier Jahre auf ihre erste kom-
plette öffentliche Aufführung gewartet zu haben5, die 
in Antwerpen am Donnerstag, den . Juli , statt-
fand. Edvard Keurvels dirigierte das abendliche Se-
renaden-Concert im Zoologischen Garten mit einem 

 Nach Percy Young wurde am . Juni  in der St Andrew’s 
Hall nur der zweite Satz gespielt (Letters of Edward Elgar and Other 
Writings, London , S. ).
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Programm, das außer Elgar auffallend viele skandi-
navische Komponisten aufwies (man fragt sich, ob es 
ein Missverständnis hinsichtlich der Nationalität gab, 
denn die Anzeige kündigte ihn als „Edv. Elgar“ an).

Hamlet-Overtüre op. : Niels Gade
Hochzeitsmarsch (aus “Die Hochzeit in Ulfåsa”): August 
Söderman
Les Walkyries: Ole Olsen
Serenade for Strings: Edward Elgar
Zorahayda op. :  Johan Svendsen
Peer Gynt [wahrscheinlich in Auswahl]: Grieg

Elgar dirigierte die erste professionelle Aufführung in 
England  in New Brighton (Merseyside) und sechs 
Jahre später in London (Bechstein Hall, . März ). 
Wir wissen, dass Elgar bei anderen Gelegenheiten das 
Programm von sich aus durch das Larghetto ergänz-
te; für sein Albert-Hall-Konzert  mit dem neuen 
National Orchestra der BBC zum Beispiel standen die 
Ouvertüre Cockaigne, das Violinkonzert, Falstaff, das 
Larghetto aus der Serenade und den Triumphmarsch 
aus Caractacus auf dem Programm.

Am Ende seines Lebens erklärte Elgar die Serenade 
for Strings zu seinem Lieblingsstück und beschrieb es 
als „wirklich streicherisch in der Wirkung“; es  wurde 
am . August  in die seine letzte Aufnahme-
Sitzung mit dem London Philharmonic Orchestra mit 
einbezogen.

Diese Aufnahme ist verschiedentlich wieder heraus-
gegeben worden (erst kürzlich als Teil einer fünfteiligen 
CD-Sammlung bei LPO: - ); sie wirft ein inte-
ressantes Licht auf Veränderungen des Aufführungs-
stils, denen Elgars Musik in weniger als einem Jahr-
hundert ausgesetzt worden ist. Robert Philip hat die 

allgemeine Verbreitung des Portamento-Stils bei den 
Streichern zu Lebzeiten des Komponisten und die sel-
tene Anwendung von Vibrato angemerkt.6 In Ergän-
zung dazu hören wir in der Aufnahme von  El-
gars eher unbekümmerte Haltung gegenüber den Me-
tronom-Angaben, die sowohl in der Partitur als auch 
in den Stimmen verzeichnet sind; der erste Satz zum 
Beispiel beginnt deutlich langsamer bei q. =  als die 
angegebenen , ein Tempo, das beinahe überall ge-
halten wird, allerdings mit einem großen nicht notier-
ten rallentando in Takt . Der zweite Satz ist auch 
viel langsamer bei e =  anstatt der notierten  und 
geht noch weiter auf  zurück in Takt  und auf  
in Takt . Der Abschnitt ab Ziffer K steigt wieder 
auf  an, und bei L ist ein sehr unsentimentales  
zu bemerken, was zwei Takte vor M wieder auf  
abfällt. Der Finalsatz hält sich im Gegensatz dazu an 
die notierten  und fällt bei Ziffer P geringfügig auf 

 ab, mit wenig rallentando in den Endtakten.

Unser Dank für die Bereitstellung des Quellenmate-
rials für diese Ausgabe geht an das Elgar Birthplace 
Museum (Catherine Sloane, Margaret Sanders) und 
an die British Library (Nicolas Bell); wir sind eben-
so sehr dankbar für die Hilfe von Jonathan Del Mar, 
Stephen Rose, Vlad Weverbergh, Miel Pieters, Julian 
Rushton, Heather Jarman, James Jolly, Ryan Mark, 
Douglas Woodfull-Harris und den Mitgliedern des 
Zürcher Kammerorchesters, die diese neue Ausgabe 
vor Drucklegung probegespielt haben.

Christopher Hogwood 
(Übersetzung: Christiana Nobach) 

 ‘The Recordings of Edward Elgar ( – ): Authenticity and 
Performance Practice’, in: Early Music , Nr.  (Oxford University 
Press, November ), S. – .
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Edward Elgar
Allegretto piacevole  qq.. = 96      

Serenade
 op. 20

Violino I

Violino II

Viola

Violoncello

Basso

7 A

14

68

68

68

68

68

38

38

38

38
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68

68

68
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p
pp




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 
p

∑
sf dim.

 ∑ ∑
p

 ∑ ∑
p


sf p dim.


sf p dim. pp

 
p sf

∑ 
p

dim.
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Vc. e Cb.

sf p





pp
cresc. mf

div.

cresc.



cresc.
cresc.


cresc.

cresc.

Vc. e Cb.
∑ ∑ ∑

pizz.
∑ ∑

                  

         


 

 

 
  

                             
            

            

                          


          


 
 

  

      

  


   
           







   
     



   









     

                       

                 
  


 
  

 



 

 

 

 


 


 


 


 


 


 


 


  

      

                                   
    
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
sf dim.
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

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
p pp dim.

 pizz.

pp dim.

 pizz.

pp dim.

 ∑ ∑
mf dim. p


p mf dim.

∑


p mf dim.


arco

p mf dim. p

 ∑ ∑
arco

mf dim.

∑

                

       
  

             

           
             

              
          

              

      



    

      fi        

                   

                   

               
                 
                                 
                 
            
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          

              
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

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 
mf

∑ ∑
dolce 

 ∑
mf f dim.



 
mf sf

dim.

 

 
mf f dim.



 ∑
mf

∑ ∑ ∑ 


pp espress.
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∑


pp


mf


pp mf


pp


[ ]

mf


pp

 ∑


pp

2

2

2

2

dim.


pp


pp


pp




pp



                  
 

         
       
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        

           
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 ∑

cresc. mf cresc.

 
mf


cresc.

 div. unis.

mfmf cresc.


div.

mf cresc.

 
mf cresc.


mf cresc. mf

 ∑
cresc. mf


Solo
[col tutti] Solo

p espress.


Viol. I

sf dim. p

∑ ∑


Viol. II

sf

O R
div.

  p

pp




sf

 p pp

  


Vc. e Cb.

sf dim. p

∑ ∑

 [col tutti]

 ∑
cresc. dim.

 
cresc.

  


[cresc.]

   


Vc. e Cb.

pp cresc. fp

           
 

                    

 

       

 
       


              

  

                

             

   

          
    

   
 

  
                      

      
  

                      
        

      

        
  

                         
  

                           
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4

{
°

¢

{
°

¢

{
°

¢

78 E

84

90 F


espress.

[col tutti]

 ∑ ∑ ∑
cresc.


pp

  
cresc.

unis.


pp

 
cresc.


Vc. e Cb.

pp

∑ ∑
pp cresc.


ff

fz

 
ff

   
fz


unis.

f ff

 
fz


Vc. e Cb.

ff sf fz


p

∑ 
p pp




p

∑ 
p

pp



 
f dim.

  [ ]

p

∑
sf dim.


p

Vc. e Cb.

p

∑ 
p

          

     

                                  


                                  

          

      
           fi

        

 



 
    


           fi


      


   


                     

  
        

                           

   
         

  

 

 
   

    

                                  
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                    
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
sf p dim.


sf p dim.


sf

∑ 
p

Vc. e Cb.

sf p
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Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei Ihrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhändler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local 
music or book retailer or in our webshop.
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
                                

 
             

Ó           
  

        

               

  



                    

                      
      
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49

56 Q


Solo
[col tutti] Solo

cresc. f


Viol. I 

p subito

∑ ∑ ∑


Viol. II

p subito

div.

pp cresc.




p subito pp

div.

cresc.


p subito

∑ ∑ O R


p subito

∑ ∑

 col tutti

 div.

cresc. f



p sempre dim. al fine

∑


cresc.


f

 
p sempre dim. al fine


cresc. f


p sempre dim. al fine


cresc. f p sempre dim. al fine


cresc. f p sempre dim. al fine

       

              

           

 


 


 

    

                     

 

    

             

              

   


 


 



                   

     


 

         

 

 


 


 

        

     
 

 

               

     
 

 

   
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62

69

 ∑ ∑ ∑

pp

 ∑

pp

 div.




I. C.B. Solo


cresc.

poco rit.

mf dim. pp

 ∑

mf p pp

 ∑ ∑

mf p pp

 ∑ ∑ ∑

mf p pp

 ∑ ∑ ∑
Tutti
pp

        
 

                  
    



                      

                                     

      

          

           


 



 





             
     



 



 





               



        

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APPENDIX

CRITICAL COMMENTARY

FACSIMILE
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62

69

 ∑ ∑ ∑

pp

 ∑

pp

 div.




I. C.B. Solo


cresc.

poco rit.

mf dim. pp

 ∑

mf p pp

 ∑ ∑

mf p pp

 ∑ ∑ ∑

mf p pp

 ∑ ∑ ∑
Tutti
pp

        
 

                  
    



                      

                                     

      

          

           


 



 





             
     



 



 





               



        

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 Leipzig: Breitkopf & Härtel, 1893
 19 pages of music
 PN: V.A. [i. e. Volksausgabe] 2383
 This was reprinted in 1925, and again c. 1941, under 

the imprint of British & Continental Music Agencies 
PN: B&C 43

In the following Commentary PP = found in both PP1 and PP2; 
“missing in S” implies “present in PP” and vice-versa. The note-
count excludes rests and grace-notes. Rehearsal letters have been 
retained as in the first printed sources. The length and place-
ment of crescendo and diminuendo indications have been co-
ordinated where small variations exist between parts in S and 
PP.

Movement 1
bar part comment

1ff. Va in this figure n. 1 is frequently marked with 
dash in place of dot in both A and D (see 
Facsimile, p. 19, second system), a distinction 
not carried over in print to S, P4

4 V1, 2 slurred thus in all sources, but cf. b. 93 (dot-
ted alternative)

5 V2 pp missing in S, PP but present in A
6 Va sf missing in S but present in PP
7 V2 PP n. 1 sf
11 V2I PP n. 1 accent missing
 V2II n. 1 accent in S, PP but present in A; slur 

one note shorter in all sources (cf. b. 100)
12 Vc, CB > found in D only
32 V2, Va, Vc p in A only
 Va PP nn. 3 – 4 slur missing
33, 38 Va A adds slur over six notes
36 –7 Va S slur ends one note later
44 Va only one accent for both parts in S, PP
45 – 6 V1 dolce, > and up-bow in A only
47ff. V1 fingering in PP (except b. 51, n. 2 where the 

fingering is found in A only)
52 Va accent in A only
54 V1 up-bow in A only
58 V1 > missing in S for top part
60 V2 n. 2 no dynamic in S, PP, but sf in A and 

mf in D (cf. b. 52); staccato missing in S and 
PP1, present in PP2

60 – 1 Va slur one note longer in S, PP, but thus in D
62 – 70 V solo solo staff appears only at b. 70 in S (new 

line) and A (mid-line), but at b. 62 in PP 
which gives rests in bb. 62 – 9

63 Vc cautionary � missing in S, but present in PP
67 V1 A gives sf ten
68 – 9 V2I slurs and ties missing from b. 68, n. 2 to 

b. 69, n. 1 in S to avoid congestion with 

M��������� S������
A Elgar Birthplace Museum, Broadheath: MS 137 (At-

kins archive)
 Autograph full score of early version of first move-

ment; 10 pages; 12 × 9 1/4 inches
 Annotations: [above time signature] 1st copy
 [top lh corner, added later in another hand] Serenade 

for Strings
 Instrumentation: Vio: I / Vio: II / Viole / ’Cello e Basso 

[two staves braced together]
 This source has no tempo marking, and no similar 

source for the second and third movements has yet 
been located

B British Library Add. 49973 B
 Sketches and drafts, 1890 –1907; 92 folios
 Serenade for strings, op. 20: ff. 9 –10
D British Library Add. 57989
 Autograph arrangement for piano duet in score; 

i + 13 folios; 12 × 9 1/4 inches
 Title and dedication: Herrn To E. W. Whinfield, Esq: / 

freundschaftlichst zugeeignet. / Serenade, for String Or-
chestra / für Streich-Orchester. Edward Elgar / Op. 20 / 
Arranged for piano duet / by the Composer. / Klavieraus-
zug zu 4 Händen / von Componisten. / “sie is so starck 
flopsikon” / (Braut helped a great deal to / make these 
little tunes. / signed E.E.)

 [top right-hand corner] Braut’s 3 / May 13 1892

P������ S������
S Serenade / für / Streichorchester / componirt / von / Edward 

Elgar. / Op. 20. Full score
 Leipzig: Breitkopf & Härtel, 1893
 PN: 19877
 The wrapper of the exemplar in the British Library 

bears a MS dedication to Hugh Blair in the com-
poser’s autograph; a reissue of this print appeared 
c. 1915

 Serenade E minor, Op. 20 / Elgar. Full score
 London: British and Continental Music Agencies 

[c. 1893 but reissued with copyright 1941]
 PN: Part.B.365
PP1 Printed parts: Breitkopf & Härtel (Leipzig) [1893]
 PN: 322
PP2 Printed parts: Breitkopf & Härtel (Wiesbaden) [c. 1987]
 Orchester-Bibliothek 4908
 Produced from the same plates as PP1, but with a 

few alterations (see Critical Commentary)
P4 Serenade für Streichorchester : Bearbeitung für Pianoforte 

zu 4 Händen Op. 20 / Edward Elgar

CRITICAL COMMENTARY

21

V2II on same stave, but present in PP (two 
staves); b. 69, nn. 2–3 lower tie missing in S

73 V2I n. 2 staccato missing in PP2 but present in 
S, PP1

81–2 Va slur to lower part missing in S, present in PP
83– 6 V solo soloist rejoins V1 at line break in PP (b. 83), 

S (b. 85, preceded by rests in bb. 83– 4) but 
not until unis ff at b. 86 in A (mid-line, pre-
ceded by rests in bb. 83– 5)

85 Vc, CB < in A only, starting in preceding bar
86 Vc, CB < missing in S, present in PP and A
88 V2 PP n. 2 accent missing
89 all S gives sf in all parts, PP gives sf in V1 and V2, 

but fz in lower parts; A, D give fz in all parts
90 Va n. 1 staccato missing in PP
91 Va n. 1 and nn. 4 – 6 staccato missing in PP
92 Va nn. 2–3 slur missing in S
96 V2 n. 1 f in PP
99 V2I A crotchet plus quaver rest
 V2II n. 1 missing in A
100 V2II accent in D only
100, 111, 113 V1 A slurs 3 + 2
101 Vc, CB > in D only
102 VaI n. 1 staccato in D only
105 V1 PP slur extends to b. 106, n. 1
105 Va PP n. 1 accent in place of >
106 Va S final rest missing
107 V2 tenuto lines instead of dots in S 

(nn. 1–2 only), PP
 Va S n. 1 p missing
108 V2, Va V2 nn. 1– 4, Va nn. 3 – 4 tenuto lines instead 

of dots in S, PP (cf. b. 18); PP reverses Va 
last chord and rest

109 CB S < missing
112 Va n. 1 staccato in PP, missing in S; p in S, PP 

but cf. b. 23
117 V1 accent in A only
 Va PP n. 1 staccato missing
118 V2I PP nn. 2–3 slur missing
119 Va, Vc, CB > in A (except Va), D only
120 VcI mf in D only
123 V1 A gives sf instead of accent
 Va n. 1 staccato missing in S but present in PP
124 V1, Vc cautionary natural in A, PP but not S
128 CB n. 1 staccato missing in PP
130 Vc PP nn. 3 – 4 staccato missing
131 Vc, CB nn. 3 – 4 staccato missing in PP (Vc only), S

Movement 2

1  D originally Adagio, later deleted
2 V1 n. 2 D gives fp instead of sfp
6 V2 S gives both notes of beat two on a single 

upward stem
17  P4 (but not D) gives più tranquillo
27 V1 S gives < on n. 5 only
 V2, Va, Vc, CB < in D only

33 V1II PP tenuto markings and slur missing
34, 36 V2 mf and p in D only
37 Va n. 1 ten. missing in S, > missing in PP
41 V1, Va PP uses single stems, S double stems as here 

(divisi is assumed until unis. in Va, b. 44 and 
V1, b. 46); V1I, VaII tenuto markings and 
slurs missing in S

42 Vc D marks this entry mf
43 V1 lower slur begins on beat two in S
44 Va n. 2 f in PP
45 V1 n. 1 sfp editorially emended from sf in S, PP
52–3 VcII slur missing in PP
53 VcI harmonic marked in PP, not S
57 V2 PP < missing
 CB S < missing
58 V1 PP n. 4 sf in place of rf
 Vc PP gives rf one note earlier
59 Va PP > missing
61 V2 PP gives slur from n. 7 and omits <
62 Va all three accents missing in S, present in PP
63 CB S p missing
66 V1 nn. 1–3 staccato missing to lower part in S
71–2 Vc slurred to n. 1 of b. 73 in PP
72 Va1 slur ends one note later in S, PP
74 V2 PP dim. missing
77 all D gives rit. one bar later
78 CB S pp missing

Movement 3

1 V1 n. 3 harmonic in PP only
 Vc PP p missing
2 V1 accent in D only
10 Va p in D only
17 V2, Va p in D only
18 V1 n. 1 harmonic in PP only
 Va PP nn. 2, 6 accent in place of >
21 V1 n. 4 accent missing to lower part in S
 V2 lower part n. 4 accent in D only
22 V1 n. 4 harmonic marked in PP only
32 V1 n. 4 upper part harmonic in PP only
 Vc harmonic in PP only
34 V1II n. 1  missing in S
34 – 5 Va S uses single downward stems from b. 34, 

n. 2 to b. 35, n. 1
35 Va n. 7 harmonic marked in PP only
36 all the original ending at this point can be seen 

in D (see Facsimile, p. 23)
37, 38 V2 n. 1 staccato missing in PP
41 Va S, PP give both notes of beat two on a single 

upward stem
50 Va D n. 1 f
50 –1 V solo solo staff appears at b. 50 in PP which gives 

rests in bb. 50 –1
55 Vc, CB cautionary natural in PP for CB only; none in S
59 V1 S slur continues beyond n. 4 (but not to b. 60 

which begins a new line)
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 V2 n. 1  missing in PP
 Va > missing in PP
60 CB sempre dim. al fine missing in S
61 V1 n. 1 staccato missing in PP
62 V2 n. 1 staccato missing in PP
68 Vc n. 1 staccato missing in PP
69 Vc PP nn. 5 – 6 slur missing

70 –1 Va tie missing in S
76 V2, Va tenuto markings mistakenly added in S (V2 

only), PP
 CB PP gives Tutti above the staff, suggesting the 

soloist plays the lower note, the reverse of 
the more plausible reading given here from 
S; dots of prolongation missing in S, PP
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Facsimile: page 22 of source D, showing bb. 36 – 47 of the third movement, including the cancellation of the original ending. 
Expressive markings in the Fine bar demonstrate this was a literal transcription from the string version.
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Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei Ihrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhändler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local 
music or book retailer or in our webshop.


