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PREFACE

DE L'EDITION INTEGRALE « URTEXT »
DE L'EUVRE D’'ORGUE DE LOUIS VIERNE

Louis Vierne (1870-1937) représente 'une des figures
les plus attachantes des premiéres décennies du XX*©
siecle. Reconnu sur le plan international comme l'un
des organistes compositeurs francais les plus mar-
quants de son temps, il a laissé derriere lui une pro-
duction abondante et profondément originale, encore
a ce jour, partiellement inédite. A I'heure actuelle, ou
la quasi-totalité de ses ceuvres tombe dans le domaine
public, leur diffusion fait défaut et de nombreuses par-
titions de piano, de musique de chambre et de mu-
sique vocale ne sont accessibles quen biﬂiothé ue
En effet, si soixante-dix ans apres sa md® [e

¥
teur demeure universellement es
d'orgue et sa magnifique Mess 107 le
reste de sa production, souvent plus ou

i, au centre de sa pro-
fi compositeur entre 1899
es pour Grand Orgue, suivent
les 24 Pieces de Fantaisie op. 51, 53—-55. Publiée par par-
ties successives en quatre suites, I'‘édition originale de
ces pieces se reflete a travers la division identique, en
quatre fascicules, de ce volume VII. Les 24 Pieces en
style libre de 1914, pieces composées pour des orgues
plus modestes ou pour harmonium, sont présentées
comme a l'origine en deux fascicules (volume VIII).
Le volume IX réunit enfin les deux Messes basses ainsi
que les pieces isolées restantes, d’inspiration litur-
gique. Contenant des pieces écrites entre 1894 et 1936
ce tome embrasse la totalité de la période de création

artistique de Louis Vierne. Le volume X se consacre
aux transcriptions d’ceuvres de maitres comme Jean-
Sébastien Bach, César Franck ou Sergei Rachmaninov
ainsi quaux improvisations enregistrées par le com-
positeur vers 1930 et transcrites, a titre posthume, par
son éleve Maurice Duruflé.

La présente édign X s@sur une étude
critique et comparatg la\@RTalite autographes
accessib n\Cr servi a la gravure

tighs ainsi que sur sa correspon-

existants a partir d'une ment philolo-

|
PRl
u ur la majeure partie, a ce jour encore
BLlle vise a ré emes d’édition
lc ric
ainst que la méthode

mé e lumiere sur la geng le

refainsi qui@leur jaderprét
Les recherches W@fe n pr
tion ont a rte d
e

v Notre-Dame de Paris contenant
defgllettRs, ographies, programmes de concert et
outires deYpresse en provenance de la succession
Vierne (Fonds Madeleine Mallet-Richepin).

Mes remerciements vont a la Bibliotheque nationale

gique. Les jgci
éditgrs e
a ktqntroductif a chaque vol &
e

ion a cette edi-
dossier dans les

de France ainsi qu'a Marie Mallet et Dominique Merlet,
président du Centre international Nadia et Lili Boulanger,
pour l'autorisation de reproduction de la lettre adres-
sée par Louis Vierne a Nadia Boulanger. Je tiens a re-
mercier Jean-Pierre Mazeirat d’avoir mis a notre dis-
position la photographie inédite, qui est probablement
I'un des premiers clichés représentant Louis Vierne
aux claviers de l'orgue de Notre-Dame de Paris. Ma
gratitude va aussi a Juergen Bonn, des Editions Béaren-
reiter, Cassel, pour sa collaboration constructive.

Paris, décembre 2012
Helga Schauerte-Maubouet
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LOUIS VIERNE
REPERES BIOGRAPHIQUES

L'apprentissage : 1870-1894

1870 (8 octobre) : Louis Vierne, fils de Henry Vierne
(1828-1886), journaliste et rédacteur en chef
du Journal de la Vienne et de son épouse Marie
Joséphine Gervaz (1845-1911), nait a Poitiers.
Lenfant est quasiment aveugle.

1873 (avril) : Le pere devient rédacteur en chef a Paris-
Journal. La famille s’installe a Paris.

1876 (avril) : Le pere devient rédacteur en chef du Mé-
morial de Lille. La famille déménage a Lille.

1877 (avril) : Opération des yeux en deux étapes : I'im-
plantation d'une pupille artificielle dans I'iris
lui donne une vue partielle. Apprentissage du
braille et du piano Y

1879 : Le peére étant engagé au Figgro, ® i
tourne vivre a Paris.

1881 (octobre) : Louis entre a [’ [e®es
Jeunes Aveugles a Paris.

Hor lui sugggde.

Baint-Sul

#le. Vierne devient assistant

Vlarie Widor, puis, en 1896 d’Alex-
andre Guilmant au Conservatoire de Paris.

1899 (20 avril) : Mariage avec la cantatrice Arlette Tas-
kin (1880-1968). Edition de la Premiere Sympho-
nie op. 14

1900 (6 mars) : Naissance de son premier fils Jacques

1900 (21 mai) : Nomination sur concours au poste d’or-
ganiste titulaire de Notre-Dame de Paris. Com-
position de la Messe solennelle op. 16

1902-03 : Composition de la Deuxiéme Symphonie op. 20

1903 (6 janvier) : Naissance de son fils André

1907 (5 janvier) : Naissance de sa fille Colette (+ 27 mars
1961)

1909 (4 aofit): Divorce prononcé aux torts d’Arlette
Taskin

Seconde période : 1910-1920

1910-1915 : 1l se lie avec la cantatrice Jeanne Montjovet.

1911 (25 mars) : Mort de sa mere

1911 (juin): Il decide de quitter son poste (non offi-
ciel) d’assistant au Conservatoire et devient
professeur du cours de virtuosité a l'orgue a
la Schola Cantorum.

1911 (mai-septembre) : Composition de la Troisiéme
Symphonie op. 2

1913 (7 septembre @ dré
1913-1914 : Composfion{e tr®me Symphonie
%\A tjovet le quitte. Crise de né-

Lausanne) afin

de recevoir unglébut de glau-

)
vige ophtalmique
108 (1¥juillet) : Vierne (@ar S
s
rt ¥la

b guerre de son fi
omposition du Quintette

nt de ¥
ositl! Solitude, Cy

¥chec. Des complications l'obligent a
steNix mois dans une chambre obscure.
920 (12 avril) : Retour a Paris

Troisiéme période : 1920-1937

1921 : Vierne fait la connaissance de Madeleine Riche-
pin (1898-1962) qui l'aide a relancer sa carriere.

1921/22 : Tournées de concerts en Allemagne, Autriche,
Belgique, Pays-Bas, Espagne

1923 (été): Composition de la Cinquieme Symphonie
op- 47

1924/25 : Tournées de concerts en Angleterre et Ecosse

1926—27 : Edition des 24 Piéces de Fantaisie op. 51, 53—55

1927 (mi-janvier a mi-mai): Tournée de concerts en
Amérique du Nord (64 concerts)

1930 (été) : Composition de la Sixieme Symphonie op. 59

1932: Achevement des travaux de restauration du
grand orgue de Notre-Dame

1937 (2 juin): Mort de Vierne aux claviers de l'orgue
de Notre-Dame de Paris au cours de son
1750°™¢ concert



LA 2° SYMPHONIE DE LOUIS VIERNE

« Ma chere Nadia, voulez-vous étre assez gentille pour
m’envoyer par la poste un autre cahier de votre papier
a musique. J'ai épuisé celui que vous m’avez donné et
vous me rendriez service car je suis le bec dans l'eau
ayant commencé une 2™ symphonie d’orgue. »' En-
voyée de Cayeux (Somme), ou Louis Vierne sappré-
tait a passer une partie de ses vacances dans la mai-
son de sa mere au numéro 10 de la rue Saint-Pierre,
cette lettre manuscrite permet de dater la composition
de son opus 20 au mois de juillet 1902. Elle permet
également d’affirmer l'existence d'un manuscrit auto-
graphe, aujourd’hui perdu, lequel se trouvant étre a
l'origine de la copie conservée a I'heure actuelle par la
Bibliotheque nationale de France. Cette copie, de main
anonyme, a servi a la premiére gravure ﬁz I'ceuvre

A l'examen de cette partition manuscr®, at
une certaine homogénéité da $ es
quatre premiers mouvements. D d#re-
rente, le cinquiéme mouvement, aisembla-

0
enc toigl

que positeur
r l'orgue Cavaillé-
lé ala a

hude D co

On y découvre toujours
i C’est ainsi que samedi on

1 Nadia Boulanger (1887-1979), BnF : N.L.a.
114, n° 363, cf. le fac-similé p. XXVII. La Bibliothéque nationale de
France conserve trente-trois lettres de Louis Vierne a Nadia Bou-
langer que Vierne connaissait depuis 1898. La jeune fille integre
la classe d’'orgue d’Alexandre Guilmant et devint alors 1éleve de
Louis Vierne. La lettre citée ici évoque en outre un concours que
Nadia aurait passé sans lui donner de nouvelles. En effet, au con-
servatoire, 'adolescente participe cinq années de suite (de 1899 a
1903) au concours d’harmonie femmes; son devoir est récompensé
en 1901 par le second, en 1903 par le premier prix. Elle obtient le
premier prix d’'orgue en 1904. Le 4 février 1905 Louis Vierne parti-
cipe a l'inauguration de son orgue de salon construit par Charles
Mutin (12 jeux). En 1905, I'épouse de Vierne, Arlette Vierne-Taskin,
fait partie des premiers artistes invités du salon de Nadia Bou-
langer. Cf. a ce sujet Alexandra Laederich, Nadia Boulanger et Lili
Boulanger, témoignages et études, Lyon, 2007, p. 174.

2 Si aucune date n'est portée sur la lettre a Nadia Boulanger, le
compositeur précise cependant dans un passage non publié de ses
Mémoires (manuscrit en possession de Jean-Pierre Mazeirat, Paris)
qu'il passait une partie de 1'été 1902 a Cayeux. La date « Cayeux,
29 juillet 1901 » , apposée sur la copie manuscrite du Choral, semble
erronée, car Vierne n’a pas séjourné a Cayeux durant Iété 19o1.

entendit des extraits d'une symphonie pour orgue de
M. Vierne, ou la musicalité la plus généreuse sunit a
d’ingénieuses trouvailles dans la sonorité spéciale de
cet instrument. Le vieux ].-S. Bach, notre pére a tous,
elit été content de M. Vierne. »* A l'enchantement de
Debussy sallie celui de Maurice Ravel qui, selon le
témoignage de Jean Huré, « insista tout particuliere-
ment sur cette ceuvre [il s’agit du Scherzo], d’ailleurs
ravissante ».* Enfin, la premiére audition intégrale de
la symphonie est donnée sur le mé

vrier 1904 par Geqgge b
queur du Courrier qWKlitia ]
« grandi e Sllide™

cYlie ynghWhie parait au cours de l'année
ﬁi érégally & Parvy Fils. Léditeur, ayant déja
PR S

rgue le 19 fé-
1).> Le chroni-
ymphonie de

son aile la Pré ¥, cesse ses acti-

vités en novembre de

phonies de

On déménagement aygj

@ .

1910, que ce dernier se

! e
PR 7
% partitions.” Les deu
nef@rrivererfainsighez Hal
qui avait servi a NAg de la
6 / |

Bbo1, 23 février 1903. Le concert était organisé
hnale de Musique, société fondée en 1871 pour pro-
ouvoir la mus®ie frangaise. On comprend mieux I’évocation du
‘vieux Bach’ si l'on y associe cette autre pensée de Claude Debussy :
« Ce qu'on pourrait souhaiter de mieux a la musique francaise
c’est : de voir supprimer 1’étude de I’harmonie telle quon la pra-
tique a l'école et qui est bien la fagon la plus solennellement ridi-
cule d’assembler des sons. [...] Le vieux Bach, qui contient toute la
musique, se moquait, croyez-le bien, des formules harmoniques. I
leur préférait le jeu libre des sonorités, dont les courbes, paralle-
les ou contrariées, préparaient I'‘épanouissement inespéré qui orne
d’'impérissable beauté le moindre de ses innombrables cahiers. »
(Musica, octobre 1902). Les citations s’appuient sur Claude Debussy,
Monsieur Croche et autres écrits, Paris 1971, 21987, p. 103-104 et p. 65.
4 Jean Huré, L. Vierne compositeur, dans L'Orgue et les Organistes 1,
n° 6 (15 septembre 1924), p. 15
5 Précisions tres aimablement communiquées par Jean-Pierre
Mazeirat. En janvier 1922 Georges Jacob interprete dans une série
de concerts au Conservatoire le Choral et le Cantabile. La notice du
programme de ces concerts fut rédigée par Louis Vierne. Fort de
quelques 31 pages, le livret propre a ces commentaires est conservé
a la BnF sous le sigle F 887.

6  Le Courrier Musical 7, n° 5 (1 mars 1904), p. 166. La critique est
signée par D’Jinn.

7 L'historique de la succession des trois éditeurs ayant distribué
ces partitions du vivant du compositeur, est reconstitué dans le
volume I (BA 9221) de la présente édition en s’appuyant sur les
cotations des maisons d’édition.

8 Chez Hamelle, les cotes des deux symphonies (J. 6179 et J. 6180)
se succedent immédiatement; les chiffres sont ceux que l'‘éditeur
utilisait en 1910. Un billet imprimé a I'entéte d’A. Noél fixé sur le
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sion de la Clarinette est d’autant plus surprenante que
Vierne utilise ce jeu dans le Cantabile de sa sympho-
nie. Sur la partition manuscrite, la Clarinette est indi-
quée en effet sans mentionner une quelconque alter-
native. Lajout « ou Cromorne », ne paraitra que dans
de la version gravée. Cette indication tardive, dont
l'authenticité peut sembler douteuse, nous apparait
déroutante car ni l'orgue de Notre-Dame ni d’autres
orgues en France ne disposaient traditionnellement
d'un jeu de Cromorne sous expression.

LA NOTATION DE ARTICULATION

Le 5 décembre 1906, Nadia Boulanger joue un réci-
tal d'orgue au cours duquel elle se produit également
au piano a quatre mains avec le célebre pianiste (et
organiste) Raoul Pugno (1852-1914)."” Le Mgnde musiy

cal en fit ce commentaire : « Nadia Bo®anger 1

jeune organiste se fit entendr d#hs W Fai-
sie [sur le nom de B.A.C.H.] de g rde
grande envergure, le Cantabile d anck, Scherzo

de h. Duboi

lle affirma dans

que je doi ever,
flisciple : Vous dites que
ans valeur : cest absolu-
@3 enseigné et nous enseignons
a nos éleves que le toucher a, au contraire, une grande
importance sur un instrument dont la vie dépend
uniquement de l'attaque et de l'accentuation par le
doigt et le cerveau du virtuose. Les qualités de clarté,
de puissance, de netteté, de liaison, d’expression par

laye des jeux de combinaison sur la laye des fonds. Les basses de
plusieurs jeux (Gambe, Salicional) sont complétées et les basses
acoustiques de la Bombarde et de la Trompette du Récit sont rem-
placées par des tailles réelles. La date et les détails de ce relevage
sappuient sur Mes Souvenirs de Louis Vierne (cf. note 11).

17 Voir a ce sujet la lettre que Louis Vierne adresse a Nadia Bou-
langer le 7. 12. 1906, lui déconseillant de jouer des ceuvres de Liszt
a l'orgue, BnF : N.L.a. 114 (fin), 362. Nadia Boulanger transcrira
plus tard pour piano le Scherzo de Vierne, le duo Boulanger-Pugno
présente cette transcription le 30 avril 1910 au public (précisions
tres aimablement communiquées par Alexandra Laederich, délé-
guée générale du Centre internationale Nadia et Lili Boulanger, Paris).
18 Le Monde musical XVIII, n° 23, 15 décembre 1906, p. 326.

la durée plus ou moins longue du son dans des cas
déterminés, sont en grande partie le résultat du tou-
cher. En outre, il existe aussi des différences dans l'at-
taque pour l'exécution du staccato, du porté, du perlé,
etc. Je prétends que deux organistes dont I'un a un
bon toucher et 'autre un mauvais, n‘ont pas la méme
sonorité sur le méme instrument : c’est si vrai que je
reconnais Widor et Guilmant a l'audition : leur tou-
cher ferme et clair est vraiment une propriété person-
nelle. [...] Si je voulais entrer dans le détail, je vous
dirais que nous avons non seulement a compter avec
le tact des mains mais avec celui des pieds qui est
tout aussi compliqué : il existe en efy es organistes
public par des
tant jouent de

ne stipule la signification de ces
: « Le point simple
pression exacte de la moitié de la va-
leur de la note qu'il surmonte, le point avec la barre

et l'accent indiquent une durée plus longue. »*' Le
manuscrit du Scherzo contient des signes attestant que
Vierne souhaitait dans certains accords successifs la
liaison absolue de la « note commune »*? En 1903,
le graveur a normalisé ces signes en déplacant les liai-
sons au-dessus ou au-dessous des accords. La présente
édition restitue la version autographe qui est sans la
moindre équivoque possible en ce qui concerne l'arti-
culation de ces accords.

Pour ce qui est de la bonne compréhension des signes
d’interprétation, Louis Vierne précise ceci : « Les mu-
siciens modernes ont adopté I'habitude d’annoter avec
précision leurs textes de maniére a ne laisser aucun
doute sur leur volonté d’accentuation : il suffit donc
de connaitre exactement la signification des caracteres

19 Le Monde musical XVIII, n° 24, 30 décembre 1906, p. 347.

20 Cf. le Rapport critique, Notes détaillées, Allegro, mes. 2, 4.

21 Louis Vierne, Méthode d’Orgue, L'Orgue, Cahiers et Mémoires,
n° 37, 1987-I, p. 38-39.

22 Cf. le Rapport critique, Notes détaillées, Scherzo, mes. 29-30.

XIIT



employés dans ce but pour traduire exactement leur
volonté en cette matiére. Combien de musiciens se
contentent de lire les notes a l'exclusion de toutes les
indications qui les accompagnent et leur donnent un
sens! C'est faire preuve dune négligence qui peut
conduire aux pires erreurs : la lecture des textes doit
donc étre considérée comme une obligation stricte de
Iinstrumentiste qui, faute de cette conscience, court
le risque de trahir les intentions du compositeur et,
par-la, de manquer au strict devoir de sa mission
d’interprete et de vulgarisateur de la pensée des créa-
teurs. »”

LA NOTATION DES REGISTRATIONS

Louis Vierne désigne les claviers manuels selon 'usage
par « G. » pour Grand-Orgue, « P. » pour P(gitif et «R
» pour Récit. Placées a l'intérieur des poQé le¥@ifoi

initiales accolées « G.PR. » si : les
trois claviers accouplés, de mé

le Positif accouplé au Récit. L'abré

23 Cf. note 21.

X1V

eV

signe, en dépit des jeux déja tirés a la pédale, 'accou-
plement de celle-ci au Grand-Orgue, au Positif et au
Récit. « Péd. R. » indique l'activation de la tirasse Ré-
cit; « Péd. Solo » 'annulation de toutes tirasses. Autre
exemple : si I'indication « Péd. G.PR. » est suivie de
« Péd. R. », il faut oter les tirasses du Grand-Orgue
et du Positif pour ne conserver que celle du Récit.

D’une maniere générale, Vierne indique au moyen
de parentheses rondes les changements de registra-
tion intervenant au cours d'une piece. Pour la plu-
part, ces registrations désignent les jeux qui doivent
sonner (et non pas ceux qui s‘ajoutent aux jeux précé-
dents). La mention « G.P. Péd. Fond ccédant a un

Grand-Chceur (G.P@. 0 ches) — comme
Iindique par exem ed@lre 5 Final — signi-
fie, dans teWl'a a des jeux d’anches

res énumérés. Autrement dit,

is ns g0
“’. 5d. 11 faut tirer exclusivement les fonds.
L@res®ution des anch§@ est ens plement indi-
o o o
A @A S

quée par « Anches »_E
registration



PREFACE

TO THE COMPLETE EDITION
OF LOUIS VIERNE’S ORGAN WORKS

Louis Vierne (1870-193y) is one of the striking musi-
cal personalities of the first half of the 2oth century.
Regarded internationally as one of the most influential
French composers of organ music of his time, he left a
prodigious and highly original oeuvre, which — with
the exception of his works for organ — has in part still
remained unpublished to this day. At this juncture
when the copyrights for nearly all his works are be-
ing released, many of his piano, chamber and vocal
music compositions which were published during his

lifetime are out of print or can only be fs.md in_li-

braries. While his works for organ and h® ma veh

Messe solennelle op. 16 are adm u G 1d, sistent in solving t
(1 Mto

his other compositions have m
oblivion. The publishers Barenreit g Nave there-
gentire orgdh and piano ceuvre

N urtext edition.
poser'S@lleath

R xt edlon t
d pi rks. The
imatically organised
ositions jgghrq

se large-scale works are
f" Fantaisie (Fantasy Pieces)
fe likewise written for a three-
manual organ. These 24 pieces appeared successively
in four books published one after the other in the years
1926/27; Volume VII reflects this pattern by consisting
of four books in exactly the same order. The scheme
of the originally two-volume edition of the 24 Pieces en
style libre (pieces in free style) set for smaller organs or
harmonium published in 1914 has been preserved in
the two books contained in Volume VIII. Volume IX
is an anthology uniting the two Messes basses and the

other individual works of a liturgical nature. With its
pieces composed between 1894 and 1936 it encompasses
the entire period of Vierne’s creative work. Volume X
is reserved for the transcriptions of works of other
masters (Johann Sebastian Bach, César Franck, Sergei
Rachmaninov) and the improvisati

recorded around 1¢qgo ]
his death by his pu ri
Our &n C
\/ a

ediig
il of @I th graphs, engravers’ copies and
in al

the composer
ten down after

al examination and

\Y e, as well as on previously unpub-

surfaced. T
the gld R

0

an accompanying text, whd

th sis of the works and A0S 0
angie.
In the course ofor the n, a set of
uments (i \ oto hs, concert pro-

from Vierne’s estate (Fonds Ma-

I owe a debt of gratitude to the Bibliothéque nationale
de France as well as to Marie Mallet and Dominique
Merlet, chairman of the Centre international Nadia et Lili
Boulanger for permission to reproduce the letter from
Louis Vierne to Nadia Boulanger. I would like to es-
pecially thank Jean-Pierre Mazeirat for kindly placing
at my disposal the early, hitherto unpublished photo
of Louis Vierne at the organ of Notre-Dame Cathe-
dral, Paris. I would also like to thank Juergen Bonn
of Bdrenreiter Verlag, Kassel, for his constructive col-
laboration.

Paris, December 2012
Helga Schauerte-Maubouet
(Translated by Howard Weiner)
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LOUIS VIERNE’S SECOND SYMPHONY

“My dear Nadia, would you be so kind to send me by
post another book of your music manuscript paper.
The [book] that you gave me is full, and you would be
doing me a great favor, since I have started a second
symphony for organ and am in a fix.”! These lines,
which Louis Vierne wrote in Cayeux, Normandy,
where he spent a part of his summer vacation in his
mother’s house at Rue Saint-Pierre no. 10, makes it pos-
sible to date the composition of his opus 20 to July
1902.2 It likewise makes it possible to prove the exist-
ence of a meanwhile lost autograph manuscript that
was the model for the copy that is today preserved in
the Bibliothéque nationale de France. The BnF exemplar is
an anonymous fair copy that served as the engraver’s
copy for the first edition of the work.

]

An examination of the manuscript ®ore sh
uniform layout for the first fo ﬁ yIOhQRY’s
movements. The fifth movement -

at

nated separately, was presumably @ ater time.
The g e undersco

fes this hypothesis,

g movement we find

p. XXVII. The French National Li-
brary hold ®letters from Louis Vierne to Nadia Bou-
langer, who Vierne had met in 1898. Subsequently, as a student
in Guilmant’s organ class, she became Vierne’s pupil. In the letter
quoted here, Vierne refers to a competition in which Nadia had ta-
ken part, but without informing him of the result. In fact, the young
girl participated five times in the harmony competition for women
at the Conservatoire (from 1899 to 1903); her examination paper was
awarded second prize in 1901, and first prize in 1903. She received
first prize in organ in 1904. On 4 February 1905 Louis Vierne played
for the inauguration of her house organ (twelve stops), which had
been built by Charles Mutin. Among the first invited artists at Na-
dia Boulanger’s house concerts, which she organized starting in
1905, was Arlette Vierne-Taskin, Vierne’s wife. Concerning this, see
Alexandra Laederich, Nadia Boulanger et Lili Boulanger, témoignages
et études (Lyon, 2007), p. 174.

2 While, on the one hand, the quoted letter to Nadia Boulanger
is not dated, the composer wrote in an unpublished paragraph of
his memoirs (manuscript in the possession of Jean-Pierre Mazeirat,
Paris) that in 1902 he had spent a part of the summer in Cayeux. On
the manuscript of the Choral, the date of composition is erroneously
given as “Cayeux, 29 July 1901” (rather than 1902), a point in time
when Vierne was elsewhere.

nationale presented its 308th concert [...]. One always
discovers something interesting; thus, on this Satur-
day, one heard excerpts from an organ symphony by
M. Vierne, in which the highest level of musicality
combines ingenious inventions within the special tim-
bre of the instrument. Old J.S. Bach, the father of us all,
would have been pleased with M. Vierne.”* Debussy
shared this enthusiasm with Maurice Ravel, who, ac-
cording to Jean Huré, “held this enchantingly beauti-
ful work [i.e., the Scherzo] in particul igh esteem.”*
The Symphony wasgin e its entirety on
19 February 1904.° refgOndeniWf the Courrier
Musical e \or was interpreted on

mept M Georges Jacob (1877-1951), to
ea

of solid craftsmanship.”®

S
“o S
ier®®’s Second Sym@ony wa jshed in 1903 by
érégally & Parvy Fi adytaken the First
h®Publisher closed
j O 3 e 6}

wing year, and the

e
this, lishi
orks)
\ thei\@vay into the pub-

amelle; the engraver’s copy of

is Vierne’s two

3 Gil Blas 25, no. 8601 (23 February 1903); for the French original
text, see p. XI. The concert was organized by the Société nationale
de Musique, an association founded in 1871 with the goal of promo-
ting French music. Debussy’s allusion to the “old Bach” becomes
more understandable when one compares it to the following line
of thought expounded by the same author: “The thing one would
most urgently wish for French music would be the abolishment of
the study of harmony such as it is practiced at the music schools: a
more pompous and ridiculous manner of putting sound together
can hardly be imagined. [...] Believe me, the old Bach, who had all
of music within himself, cared little about harmonic formulas. He
preferred to them the free play of the tonal powers out of who-
se parallel or contrary curve shapes that unexpected blossoming,
which adorns with everlasting beauty even the least of his countless
works, breaks forth” (Musica, October 1902).

4 Jean Huré, L. Vierne compositeur, in: L'Orque et les Organistes 1,
no. 6 (15 September 1924), p. 15.

5 Communication from Jean-Pierre Mazeirat. In January 1922
Georges Jacob played the movements Choral and Cantabile in a con-
cert series at the Paris Conservatoire. The introduction to the pro-
gram of this concert was written by Louis Vierne. The thirty-one-
page booklet of his commentary is found in the French National
Library under the call number F 887.

6  Le Courrier Musical 7, no. 5 (1 March 1904), p. 166. The review is
signed D’Jinn.

7 The chronology of the three editions that appeared during
Vierne’s lifetime is traced, on the basis of the different publishers’
plate numbers, in Vol. 1 (BA 9221) of the present complete edition.
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the Second Symphony was handed over to the new
publisher.?

The engraver’s copy contains a series of corrections
and annotations that are neither in Vierne’s hand nor
in that of the anonymous copyist.” In addition, the first
movement was shortened by no less than eight meas-
ures.”” Who was responsible for these changes? In his
memoirs, Vierne admitted: “Until 1907 I did not write
a single page of music without showing it to the master
[Charles-Marie Widor].”" It is therefore possible that
Widor edited the score before the manuscript made its
way to the hands of the music engraver. The changes
and additions that Vierne approved of were taken into
account by the engraver. In most cases, these were
clarifications of dynamic and agogic marks, as well as
articulation signs.

Nevertheless, the printed edition differs in several
ways from the engraver’s copy. These are Wy COTTeC

tions that Vierne possibly made while%r {1l
the galley proofs. In terms of thd xt. Jhe Nan-
s%he

validity of many a note is conce

pupjy &casure 190 Bt the Allegro move-

n to ugrom C
first\ditio\@sh

ued o played
902-1986), then for

e answered that he had

8 In the catalogue of the Hamelle Publishing House, the plate
numbers of the two symphonies, J. 6179 and J. 6180, follow in direct
succession; these numbers were used by the publisher in 1910. In-
serted into the engraver’s copy of the Second Symphony is a printed
leaflet from the A. Noél Publishing House; see the source descrip-
tion in the Critical Report.

9  With the indication “manuscript, partly autograph or provided
with corrections by the author,” the catalogue of the French Nati-
onal Library contends the contrary. Most biographers or commen-
tators have unhesitatingly accepted this ambivalently formulated
statement. See Emmanuel Sauvlet, Les six symphonies pour orgue de
Louis Vierne, in: L'Orgue 47 (1992), p. 25.

10 See the Critical Report, Detailed References, Allegro, measure
144bis. As far as the correction of individual notes is concerned,
please notice especially measures 2, 4, 14, 16, and 52 in the Allegro,
and measures 178 and 182 in the Final. Further evidence for inter-
ventions by Charles-Marie Widor is provided by the facsimile of
Prélude funebre reproduced on page XXXV in Vol. IX (BA 9237).

11 Louis Vierne, Mes Souvenirs, Cahiers et Mémoires de I'Orgue,

no. 134bis, 1970, p. 49.
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Wi
e
%ﬂ. as surprised in two y t ar
at [\@eard, arffl by thgaabsol I s
cussion-like onseff nd. ce the console
i \ ase I} an open space of

played the printed €’ in his lessons with Vierne, and
Vierne did not correct the note."

In his Second Symphony, Louis Vierne employed the
cyclical principle for the first time. This is documented
by the existence of a handwritten thematic table that
presumably predates the composition.”® The five move-
ments of the Symphony contain six themes as well as
three thematic mutations: Allegro, “Theme 1” [measure 1],
“Theme 2” [measure 40]; Choral, “mutation of the 2nd
theme” [measure 1]; Scherzo, “Theme 3” [measure 1],
“Theme 4” [measure 74]; Cantabile, “Theme 5” [meas-
ure 1], “Theme 6” [measure 5]|; Final, “mutation of the
4th theme” [measure 9], “mutation e 1st theme”

[measure 53]. @
The Second Sym s tNTirst |
that Vie Sl a\@LAuTAr organist of Paris’s

e organ work
Dighe edra®l.ouis Vierne was appointed to
oflnt position in May 1900 at the age of twen-

si
tylin®after a competf@ve audi e had already
played the magnificent 1848 Cavaillé-Coll
organ in Ju g io an audition for

nter with this extraordj

8
cl r recalled the unfoigs

®)

et of the sound; one gets such a special
714

player experiences a direct, [ra-

ardly

Louis Vierne dedicated the Symphony op. 20 to his
friend, the organ builder Charles Mutin (1861-1931),
who was Cavaillé-Coll’s immediate successor. The title

ywhere else.

page of the first edition is adorned with an organ draw-
ing from the pen of the dedicatee. At the same time
as the appearance of the printed edition in 1903, Mu-
tin undertook a number of alterations on the specifica-
tion of the Notre-Dame organ that were requested by
the newly appointed titular organist. Indeed, Vierne
found the volume of the Récit to be “too meager” in
comparison to the other departments.”

As aresult, the three stops Clarinette, Bourdon 8, and
Dulciane 4 were replaced at that time by Diapason 8,

12 Kurt Lueders, letter to the author, dated 21 October 2008. Private
collection.

13 A facsimile of the autograph sketch is found in Franck Besin-
grand, Louis Vierne (Paris, 2011), p. 44. A similar autograph list of
themes exists for the Third Symphony.

14 Louis Vierne, Mes Souvenirs, Cahiers et Mémoires de 1'Orgue,
no. 134bis, 1970, p. 84.

15 Ibid., p. 95.



Octave 4, and Fourniture IV." Surprisingly, this meant
that exactly the stop was removed that Vierne called
for as the solo voice in the Cantabile of his Symphony.
Indeed, the Clarinette in the handwritten registration
indications of the engraver’s copy is given without any
alternative; the suffix “or Cromorne” first appeared in
the printed edition. This possibly inauthentic amend-
ment is all the more surprising since a Cromorne is
present neither in the Récit of the Notre-Dame organ,
nor traditionally in the Swell of other representative
French organs.

THE NOTATION OF
THE ARTICULATION

On 5 December 1906 Nadia Boulanger gave a concert at
which she introduced herself to the public&oth as a
organist and, together with the famous l’a i

concert with the following com :
orgges ger perfornted the large-scale,

by Vide, a -

as met by consgle
erne. He im ately
hich he elucidated the
touch on the organ:

; our report on the concert by
Nadia Boulanger, I just read a sentence that I, as teach-
er and student, cannot let pass unchallenged. You say

16 The makeup of the quadruple Fourniture de Guilmant was deter-
mined by Alexandre Guilmant. As a result of Louis Vierne’s efforts,
Guilmant was named honorary organist of Notre-Dame in 1902.
Moreover, during the renovation of the organ, the overblown flutes
in the swell organ were moved from the combination windchest
to the foundation windchest. The bass registers of the Gamba and
Salicional stops were completed, and the overblown bass registers
of the Bombarde and Trompete (Récit) extended in normal scaling.
The timeframe and details of the renovation work are based on
Vierne’s information in Mes Souvenirs (see note 11).

17 Concerning this, see the letter of 7 December 1906 from Louis
Vierne to Nadia Boulanger in which he advises her against playing
works by Liszt on the organ; BnF N. La. 114 (Fin), 362. In later years,
Nadia Boulanger arranged the Scherzo for piano; the duo Boulan-
ger-Pugno presented this version of the work to the public on 30
April 1910 (communication from Alexandra Laederich, official re-
presentative of the Centre internationale Nadia et Lili Boulanger, Paris).
18 Le Monde musical 18, no. 23 (15 December 1906), p. 326.

v tlagi
irQl PRSONg
inAdil,
n{@ on® with the touch\@f th haet also with the
renowned SS
study 1 ,
a MW for the aficionado, thes bl
ar

that touch is unimportant on the organ: this is abso-
lutely not the case. One taught us, and we also teach our
pupils that, quite the contrary, the touch on an instru-
ment, on which the expression is produced solely by
the touch and through accentuation by the fingers and
the brain of the virtuoso, is of great importance. The
characteristics of clarity, intensity, precision, phrasing,
and in certain cases that of the expression created by
longer or shorter sustained sounds trace back to a great
extent to the touch. Furthermore, there are also differ-
ences in articulation in the execution, such as staccato,
portato, of a “sparkling” sound, etc. I contend that two
organists, one with a good, one wit ad touch, do

e instrument.

not produce the sag@e
This is true in as far r nize Widor and Guil-
mant b ; el yPrecise touch is truly

racteristic. [...] If I wanted to
would say that we actually have to deal

just as complicated touc there are indeed

¢ audience with

yet treat this keyhag

e

g ion, duration, and p . .4
s contexf@ithe gaiginal iq
many passages O hony ightening. The
main _thergly i1 ment@vas originally no-

sc¥bt in a rational manner of writing
which a sixteenth-note rest replaced
eighth note.”” Consequently, the theme
should be played non legato and rhythmically marked.

In the same movement, the engraver changed numer-
ous accent marks (=) placed over every note of the en-
graver’s copy into the “détache” sign (<) usual in organ
music. Vierne explained the meaning of these signs as
follows: “The simple [staccato] dot shortens the note
by half its value; a dot with a horizontal stroke and
an accent sign each indicate a [relatively] longer dura-
tion.”?' In the manuscript of the Scherzo, there are indi-
cations that in certain successive chords Vierne strove
for an absolute legato by joining the “common notes”
by means of ties.”? In the 1903 first edition, the en-
graver standardized these organ-specific ties, employ-
ing normal legato slurs above and below the notes. The
present edition restores the manuscript version, which

19 Le Monde musical 18, no. 24 (30 December 1906), p. 347. Literal
translation: “[...] who however operate this keyboard like cesspool
cleaners.”

20 SeeCritical Report, Detailed References, Allegro, measures 2 and 4.
21 Louis Vierne, Méthode d’Orgue, L'Orgue, Cahiers et Mémoires 37
(1987/1), pp. 38-39

22 SeeCritical Report, Detailed References, Scherzo, measures 29—30.
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VORWORT

ZUR GESAMTAUSGABE DER ORGELWERKE
VON LOUIS VIERNE

Louis Vierne (1870-1937) zdhlt zu den markanten Mu-
sikerpersonlichkeiten der ersten Halfte des 20. Jahr-
hunderts. Im Bereich der Orgelmusik international als
einer der einflussreichsten franzosischen Komponis-
ten seiner Zeit angesehen, hinterliefS er ein umfang-
reiches und hochst eigenstdandiges (Euvre, das aufier-
halb des Orgelmusikbereichs bis heute teilweise noch
unverdffentlicht geblieben ist. Zum jetzigen Zeitpunkt,
an dem die Urheberrechte an anndhernd dem gesam-
ten Werk freiwerden, sind viele der zu seinen Leb-
zeiten veroffentlichten Kompositionen im

ziehungsweise nur noch in Bi S\ 477

1
reich de rd
Klavier-, Kammer- und Vokalmusik ®rgriff ee ie Wusgabe basiert
indlch. L
s

Wenn auf der einen Seite seine T
herrliche Messe solennelle op. 16 it Dewundert

wergg anderen S&lte der iibrige Teil

weniger in Vergesgen

2 hat\@ich -
und Wlaviggwerly, i
neu glich zu

find in chronologischer
fngelegten vierzehn Hefte

I #Die Bande I bis VI enthalten
die sechs Symphonien, deren Entstehungszeit (1899—
1930) den zentralen Lebensabschnitt des Komponisten
ausmachen. Diesen grofiangelegten Werken schliefSen
sich die ebenfalls fiir eine dreimanualige Orgel ge-
schriebenen 24 Piéces de Fantaisie (Fantasiestiicke) op. 51,
53—-55 an. Die sukzessive Erscheinungsform dieser
24 Stiicke in vier in den Jahren 1926/27 nacheinander
herausgegebenen Heften spiegelt sich in der identisch
auf vier Hefte verteilten Anlage von Band VII wider.
Der urspriinglich zweibandigen Ausgabe der 1914 er-
schienenen, fiir kleinere Instrumente beziehungsweise
fiir Harmonium eingerichteten 24 Piéces en style libre
(Stiicke im freien Stil) wurde in der auf zwei Hefte
verteilten Anlage von Band VIIT Rechnung getragen.

Band IX vereint als Sammelband schliefilich die zwei
Orgelmessen sowie die iibrigen liturgisch ausgerich-
teten Einzelwerke. Er umspannt mit seinen zwischen
1894 und 1936 komponierten Werken den gesamten
Zeitraum von Viernes schopferischer Tatigkeit. Band X
widmet sich den Transkriptionen v rken anderer

Franck, Sergej

Meister (Johann Seggpst s
Rachmaninoff) sowi VO 0 isten um 1930
eingespiel &’a , nach seinem Tode
ule urice Duruflé aufgezeichnet

sKAd.
] en Durchsicht
utpgraphe, Stich-

und Auswertung al

vorlagen u / \ e er unveroffent-
lichi2 2 Si , die bestehende
i ofeme philologisch konse .

Phsprinzipien sowie dj tell

Verfalfens den 1
sowie in einem 1 der er hinaus auc
die Entst e r Wgke beleuchtet und
n is#he Hinweise enthalt, umfassend
t
Vo

dal@est

I Zuge orbereitung der Ausgabe konnte im
Archiv des Musée de Notre-Dame de Paris eine Akte mit
aus dem Nachlass Viernes (Fonds Madeleine Mallet-
Richepin) stammenden Dokumenten (Briefen, Photo-
graphien, Konzertprogrammen und Pressekritiken)
neu aufgefunden werden.

Mein Dank gebiihrt der Bibliotheque nationale de France
sowie Marie Mallet und Dominique Merlet, Vorsitzen-
der des Centre international Nadia et Lili Boulanger fiir
die Abdruckerlaubnis des Briefes von Louis Vierne an
Nadia Boulanger. Ich danke in besonderer Weise Jean-
Pierre Mazeirat fiir die freundlich zur Verfligung ge-
stellte, bisher unveréffentlicht gebliebene friihe Foto-
graphie von Louis Vierne an der Orgel der Kathedrale
Notre-Dame de Paris. Mein Dank geht auch an Juergen
Bonn vom Barenreiter-Verlag, Kassel, fiir die konstruk-
tive Zusammenarbeit.

Paris, im Dezember 2012
Helga Schauerte-Maubouet
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LOUIS VIERNE
BIOGRAPHISCHE UBERSICHT

Lehrjahre: 1870-1894

1870 (8. Oktober): Louis Vierne wird in Poitiers als Sohn
des Journalisten und Chefredakteurs der Zeit-
schrift Journal de la Vienne Henry Vierne (1828-
1886) und seiner Ehefrau Marie Joséphine
Gervaz (1845-1911) geboren. Der Junge ist fast
vollig blind.

1873 (April): Der Vater wird Chefredakteur der Zeit-
schrift Paris-Journal, die Familie lasst sich in
Paris nieder.

1876 (April): Der Vater ist als Chefredakteur beim
Meémorial de Lille tdtig, die Familie zieht nach
Lille um.

1877 (April): Augenoperation in zwei Etappen: das Em—

setzen einer kiinstlichen Pupille j ¢ @c Iri
Vierne etwas Sehkraft. Eglaggen
schrift, erster Klavierun @ a‘
1879: Der Vater erhilt eine Anste

Familie

Charles-Marie Widors
gel von Saint-Sulpice.

Erste Schaffensperiode: 1894-1910

1894: Erster Preis in Orgel. Vierne wird Lehrassistent
von Charles-Marie Widor sowie 1896 Assis-
tent von Alexandre Guilmant am Pariser Kon-
servatorium.

1899 (20. April): Heirat mit der Séangerin Arlette Tas-
kin (1880-1968); Verdffentlichung der 1. Sym-
phonie fiir Orgel op. 14

1900 (6. Médrz): Geburt seines ersten Sohnes Jacques

1900 (21. Mai): Ernennung im Wettbewerbsverfahren
zum Titularorganisten der Kathedrale Notre-
Dame de Paris, Komposition der Messe solennel-
le op. 16

1902—03: Komposition der 2. Symphonie op. 20

1903 (6. Januar): Geburt seines zweiten Sohnes André

1907 (5. Januar): Geburt seiner Tochter Colette (t 1961)

XX

1909 (4. August): Ehescheidung aufgrund des wieder-
holten Ehebruchs seiner Frau

Zweite Schaffensperiode: 1910-1920

1910—1915: Er lijert sich mit der Sangerin Jeanne Mont-
jovet

1911 (25. Mérz): Tod der Mutter

1911 (Juni): Vierne kiindigt die nicht offizielle Stel-

lung als Lehrassjstent am P r Konservato-
rium und u@ter lklasse an der
Schola Cant

1911 (Mai eT der 3. Symphonie
(e d seines Sohnes André
4:

ompositiongler 4. Sy ie op. 32

(Mai): Seine Lebe nne Montjovet
verlasst i t es Glaukoms

in der Schweiz Lau—

1916 (12 u
i m sein Augenleiden
lassen
ovember) Soldatentgg
iigeades

Op. 44

ugc@ Komplikationen machen einen sechs
Monate langen Aufenthalt in einem abgedun-
kelten Raum notwendig.
1920 (12. April): Riickkehr nach Paris

Dritte Schaffensperiode: 1920-1937

1921: Vierne lernt Madeleine Richepin (1898-1962)
kennen, die ihm hilft, seine berufliche Lauf-
bahn neu aufzubauen.

1921/22: Konzertreisen nach Deutschland, Osterreich,
Belgien, den Niederlanden und Spanien

1923 (Sommer): Komposition der 5. Symphonie op. 47

1924/25: Konzertreisen nach England und Schottland

1926—27: Veroffentlichung der 24 Piéces de Fantaisie
Op. 51, 5355

1927 (Mitte Januar bis Mitte Mai): Konzertreisen in
Nordamerika (64 Konzerte)

1930 (Sommer): Komposition der 6. Symphonie op. 59

1932: Beendigung der Restaurationsarbeiten an der
Orgel von Notre-Dame

1937 (2. Juni): Vierne verstirbt am Spieltisch der Orgel
von Notre-Dame wahrend seines 1750. Konzer-
tes.



LOUIS VIERNES 2. SYMPHONIE

,Meine liebe Nadia, wédren Sie bitte so nett, mir per
Post ein weiteres Heft Ihres Notenpapiers zuzusen-
den. Das [Heft], welches Sie mir gegeben haben, ist
voll, und Sie wiirden mir einen Dienst erweisen,
denn ich habe eine zweite Symphonie fiir Orgel be-
Diese Zei-

'l

gonnen und sitze auf dem Trockenen.
len, die Louis Vierne in Cayeux (Normandie) nieder-
schrieb, wo er einen Teil seines Sommerurlaubs im
Hause seiner Mutter in der Rue Saint-Pierre Nummer
10 verbrachte, ermdglichen es, die Komposition seines
Opus 20 auf den Juli 1902 zu datieren.” Sie erlauben
ebenfalls, die Existenz eines inzwischen verloren ge-
gangenen autographen Musikmanuskriptes geltend
zu machen, welches der Abschrift, die heute in der
Bibliotheque nationale de France aufbewahrbwird, ZUy
grunde gelegen hat. Es handelt sich be®d ge

ten Kopie um eine anonyme if®de es,
die als Stichvorlage fiir die Erst h
Partitur

0
By

dsQ@rif

n an der
Anmerkung ,noch
Kompogs SQ
beiden Choy
ein Jahr zuvOje

ger (1887-1979), : N.L.a.
Die franzdsische Nationalbi-
liis Vierne an Nadia Boulanger,
die hatte. In der Folgezeit wurde sie
als Schul@ p#klasse Guilmants Viernes Schiilerin. In
dem hier zitierten Brief beklagt sich Vierne, keine Nachricht iiber
den Ausgang eines Wettbewerbs erhalten zu haben, an dem Na-
dia teilgenommen hatte. In der Tat nahm das junge Madchen im
Konservatorium fiinf Mal (von 1899 bis 1903) am Harmonielehre-
wettbewerb der Frauen teil. Ihre Examensarbeit wurde 1901 mit
dem zweiten, 1903 mit dem ersten Preis ausgezeichnet. Den ersten
Preis im Fach Orgel erhielt sie 1904. Louis Vierne spielte am 4.
Februar 1905 anlésslich der Einweihung ihrer von Charles Mutin
gebauten Hausorgel (12 Register). Im Rahmen ihrer Hauskonzer-
te, die Nadia Boulanger ab 1905 organisierte, befand sich Arlette
Vierne-Taskin, Viernes Ehefrau, unter den ersten eingeladenen
Kiinstlerinnen. Vgl. hierzu Alexandra Laederich, Nadia Boulanger
et Lili Boulanger, témoignages et études, Lyon, 2007, S. 174.

2 Einerseits enthdlt der zitierte Brief an Nadia Boulanger kein
Datum, andererseits schreibt der Komponist in einem unverof-
fentlicht gebliebenen Absatz seiner Memoiren (Manuskript im Be-
sitz von Jean-Pierre Mazeirat, Paris), dass er im Jahre 1902 einen
Teil des Sommers in Cayeux verbracht hat. Im Manuskript des
Chorals wird irrtiimlich als Kompositionsdatum ,Cayeux, 29. Juli
1901” (statt 1902) angegeben, ein Zeitpunkt, an dem sich Vierne
andernorts aufhielt.

geweihten Cavaillé-Coll-Mutin-Orgel der Schola Can-
torum in Paris vortrug, noch nicht ganz fertiggestellt
zu sein. Interessant ist, wie Claude Debussy die par-
tielle Erstauffiihrung der Symphonie kommentiert hat:
»~Am vergangenen Samstag gab die Société nationale
ihr 308. Konzert [...]. Immer entdeckt man etwas Inter-
essantes; so brachte man an diesem Samstag Ausziige
aus einer Orgelsymphonie von Herrn Vierne zu Ge-
hor, bei der sich hochste Musikalitat mit genialen, sich
auf die spezielle Klangfarbe des In
henden Erfindungeg@ v

entes bezie-

(e

S. Bach, unser
rieden gewe-

n rm
e

aller Vater, ware my
sen.”® Debas ':‘i rung mit Maurice
1 rMferung von Jean Huré, einen
e auf diese bezaubernd schone Arbeit

S¢ 4 Letztendlich
ar 1904 erstmals in
er 1chterstatter des

es

1Qte handelt sich d
wurde die Symphonj
ihrer Gesa i

Cou,

Yorandios und von sol
infogde ersc
il reit

. 8601, 23. Februar 1903, franzdsischer Original-
. onzert wurde von der Société nationale de Mu-
sique, einem 1871 gegriindeten Verein, der sich die Forderung der
franzosischen Musik zum Ziel gesetzt hatte, organisiert. Debussys
Anspielung an den ,alten Bach’ wird verstdandlicher, wenn man
den folgenden Gedankengang desselben Autors hinzuzieht: ,Was
der franzosischen Musik am dringlichsten zu wiinschen wiére, ist
die Abschaffung des Studiums der Harmonielehre, wie man es
an den Musikschulen betreibt: Eine pompdsere und lacherlichere
Art, Klange zusammenzufiigen, ldsst sich nicht denken. [...] Glau-
ben Sie mir, der alte Bach, der die gesamte Musik in sich fasst,
scherte sich wenig um harmonische Formeln. Er zog ihnen das
freie Spiel der klanglichen Krifte vor, aus deren parallelen oder
entgegengesetzten Kurvenverldufen jenes unerwartete Aufblithen
hervorbricht, das mit unverganglicher Schonheit noch das gerings-
te seiner unzéahlbaren Werke schmiickt.” (Musica, Oktober 1902, zi-
tiert nach der deutschen Ubersetzung von Josef Haussler, Claude
Debussy, Monsieur Croche. Simtliche Schriften und Interviews, Stutt-
gart 1974, 21982, S. 69—70).

4 Jean Huré, L. Vierne compositeur, in: L'Orque et les Organistes 1,
Nr. 6 (15 September 1924), S. 15.

5 Freundliche Mitteilung von Jean-Pierre Mazeirat. Im Januar
1922 spielte Georges Jacob anlésslich einer Konzertreihe am Pari-
ser Konservatorium die Satze Choral und Cantabile. Die Einfiihrung
zum Programm dieser Konzerte wurde von Louis Vierne geschrie-
ben. Das 31 Seiten umfassende Booklet seiner Kommentare befin-
det sich in der franzosischen Nationalbibliothek unter dem Sigel
F 887.

6 Le Courrier Musical 7, Nr. 5 (1. Mdrz 1904), S. 166. Die Kritik ist
mit D’Jinn unterzeichnet.
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Louis Vierne hat die Sinfonie op. 20 seinem Freund,
dem Orgelbauer Charles Mutin (1861-1931), dem direk-
ten Nachfolger Cavaillé-Colls, gewidmet. Das Deck-
blatt der Erstausgabe ist mit einer Orgelzeichnung aus
der Feder des Widmungstragers geschmiickt. Zeit-
gleich mit dem Erscheinen der Druckausgabe im Jahre
1903 nahm Mutin an der Disposition der Orgel von
Notre-Dame einige vom neu ernannten Titular ver-
anlasste Anderungen vor: In der Tat fand Vierne die
Klangstarke des Récit gegeniiber den anderen Werken
als ,zu mager”.”

Folglich wurden damals die drei Register Clarinette,
Bourdon 8 und Dulciane 4 durch Diapason 8, Octave
4 und Fourniture IV ersetzt.'® Uberraschenderweise
wurde damit genau dasjenige Register entfernt, wel-
ches Vierne im Cantabile seiner Symphonie fiir die Solo-
stimme vorgeschrieben hatte. Interessanterweise wird
die Klarinette in der handschriftlichen Registrierany

angegeben; der Zusatz ,oder
erst in der Druckausgabe. Der

Boulanger er

sowohl als anis-

fnen mit dem bertthm-
Organisten) Raoul Pugno
m vorstellte.!” Die Zeitschrift

15 Ibid,, S. 95.

16 Die Zusammensetzung der vierfachen sogenannten ,Fourni-
ture de Guilmant” war von Alexandre Guilmant festgelegt wor-
den. Auf Bestreben von Louis Vierne war Letzterer 1902 zum
Ehrenorganisten von Notre-Dame ernannt worden. Bei der Orgel-
renovierung wurden dariiberhinaus die iiberblasenden Floten im
Schwellwerk von der Kombinations- auf die Grundstimmenwind-
lade versetzt. Die Basslagen der Register Gambe und Salicional
wurden vervollstandigt und die {iberblasenden Basslagen der Re-
gister Bombarde und Trompete (Récit) wurden in normaler Men-
sur ausgebaut. Der Zeitraum sowie die Detailinformationen iiber
die Renovierungsarbeiten basieren auf Viernes Angaben in Mes
Souvenirs (s. Fufinote 11).

17 Vgl. hierzu den Brief von Louis Vierne an Nadia Boulanger
vom 7. Dezember 1906, in dem er ihr davon abrat, Werke von Liszt
auf der Orgel zu spielen; BnF N.L.a. 114 (Fin), 362. Nadia Boulan-
ger bearbeitete in spateren Jahren das Scherzo fiir Klavier, das Duo
Boulanger-Pugno prasentierte diese Werkfassung am 30. April 1910

Le Monde musical wiirdigte dieses Konzert mit folgen-
dem Kommentar: ,Die junge Organistin Nadia Bou-
langer liefs sich in der grof§ angelegten, diisteren Fan-
tasie [iiber den Namen B.A.C.H.] von Liszt, dem Canta-
bile von C. Franck, Scherzo von Vierne und der Toccata
von Th. Dubois horen. Sie bewies technische Sicherheit
und versierten Umgang beim Registrieren dieser ver-
schiedenen Stiicke. Dies sind die einzigen Kriterien,
die man der Orgel, bei der jedem ausdrucksvollen
Spiel zugrundeliegende Anschlag belanglos ist, abver-
langen kann.”" Die letzte Bemerkung stief bei Louis
Vierne auf erhebliches Unverstdndnis. Er setzte un-
n auf, in dem
rgelanschlags

verziiglich ein Schreiben an die Red
er die auflerordentlgghe
erlauterte:

,Mein_ L , h Bericht iiber das
rt \on \Wadi langer lese ich gerade einen
z, WenWh a ehrer und Schiiler so nicht stehen

| en®ann. Sie sager}

schlag bedeutungslos is
Man hat u i

Orgel der An-
solyf nicht der Fall.
hu ir lehren unse-

ist. Die Eigen-

ler Prazision, der

schaften
S1 mten Fillen der des durch mehr
od @ wllicc@ltdng angehaltene Klange erzeugten Aus-
rudks, gehd@ zum grofien Teil auf den Anschlag

zuriick. Dariiber hinaus gibt es auch Unterschiede
hinsichtlich der Ansprache bei einer Ausfithrung als
staccato, portato, eines ,perlenden” Klanges, etc. Ich
behaupte, dass zwei Organisten, einer mit einem gu-
ten, einer mit einem schlechten Anschlag auf demsel-
ben Instrument nicht den gleichen Klang erzeugen.
Dies ist insofern wahr, als ich Widor und Guilmant
an ihrem Anschlag erkenne. Ihr klarer, praziser An-
schlag ist wirklich eine ganz personliche Eigenschaft.
[...] Wenn ich ins Detail gehen wollte, wiirde ich sa-
gen, dass wir effektiv nicht nur mit dem Anschlag
der Hande sondern auch mit dem ebenso komplizier-
ten der Fifle umzugehen haben: Es gibt in der Tat
renommierte Organisten, die das Publikum durch ra-
santes Pedalspiel beeindrucken, diese Tastatur jedoch
wie eine Fufimatte behandeln: Fiir den Kenner han-

der Offentlichkeit (freundliche Mitteilung von Alexandra Laederich,
Hauptbeauftragte des Centre internationale Nadia et Lili Boulanger,
Paris).

18 Le Monde musical XVIII, Nr. 23, 15. Dezember 1906, S. 326.
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delt es sich hier um grobe Fehler bei der Ansprache,
Dauer und Phrasierung. [...] "

In diesem Zusammenhang ist die urspriingliche
Notationsweise mancher Passagen der Symphonie auf-
schlussreich. Das Hauptthema des ersten Satzes wurde
urspriinglich im Manuskript in einer rationalen Arti-
kulationsschreibweise notiert, bei der eine Sechzehn-
telpause die Punktierung der Achtelnoten ersetzte.”’
Folglich sollte das Thema non legato und rhythmisch
markant gespielt werden. Im selben Satz hat der No-
tenstecher zahlreiche {iber jede Note gesetzte Beto-
nungszeichen (=) der Stichvorlage in das im Bereich
der Orgelmusik eher tibliche ,,détaché”-Zeichen (<) um-
gewandelt. Vierne erklart die Bedeutung dieser Zei-
chen folgendermaflen: , Der einfache [Staccato]punkt
kiirzt die Note um die Halfte ihres Wertes, der Punkt
mit waagerechtem Strich sowie das Akzentzeichen be-
zeichnen eine [vergleichsweise] lingere Dauer.”? |

Manuskript des Scherzo stehen Zeiche’, ul
er
in®fen

hinweisen, dass Vierne bei be er®au
rstdruck

folgenden Akkorden ein absolut
der ,gemeinsamen Note” erstre im

otenstech®r diese orgelspezi-

Akkordfolgen auf-

eit der \@eichens
gt: ,,Die mo
pbhnheit gem ¥ ihre
i versehen, damit kein
igte Akzentuierung auf-
kom fct also, die genaue Bedeutung
der zu diesem Zweck verwendeten Zeichen zu ken-
nen, um ihre Funktion in dieser Hinsicht richtig zu
bestimmen. Wie viele Musiker begniigen sich damit,
den reinen Notentext ohne die dazugehorigen, ihnen
den Sinn erschliefenden Angaben zu lesen! Sie le-
gen damit eine Fahrldssigkeit an den Tag, die zu den

schlimmsten Fehlern fithren kann: Das Studieren der

19 Le Monde musical XVIII, Nr. 24, 30. Dezember 1906, S. 347. Wort-
liche Ubersetzung: ,[...] die sich jedoch dieser Tastatur bedienen
wie Kloakenausraumer.”

20 s. Kritischer Bericht, Einzelnachweise, Allegro, T. 2, 4.

21 Louis Vierne, Méthode d’Orgue, L'Orgue, Cahiers et Mémoires,
Nr. 37, 1987-1, S. 38-39.

22 s. Kritischer Bericht, Einzelnachweise, Scherzo, T. 29—30.
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Spielanweisungen sollte von den Instrumentalisten da-
her als strenge Pflicht angesehen werden. Ohne diese
Gewissenhaftigkeit lauft man Gefahr, die Absichten
des Komponisten zu verraten und dadurch seine Auf-
gabe als Interpret zu verfehlen, die darin besteht, zur
Verbreitung der Idee des Urhebers beizutragen.”*

ZUR NOTATION DER
REGISTRIERANGABEN

Louis Vierne bezeichnet die Manuale in der tiblichen,
abgekiirzten Weise mit G. (Grand- e), P. (Positiv)

und R. (Récit). G.P@ aRRiga t bedeutet in-

nerhalb des Noten efopiel Wuf den gekop-

pelten d &e U eise P.R. ein Spiel
it

0s gekoppeltem Récit oder G.R.
1 Grand-Orgue mit angekoppeltem

it. Bie Anweisung ¢d. G.P. ot an, dass das
edal, unabhangig ‘ W R Vierten Pedalregis-
2.d- ue, Positiv und

sind die Pedalko
auszusch

innerhalb eines Stiickes werden
rinzip in runden Klammern ange-
g hnen in der Regel die jeweils aktivier-
ten Register (und nicht diejenigen, die hinzugeschal-
tet werden sollen). Steht beispielsweise, wie im Final,
Takt 51, nach der Grand-Cheur-Registrierung (G.P.R.
Fonds et Anches) die Anweisung ,G.P. Péd. Fonds”, so
besagt diese Angabe, dass sich auf den drei genann-
ten Werken nur noch Grundstimmen befinden sollen,
beziehungsweise, dass die Zungen auf Grand-Orgque,
Positiv und Pedal abgeschaltet werden. Das erneute
Hinzuschalten der Zungen wird durch die einfache
Anweisung ,,Anches” gegeben. Die Registriermandver
stehen im Prinzip tber der Stelle ihrer Wirksam-
keit.

2 5. Fuinote 21



LOUIS VIERNE
Lettre autographe signée [juillet/aolit 1902] a Nadia Boulanger
(datée par erreur, de main anonyme, de 1907)

Autograph, signed letter [July/August 1902] to Nadia Boulanger
(erroneously dated 1907 in an anonymous hand)
Handschriftlicher, signierter Brief [Juli/August 1902] an Nadia Boulanger
(mit anonymer, irrtiimlicher Datierung auf 1907)

Cliché Bibliotheque nationale de France
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A mon ami Charles Mutin

2° SYMPHONIE

[pour Orgue]
I. Allegro

R.  Fonds et Anches 8, 4
P. Fonds et Anches 16, 8, 4
G. Fonds et Anches 16, 8, 4

Péd. Fonds et Anches 16, 8, 4 Louis Vierne
Claviers accouplés; Tir. G.P.R. (1870-1937)
. . op. 20
Allegro risoluto ma non troppo vivo (J’ =138)
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I1. Choral

R.  Gambe 8
P. Salicional et Bourdon 8
G. Fonds8
Péd. Fonds 16, 8
Tir. G.
Largo (J =46)
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RAPPORT CRITIQUE

I. ABREVIATIONS

BnF = Bibliotheque nationale de France, Paris, Départe-
ment de la Musique

G. = Grand-Orgue

m.d. = Portée de la main droite

mes. = mesure

m.g. = Portée de la main gauche

ms = manuscrit, ici la copie anonyme, ayant servi a la
gravure

P. = Positif

p- = page

pPE = premiére édition

Péd. = Pédale

R. = Récit

..

ere
édition (premier tirage) de I'ceuvre. L

servi e une sourceecondaire. En ce qui

¢ édition s'appuie en outre

pPE s ntionnées
es liaisons du phrasé
uvent la ires
‘intensit{@ige sont p

e fait, la p

liaisons et le nces

ons et des indications de
X gartitions modernes. La regis-
tration #f's l'ordre habituel « R./P./G./Péd. »
au lieu de « G./P/R./Péd. ». Les tirasses étant mentionnées
dans la premiere édition de maniere peu pratique a 'entrée
de la pédale, au-dessous de la portée, la présente édition
indique les tirasses du début dans la registration initiale.
Les altérations de précaution, des indications de registra-
tion ou de métronome notées dans la premiere édition en-
tre parentheses rondes ( ) sont conservées et notées de la
méme maniére. Les notes, les silences, les nuances ou les
altérations placées entre crochets [ ] indiquent un ajout de
I'éditrice. Egalement marqués entre crochets [ ], les ajouts
anonymes provenant des retirages posthumes ou de la ver-
sion orchestrale du Scherzo sont mentionnés dans les Notes
détaillées. Les liaisons suggérées par I'éditrice sont marquées
par des lignes pointillées.

54

ITIT. SOURCES

Les sources et cotes proviennent des documents conservés
a la BnF.

Ms autographe : non localisé

BnE, Mus. Fds. Cons. [W 16,3 : ms ayant servi a la gravure
Copie de main anonyme, sur papier a musique 278 x 348
mm, a 12 portées, sans dédicace, avec corrections et annota-
ic@du Choral porte
blement erronée

la date « Cayeux, 29uili@t 190
pour 1902). La page g 0 e projets de titre.
Le premier, a [ ire st i ne ébauche de se-
cond projgio| TR ite, l'utilisateur du crayon
te\glie
ie uis

tions d’une autre main anonyme. Le ca

1 iMtations au premier projet : Seconde
0 ierne / 1. Allegro / 1I. Choral / I1I. €horat

emarque « Gravé
p Musique ». Les an-
mouvements portent a croire que

B quatre premiers mouvements est arrivé

ant le Final qualifié « pas encore fini ». En
ccurrence la numérotation des pages des quatre premiers
mouvements est de 1 a 46. Le ms du dernier mouvement,
quant a lui, regoit une nouvelle pagination de 1, 1bis a 16
ainsi que sa propre page de titre : 2e Symphonie pour Orgue
de Louis Vierne / V. Final. Une feuille séparée avec des themes
de Haendel, C. Franck et A. Gédalge, notés au crayon, s’y
trouve par hasard intercalée entre deux folios.

Vma ms 621

Scherzo, version pour orgue et orchestre, copie manuscrite
dictée a Madeleine Richepin [1926], partition complete et
voix séparées

Editions:

18 édition : [Couverture ornée par Charles Mutin, page de
titre] :

a mon ami Charles Mutin / 2e / Symphonie / pour Grand Orgue
par / Louis Vierne / Organiste du Grand-Orgue de Notre-Dame
de Paris

© 1903, Pérégally & Parvy Fils, P.P. 4742 (1-5)

La page de titre mentionne aussi: Allegro / Choral / Scherzo /
Cantabile / Final ainsi que : op. 20 / Prix net: 10 frs

La derniere page de la partition montre une liste chrono-
logique des ceuvres publiées chez Pérégally & Parvy Fils :



« (Euvres de Louis Vierne publiées par ... ». 52 ms : m.d., voix inférieure, 1°" note, premiere

Le prix des partitions séparées est de 2 a 3 Francs, celui de version, blanche si® liée a si® mes. 53. Dans le
la partition complete est de 10 Francs. ms cette version a été transformée en la pré-
Vm? 18098 / avec tampon du dépdt légal « C. 1903 » sente version.

68 ms : sans cresc.
2éme édition [probablement entre fin 1904 et 1910] 69, 70 ms, pE : Péd, par erreur J
A. Noél (La cote est inconnue, cf. la préface, notes 7 et 8 73-74 PE : soprano, sans liaison

74 ms : sans rit. ; « Tempo » a la mes. 75 ajouté
3¢me ¢dition [probablement vers la fin de I'année 1910] tardivement
Louis Vierne / 2e / Symphonie / pour Grand Orgue / op. 20 72,74, 75 ms : registrations ajoutées tardivement au
J. Hamelle, J. 6180 (1H a 5 H) crayon
Vmg 035239 : Partition de travail annotée par André Fleury 77 ms, pE: m.d., voix inférieure, croches en barre
(1903-1995), éleve de Vierne transversale au lieu de crochets
Aujourd’hui I'édition Hamelle est distribuée par A. Leduc, 102 pE : m.d,, l'avant-derniére note supérieure la*
cotage A.L. 26851 110 : m.d., soprano, 4™ n ans &

112 - G.P.R. sur mes.
Lettre autographe a Nadia Boulanger [juillet/aotit 1902]
BnF, Mus N.L.a. 114, n® 363 113 0

133

. P (probablement par erreur pour
IV. NOTES DETAILL 9E® ) o 4

Allegro 143 uté gu crayon), mais
0 ms : avec indication m.d. (a l'encre).
2 premlere versio creyr. soprano, v icS#®Ns sont contradictoire

du point de la D ct, NECrescendo sapphque ¢

un ¢. Ce quart de soupir vElsion de ce passage g
e par et 14 : i
tair
) e co a 2 g
"y

e miere version): *)

e comme opr. 14N8s
51 : long et dim. manquants
2, 154 ms : sans indication de métronome
te liée manqua 158 PE : cresc., placé sur la triple croche précé-
dente
160 ms : m.g., 1°¢ note, sans #

pEEE! ‘ %ég iil Ef e he he ohe he
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T
|
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208 ms : sans florte]

212 ms : sans p subito; pE et version orchestrale :

avec p subito

ms, pE : sans crescendo-decrescendo (cf. mes.

26-29, 62-66), la version orchestrale indique

pour ce passage : forte

222-223 ms : m.d,, la liaison indiquée comme « note
commune » fut remplacée dans la pE par une
liaison normale du legato; cf. la préface

217-220

229 ms : sans p[iano]

241-244 ms : m.g., sans liaison du phrasé

248 ms : sans a piacere

252 ms : sans A tempo

Cantabile

0 ms : registration pour R. sans complément

« ou Cromorne »; dans la partition de travail
d’André Fleury : « (Anches R.) »; (L'orgue de
Notre-Dame disposait jusquen 1903 dune

10 pE : m.d,, derniére no iS t
mes. 11, 1% temps
15-17 ans liaison rasé

laison débute sur la dernig

2

ote confirmée fa*

e, 3°¢ nfille, ré#?
" temps
ure, notes 1 et a

e inférieure sans b, ms :
.g sans indication de clavier,
€ rajoutée dans des retirages de la

P
73-74 pE : Péd. pE sans liaison, ms : avec liaison
79 pE : lindication rall. poco a poco s’achéve a la

fin de cette mesure; ms : I'indication se pro-
longe jusqu’a la fin de la mes. 80.

Final

ms: le Maestoso (mes.1-8) est noté sur la page 1, 'Allegro sur
la page 1bis. Le Maestoso a probablement été ajouté plus tar-
divement, ce qui explique la présence du (méme) chiffrage
de mesure a la mes. 9.

10

67
81

82

87

89

90

x(\(

Clarinette au Récit; cf. la pref%e).
5 pE : m.g., note inférie ave e so
insensée sur la mes.

1, 135
142

144
147

152

167

168

178, 182

ms : sans indication de métronome

ms : sans signes d’articulation

ms, pE : chiffrage de mesure redondant; ms:
sans indication de métronome

ms, pE : m.g., 2°™¢ note supérieure (mi’) notée
sur la m.d.

ms, pE : m.g. notée sur la m.d.

pE : m.d., liaison du phrasé jusqu’au péme
temps de la mes. 82

pE : m.d, 10°™ note inférieure, sol#® ; ms :
sans signe d’altération

pE : registration placée sur mes. 86, 3°™
temps

ms, pE:m.g, 3%me accord avec do* supplémen-
talre redondant (cf. m.d.)

au heu msa
e ccord, note du milieu, mi®;

ms, pE : m.d, 1¢ accord c do* supplémen-
B : dans l'auto-
\ br 31gne d ‘altération

ccord avec do®
Péd., la liaison

taire redond

o de précision, cf. le passage analogue mes.

ms : sans indication de métronome

pE : PR. sur le 4°™ temps ; ms : sur le 3¢
temps

ms : sans indication de métronome

pE : m.d,, 1% note sans & ; ms : & devant la 1%¢
et la 8°™ note ; ms : sans indication de tempo
ms, pE : soprano, derniére note sans & dans
les retirages de la pE avec 3

ms, pE : sans poco rall., indication ajoutée dans
les retirages de la pE

ms : sans Tempo I, indication ajoutée dans les
retirages de la pE

ms : m.d., alto, 1°"® note (a I'encre) : o, transfor-
mée (au crayon) en la version présente ; pE :
liaison manquante entre les 1°¢ et 2¢™ notes
d’alto
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CRITICAL REPORT

I. ABBREVIATIONS

b. = beat

BnF = Bibliothéque nationale de France

FE = First Edition

G. = Grand-Orgue (great organ)

Lh.  =left hand

m. = measure

Ms = Manuscript, here the anonymous engraver’s copy
p. = Positive

Ped. =Pedal

R. = Récit (swell organ)

rh.  =right hand

II. EDITORIAL POLICIES

cipal source and on the anonymous engrav@)’seopy

dications
at the beginning. Indications given in parentheses ( ) in
the first edition, such as cautionary accidentals, registra-

e pedal couplers in the registration

tion indications, and metronome markings, have been taken
over in the same manner. Editorial additions, for example,
presumably missing accidentals, notes, or expression marks,
appear in square brackets [ ]. Additions or corrections that
trace back to reprints or to the orchestral version of the
Scherzo appear in square brackets and are documented in
the Critical Report. Phrasing slurs or ties added by the edi-
tor are indicated by dashed lines.

IIT. SOURCES

The source information and source sigla refer to documents
in the holdings of the BnF.

Autograph: unknown
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Noél., 23 av. de Messinqga
1910] with the rYen
Ma Qg ent. W h
The present edition is based on the first edition as the prin- i Y ™ ire de Musique,” the first publisher’s
) he te , the annotggion “GravigdS.” [Engraved by
. ] ‘ »

BnF, Mus, Fds. Cons. [W 16, 3: engraver’s copy

Anonymous copy on manuscript paper (278 x 348 mm) with
twelve staves, without dedication, with additions and cor-
rections by an unknown hand. The notebook with the Choral
is dated (presumably inadvertently) “Cayeux, 29 July 1901”
(rather than 1902). The title page contains two tentative
titles. The first, in black ink, is followed by a second, incom-
plete title in pencil. The scribe with the pencil subsequently
corrected the first title as follows: Seconde Symphonie / Louis
Vierne / 1. Allegro / II. Choral / II1. €hetal [crossed out and re-
placed by] Scherzo / HH: 1V. Seherzo [crossed out and replaced
by] Cantabile / V. (pas encore fini) [followe

Attached to the tigy p is eqilip of paper: A.
ss e prifging house from
te; mage de 'Editeur a

e page additionally bears

as well as another
the complete and ingddi

e pagination of
g remarks relat-

ing to the

ents 1-4 was given
the not yet finishe

Vma ms 621

Scherzo, version for organ and orchestra, manuscript (dic-
tated version) by Madeleine Richepin [1926], score and in-
dividual parts

Editions:

First edition [title page with a drawing of an organ front by
Charles Mutin]:

a mon ami Charles Mutin / 2° | Symphonie / pour Grand Orgue
par [ Louis Vierne / Organiste du Grand-Orgue de Notre-Dame
de Paris

© 1903, Pérégally & Parvy Fils, P.P. 4742 (1-5)

The title page additionally gives the following information:
Allegro |/ Choral / Scherzo | Cantabile / Final, and op. 20 / Prix
net: 10 frs

Following the musical text, the edition contains a chrono-
logical listing of the works previously published by Péré-
gally & Parvy Fils: “(Buvres de Louis Vierne publiées par...”
The individual prices of the movements of the Second Sym-
phony are given as 2-3 francs; the complete score cost 10
francs.

Vm’ 18098, with depot stamp: C. 1903

Second edition [presumably between 1904 and 1910]



A. Noél, plate number unknown; concerning this, see the 73-74 FE: soprano, lacking tie

Preface, notes 7 and 8 74 Ms: lacking rit.; “Tempo” in m. 75 added sub-
sequently
Third edition [presumably after 1910]: 72,74, 75 Ms: Registration indication added in pencil
Louis Vierne / 2°/ Symphonie / pour Grand Orgque / op. 20 77 Ms, FE: r.h. lower voice, beam instead of indi-
J. Hamelle, J. 6180 (1H a 5 H) vidual flags
Vmg 035239: personal exemplar from the collection of 102 FE: r.h., second but last upper note, a'
Vierne pupil André Fleury (1903-1995) 110 Ms: r.h.,, fourth upper note lacking :
The Hamelle edition is currently distributed by Leduc (A.L. 112 Ms: lacking rit.; Ped. lacking legato slur; G.P.R.
26851). on m. 113
113 Ms: lacking A tempo
Autograph letter to Nadia Boulanger [July/August 1902] 133 Ms: lacking p[iano]
BnF, Mus N.L.a. 114, no. 363 137 MS' Lh., R.P. (presumably erroneously for
139 Ms lh third note lackm

143 Ms, FEgyr & pencil), but de-
IV. DETAILED REFERENCES L W o i
nidic e decrescendo sign
Allegro ‘ in ink, traces back to the
0 Ms: with metronome marking version of the piece in which eight

2 Ms: original version (ink), so a.) ﬁrst

third note, a ¥ takes the Zla
.. ] 1 d

intended between
e crossed out in

addltlonal peasures wegs

b
gote, notated like the first n,
15291 ki
8 € S NO
ack 160
161-1 .
. 28.h. staccato dots instead of -
st note, oglinal v, 16 > Lh., = instead of -, lacking metronome
b' of m.(lB. This Ver rking
s to the 2 E: poco cedelr] (incorrect bilingual indication);
Ms: lacking indication
173 Ms: lacking A tempo
179 Ms: Lh,, second chord, lacking g'

D e = = : -
e e = e =
EEESSE S ST == ==s== | |
—_—
s, = =S m T — — -
e d.‘ .\ & '\n;‘\h\‘ .\a.\“\ JJ.‘ I I I I | I I
=
e et | LT
s [t L LR P :
EaE=SSgss== | |
EEESSE S ST == === | |
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241-244
248
252

Cantabile
0

10

15-17
19

20
22
24
25
32
34
45
49

Ms: Lh,, lacking phrasing slur 10 Ms, FE: Lh., second upper note e' notated in

Ms: lacking a piacere r.h.
Ms: lacking A tempo 67 FE: Lh. notated in r.h.

81 FE: r.h., phrasing slur to m. 82, b. 2

82 FE: g#' for the r.h, tenth lower note; Ms: wit-

hout accidental

Ms: registration indication for R. lacking the 87 FE: registration indication at m. 86, b. 3
suffix “ou Cromorne”; in André Fleury’s per- 89 Ms, FE: Lh., third chord with additional, re-
sonal exemplar “(Anches R.”; (A Clarinette dundant ¢? (see r.h.)
stop was present in the Récit of the Notre- 90 FE: r.h., penultimate chord with 3 rather than
Dame organ until 1903; see Preface) b’ Ms: b% FE: Ped.,, slur stops at the end of the
FE: Lh., lower note with (pointless) tie to m. 4 measure
FE: r.h,, last note, beginning of slur on m. 11, 93 Ms: Lh,, last chord, middle note, e!; FE: d!
b.1 99 Ms, FE: r.h., first chord with additional, re-
Ms: Ped., lacking phrasing slur dundant ¢? (see Lh.)
Ms: Lh., beginning of slur on the last note; FE: 124 Ms, FE‘.h., : rne’s handwrit-
in m. 20 ing in t inal nuscipt was possibly
Ms: Lh., eighth note, Bz instead of 40 thqAthe cisely notated acci-
Ms: Ped., second note dt’, third note d=° {:0vided an additional ledger

e
Ms: Ped,, last note, J; FE: , Ehe (erroneous) reading gx.
Ms, FE confirm r.h., last note %2 ) Ms, FE: Ped, first note @&with 5. A : before

Ms: lacking p[iano] e der the new key
Ms: r.h. lower voice, hte¥d £ ablygn unclearly no-
FE: cresc. at the begin : pri manuscript; see
Ms: r.h., lower voice, n§ acking #ESage in m. 124.

econd lower WTe, lacking b; Ms: , : O metronome marking

. 1.h., lacking manual indji F¥. P.R. on b. 4; Ms: on b

@ befo

F

E:
t ; PO marking lacking
152 e lacking &; in re-
16 7 FE: lacking poco rall.; added in reprints of
FE
E

H
"
QO
0
ow &
(72} H
= %
o 3
AS &
2227 ¢
= —
5222 9
7 >
w —

8 Ms: lacking Tempo I; added in reprints of the
uously repeatediti F
hat the Maes was a 178, 182 Ms: r.h,, alto, first note (in ink): o, altered (cor-

rection in pencil) in the present version; FE:
onome marking erroneously lacking tie in the alto (first-sec-
articulation signs ond notes)

Ms, FE: redundant time signature; Ms: lack-
ing metronome marking
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KRITISCHER BERICHT

I. ABKURZUNGEN

BnF = Bibliotheque nationale de France
Ea = Erstausgabe
G. = Grand-Orgue (Hauptwerk)
LH. =linke Hand
Ms = Manuskript, hier die anonyme Stichvorlage
p. = Positiv
Ped. =Pedal
R. = Récit (Schwellwerk)
rH. =rechte Hand
s. = siehe
. = Seite
T. = Takt
Tz = Taktzeit

II. ZUR EDITIONSTEC g I

wurden stellenweise
after Zej se
vornehr{g uf

gsbezeichnu wur-
Fen Editionspraxis ange-
$ zu Beginn der Stiicke er-
en Anordnung ,R./P./G./Péd.”
statt ,G./P = =*Die Pedalkoppeln werden in den Quel-
len auf unpraktische Weise erst beim Einsatz des Pedals
unter dem Pedalsystem genannt. Die vorliegende Ausgabe
teilt die Angaben zu den Pedalkoppeln in der anfanglichen
Registriervorschrift mit. In runden Klammern ( ) stehende
Angaben der Erstausgabe wie Warnungsakzidenzien, Re-
gistrier- oder Metronomangaben werden in gleicher Weise
iibernommen. Zusdtze der Herausgeberin wie beispiels-
weise vermutlich fehlende Akzidenzien, Noten oder Vor-
tragsbezeichnungen erscheinen in eckigen Klammern [ ].
Zusatze oder Korrekturen, die sich auf Nachdrucke bzw.
auf die Orchesterfassung des Scherzo beziehen, erscheinen
in eckigen Klammern und werden im Kritischen Bericht
belegt. Vor der Herausgeberin ergénzte Phrasierungs- oder
Bindebdgen werden durch Strichelung kenntlich gemacht.
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IIT. QUELLEN

Die Quellenangaben und Quellensigel beziehen sich auf die
in der BnF befindlichen Dokumente.

Autograph: unbekannt

BnF, Mus, Fds. Cons. [W 16, 3: Stichvorlage

Anonyme Kopie, auf Notenpaper (278 x 348 mm) mit zwolf

Notenlinien, ohne Widmung, mit Erganzungen und Kor-

rekturen von unbekannter Hand. Das Heft des Chorals ist
Juli 1901” (statt

It zwei Titelent-

(vermutlich versehentlich) auf ,,Cayeux
1902) datiert wordelbDl \[itel
wiirfe. Auf den erste 1

nte\@lgt ein zweiter,

unvollendeter r Bleistiftschreiber

(=

korrigie t den ersten Titelentwurf:
5 Vierne / 1. Allegro / 1I. Choral / II1.

estrlchen und ersetzt d Scherzo [ HE V.
durchgestrlchen . | Cantabile / V.

(pas encore fini) [gefolg t van] Final.
j ein vorgedruck-

aus den tempelaufdruc !
Plat—ten rste

Vie weltere Anmer-

[¢)
wn
jo}
a ¢

nd Einzelausgabe.

Vorlage der Satze 1-4 getrennt vom noch
senen Final-Satz [V. (pas encore fini)] dem

Seiten dieses Teils durchnummeriert (S. 1-46), wahrend das
spater nachgelieferte Manuskript sowohl eine eigene neue
Titelseite (2° Symphonie pour Orgue de Louis Vierne / V. Final)
als auch eine eigene Nummerierung (S. 1, 1bis-16) erhalt.
Auf einem eher zuféllig eingelegten, unnummerierten Blatt
befinden sich in Bleistift von unbekannter Hand einige Fu-
genthemen von Handel, C. Franck und A. Gédalge.

Vma ms 621

Scherzo, Fassung fiir Orgel und Orchester, Handschrift
(Diktatfassung) von Madeleine Richepin [1926], Partitur
und Einzelstimmen

Ausgaben:

Ea [Titelblatt mit Prospektzeichnung von Charles Mutin]:

a mon ami Charles Mutin / 2° / Symphonie / pour Grand Orgue
par | Louis Vierne / Organiste du Grand-Orgue de Notre-Dame
de Paris

© 1903, Pérégally & Parvy Fils, P.P. 4742 (1-5)

Die Titelseite erwahnt zusatzlich: Allegro / Choral / Scherzo /
Cantabile / Final, sowie op. 20 / Prix net: 10 frs

Die Ausgabe enthilt im Anschluss an den Notentext eine
chronologische Aufstellung der bei Pérégally & Parvy Fils




bis dahin publizierten Werke: ,(Euvres de Louis Vierne 36 Ms: ohne rit.

publiées par...” 40 Ms: ohne A tempo
Als Einzelpreise der Siatze werden bei der 2. Symphonie 52 Ms: r.H., Unterstimme, 1. Note, Urfassung:
2-3 Franken angegeben, die komplette Partitur kostete 10 Halbenote h! gebunden an h! von T. 53. Diese
Franken. Fassung wurde im Ms zur vorliegenden Ver-
Vm’ 18098, mit Depotstempel: C. 1903 sion abgedndert.

68 Ms: ohne cresc.
2. Ausgabe [vermutlich zwischen 1904-1910] 69, 70 Ms, Ea: Ped., irrtiimlich J.
A. Noél, Plattennummer unbekannt, vgl. dazu das Vorwort, 73-74 Ea: Sopran, ohne Haltebogen
Fufinoten 7 und 8 74 Ms: ohne rit; ,Tempo” in T. 75 nachtréaglich

hinzugefiigt

3. Ausgabe [vermutlich ab 1910]: 72,74, 75 Ms: Registrierangaben in Bleistift erganzt
Louis Vierne / 2°/ Symphonie /| pour Grand Orgue / op. 20 77 Ms, Ea: r.H. Unterstimme, Balken statt Einzel-
J. Hamelle, J. 6180 (1H a 5 H) fahnchen
Vmg 035239: Handexemplar aus dem Besitz des Vierne- 102 Ea: r.h.,, vorletzte obere N
Schiilers André Fleury (1903-1995) 110 Ms: 1. }'4
Zurzeit wird die Hamelle-Ausgabe von Leduc (A.L. 26851) 112 Ms: oh e Le -Bogen; G.P.R.

vertreten.
113
Autographer Brief an Nadia Boulanger [Juli/August 1902]
BnF, Mus N.L.a. 114, Nr. 363 ()
o 1
143
IV. EINZELNAC I

durchgestrichen

r zwischen T.
satzl el orges
m Fa
xempylr von Fleury ist die

ecrescendo-Gabel durchgestrichen

] 1, o den
rfassung): *
flie 1. Not Ms: ohne long, ohne dim.
152 154 Ms: ohne Metronomangabe

158 Ea: cresc., auf die vorherige Note platziert
ebundene Note fehlt 160 Ms: 1.H,, 1. Note ohne %
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217-220

222-223

229
241-244
248
252

Cantabile
0

10

15-17
19

79

Final

Ms, Ea: ohne Crescendo-Decrescendo-Gabel
(vgl. dazu T. 2629, 62-66); die Orchesterfas-
sung zeigt hier im Unterschied zu den Paral-
lelstellen forte an.

Ms: r.H., Bogen als ,note commune” notiert;
der Bogen wurde in der Ea in einen normalen
Legatobogen umgewandelt; s. Vorwort

Ms: ohne p[iano]

Ms: 1.H., ohne Phrasierungsbogen

Ms: ohne a piacere

Ms: ohne A tempo

Ms: Registrieranweisung fiir R. ohne den Zu-
satz ,ou Cromorne”; im Handexemplar von
André Fleury ,(Anches R.)* (Eine Clarinette
war im Récit der Orgel von Notre-Dame bis
1903 vorhanden; s. Vorwort)
Ea: 1.H., untere Note mit (sinnlosem) Bindebo-
gen zu T. 4

Ea: r.H., letzte Note, B
Tz 1

Ms: Ped., ohne Phrast
Ms: 1.H., Bogenbeginn T en Note;
e, His anstelle von fis’

Jis’, 3. e disi

ﬁ; Eal

letztc@lote

b. Note dis’

ote 1 ufll 2 fehl®n
e, ohne by i
ualangabe; diesglfst
figt worden.

flebogen; Ms: mit Bindebo-

0 a poco bis zum Taktende; Ms: bis
zum Taktende von T. 80

Im Ms beginnt das Maestoso (Takt 1-8) auf Seite 1, das Alle-
gro auf Seite 1bis. Die tiberfliissig wiederholte Taktvorzeich-

nung in Takt 9 legt nahe, dass das Maestoso nachtrédglich
hinzugefiigt wurde.

0
2-8
9
10
67
81
82

87
89

90

93

152

167

168

178, 182

Ms: ohne Metronomangabe

Ms: ohne Artikulationszeichen

Ms, Ea: redundante Taktvorzeichnung; Ms:
ohne Metronomangabe

Ms, Ea: LH., 2. Obernote e! auf r.H. notiert
Ea: LH. auf r.H. notiert

Ea: r.H., Phrasierungsbogen bis T. 82, Tz 2
Ea: r.H. 10. untere Note, mit #-Vorzeichen
(gis'); Ms: ohne Vorzeichen

Ea: Registrieranweisung auf T. 86, Tz 3

Ms, Ea: LH., 3. Akkord zusétzliches, redun-
dantes c? (s. r.H.)

Ea: r.H., vorletzter Akkor ¢ statt h% Ms:
h? Ea: [ LB aW Taktende

Ms: LH , miNere Note, e!; Ea:
I. ord mit zusétzlichem, re-

en c2 (s. 1.H.)
Ms, Ea: 1.H. _letzte Note,

isis': Moglicherwei-
in der Urschrift
ise notierte Alte-

t

Note_ ist unter der
nunyAMwir 0s.
ich 1@V rsch ein undeutlich
W a loge le in T. 124.
hr#Metronomangabe

'R. auf Tz 4; Ms: auf Tz 3

: ohne Metronomangabe

a: r.H., 1. Note ohne & Ms: & vor der 1. und
8. Note; keine Tempoangabe

Ms, Ea: Sopran, letzte Note ohne & in Nach-
drucken der Ea mit &

Ms, Ea: ohne poco rall., in Nachdrucken der Ea
erganzt

Ms: ohne Tempo I, in Nachdrucken der Ea
erganzt

Ms: r.H., Alt, 1. Note (in Tinte): o, umgewan-
delt (Bleistiftkorrektur) in die vorliegende
Version; Ea: irrtiimlich ohne Bindebogen im
Alt (erste bis zweite Note)
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