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bens* als auch in den Erinnerungen seiner Freunde® fin-
den sich dazu nur spérliche Anhaltspunkte. Als Schu-
bert im Februar 1815 seine ersten Klaviersonaten kom-
ponierte, war er als Schulgehilfe bei seinem Vater in
der Sdulengasse in Wien angestellt. Dort hatte er nach
den Erinnerungen des Dichters Johann Mayrhofer ,in
einer engen Stube ein elendes Klavier stehen”.® Schu-
bert erhielt damals von Antonio Salieri unentgeltlichen
Kompositionsunterricht, der ,,am Ideal der Sanglichkeit
orientiert” war; reine Instrumentalmusik scheint da-
bei hingegen keine Rolle gespielt zu haben.” Im Herbst
1816 zog Schubert voriibergehend zu dem mit ihm be-
freundeten Franz von Schober in die Innere Stadt. Dort
hatte er offenbar ein gutes Klavier zur Verfiigung, das
ihn vermehrt zur Komposition von Klaviermusik und
speziell von Klaviersonaten anregte.> Wahrend seines
Aufenthalts bei Schober, der bis zum August 1817 dau-
erte, schrieb er insgesamt sechs Sonaten (Da5@ 557,
566, 568, 571 und 575), mit denen ihm i

utly in

4 Schubert. Die Dokumente seines Lebens, hrsg. von Otto Erich
Deutsch, Kassel u. a. 1964 (Neue Schubert-Ausgabe VIII,5; im Folgen-
den abgekiirzt: Dok.).

5  Schubert. Die Erinnerungen seiner Freunde, hrsg. von Otto Erich
Deutsch, Wiesbaden #1983 (im Folgenden abgekiirzt: Erinn.).

6 Ebd, S. 19.

7  Walther Diirr, Schubert in seiner Welt, in: Schubert-Handbuch,
hrsg. von dems. und Andreas Krause, Kassel u. a. / Stuttgart 1997
(im Folgenden abgekiirzt: Schubert-Handbuch), S. 11.

8 Vgl. dazu Brown, An Introduction (s. Anm. 1), S. 35.

9 Krause, Die Klaviermusik. Die friithen Klaviersonaten, in: Schu-
bert-Handbuch (s. Anm. 7), S. 385.

10 Ebd, S. 38s.

11 Brown, An Introduction (s. Anm. 1), S. 42.

ZWEI SONATEN IN E-DUR
(D154 UND D 157)

Schuberts erste Klaviersonate (D 157) ist in einer au-
tographen Reinschrift iiberliefert, die zu Beginn mit
,18. Februar 1815 und am Ende des Kopfsatzes mit
,21. Februar 1815” datiert ist. Als Vorstudie dazu kann
ein am 11. Februar 1815 niedergeschriebenes, nach 118
Takten jedoch abgebrochenes Fragment eines ersten
Satzes zu einer Sonate in E D 154 angesehen werden:
Das zweite Thema und der erste Teil der Durchfiih-
rung'? sind in beiden Satzen nahezu identisc

nate in E D 157 umfasst d’?i vllstindg

letzter — ein Menuett in : — auf
der Mitte einer Seit t\Wie lielsenden
Systeme und @ leer geblieben.
Den SQub hern zufolge ist diese So-
oW urWblldet zu betragchten,’® wagmsich nach
altheNgO1Uirr nicht zuletzt an\lle dritten
es erkennen ldsst.* O
E (D 279) UND
R DO (D309 A)IN C-
ie mit , September 18 Sona D 279
tragt im Autog t@.Soggte 1 Wnd enthalt
drei Sg e —Win Menuett in & mit einem
n er Seite schliefst. Vermutlich ist

urspri@glichen Manuskripts mit einem

rt®h Satz verloren.!® Von dem Menuett existiert eine
weitere, allerdings undatierte Fassung (D 277 A) mit
einem abweichenden Trio in F, die wahrscheinlich als
Vorstudie zu diesem Satz entstand und als eigenstén-
diges Klavierstiick {iberliefert ist.!®

12 T. 87-114 in D 154 entspricht T. 105-131 in D 157.

13 Vgl. dazu etwa Erwin Ratz, Zur Chronologie der Klaviersonaten
Franz Schuberts, in: Osterreichische Musikzeitschrift 5, 1950, S. §;
Maurice J. E. Brown, Towards an Edition of the Pianoforte Sonatas, in:
Essays on Schubert, London 1966, S. 200, und ders., Schubert. Eine
kritische Biographie, Wiesbaden 1969, S. 55; Ernst Hilmar, Verzeichnis
der Schubert-Handschriften in der Musiksammlung der Wiener Stadt-
und Landesbibliothek, Kassel u. a. 1978 (= Catalogus Musicus VIII),
S. 96; Paul Badura-Skoda, Vorwort zu: Franz Schubert. Klaviersonaten.
Band I111: Frithe und unvollendete Sonaten, hrsg. und teilweise ergénzt
von dems., Miinchen 1979, S. IV.

14 Walther Diirr, Klaviermusik, in: Reclams Musikfiihrer Franz Schu-
bert, hrsg. von dems. und Arnold Feil, Stuttgart 1991, S. 267.

15 Siehe dazu etwa Brown, Schubert (s. Anm. 13), S. 55, und Otto
Erich Deutsch, Franz Schubert. Thematisches Verzeichnis seiner Werke in
chronologischer Folge, Neuausgabe in deutscher Sprache, Kassel u. a.
1978 (Neue Schubert-Ausgabe VIIL4; im Folgenden abgekiirzt: D?),
S. 173.

16 Siehe dazu Klavierstiicke I, vorgelegt von David Goldberger,
Kassel u. a. 1988 (Neue Schubert-Ausgabe V11/2,4), Nr. 10.



Walter Rehberg war der Erste, der dieser Sonate 1928
als Finale das vermutlich um 1816 entstandene Frag-
ment des Allegrettos in C D 346 zuordnete und das Stiick
vervollstandigte. Diese Zusammenstellung tibernahm
auch Paul Badura-Skoda, fiir den ,die Zugehorigkeit
des Allegrettos D 346 in C-Dur zur C-Dur Sonate D 279
[...] zwar nicht als gesichert” gilt, doch deuten Schrift
und Papierbefund darauf hin.”” Fiir eine Verbindung
von D 346 mit D 279 spricht nach David Goldberger
,neben derselben Tonart auch der Umfang des Alle-
grettos, welcher der beachtlichen Lange der beiden
ersten Sitze angemessen scheint”.'® Brown vertritt hin-
gegen die Ansicht, dass in dem Rondo in C D 309 A
,mit grofSer Wahrscheinlichkeit ein Fragment des feh-
lenden Finale” zu sehen sei.”” Von dem zu Beginn mit
,16. Oktober 1815” datierten Stiick sind jedoch nur die

ersten sechs Takte uiberliefert, die Schubert komplett
ausstrich. o [ e

|
SONATE IN

e sind von ochubert nur zwei Sat

Son C
inegs t ati-
ahnt.?' Thr

\Wur

Erschien 1843 mit der Bezeichnung

eites von Fiinf Clavierstiicken von Franz
Schubert bei C. A. Klemm in Leipzig, wobei anzuneh-
men ist, dass hier die im Autograph fehlende Reprise
durch den Verleger erginzt wurde. Auf Klemm diirfte
auch die zyklische Zusammenstellung dieser Klavier-
stiicke zuriickgehen (Nr. 1 und 2: erster und zweiter
Satz der Sonate in E D 459; Nr. 3—5: Drei Klavierstiicke D
459 A). Der Zusatz ,Aus seinem [Schuberts] Nachlas-
se [...] rechtmaflig erworbene Compositionen” zu dem
Titel dieser Ausgabe ldasst vermuten, dass dafiir ver-

17 Badura-Skoda, Vorwort (s. Anm. 13), S. IV.

18 Goldberger, Vorwort zu Klavierstiicke I (s. Anm. 16), S. XVI.

19 Brown, Schubert (s. Anm. 13), S. 55.

20 ,Sonate in E-Dur fiirs Klavier 1ter Satz u. angefangenes Alle-
gro”.

21 Abgedruckt in: Erinn. (s. Anm. 5), S. 471473, hier: S. 473.

VI

schiedene Manuskripte herangezogen wurden, zwi-
schen denen urspriinglich kein Zusammenhang be-
stand. Gegen die Annahme, dass es sich bei den fiinf
Klavierstiicken um eine fiinfsétzige Klaviersonate Schu-
berts handeln konnte, spricht neben ihrer Quellenlage
vor allem das Vorhandensein von zwei Scherzo-Satzen
(Nr. 2 und Nr. 4).

SONATE IN A-MOLL (OP.POSTH. 164 - D 537)

Bei dieser im Mairz 1817 entsta en Komposition

handelt es sich W g ici@nate von Schubert,

die man aufgru

eines , Fi rier KRR aph am Schluss des
dri 1s ol ig ansehen kann. Das The-
a Al 0s scheint 1828 leicht verandert noch-

@A D 959 auf.?? Schu-
te Sonate” wurde
k ausgestrichen.

chlossenheit und

erste
t
m

1s'¥n vierten Satz der Sonat,
berts urspriinglichdg@j
vermutlich vogdaiab
Die 18
ic

fa
i

von Franz Schubert”.? a

AS- (D 557)

di ey ist ein unvollstindiges Autograph
ei Niederschrift tiberliefert, das mit ,,Mai
81 ort ist. Es umfasst vier Blatter, dessen letz-

tes auf der Riickseite den Beginn des dritten Satzes
(T. 1—27) wiedergibt; zumindest ein weiteres Blatt mit
der Fortsetzung dieses Satzes ist verschollen. Obwohl
hier ein ,tonal nicht geschlossener Satzzyklus” vor-
liegt,** lasse sich, so Fabio Bisogni, doch eine stilis-
tische Einheitlichkeit erkennen, die jeden Zweifel an
der tatsachlichen Zusammengehorigkeit der drei Sitze
ausrdume.” Dartiiber hinaus ist in einer zeitgendssi-

schen Abschrift in der Sammlung Witteczek-Spaun

eine komplette Version des dritten Satzes tiberliefert.?

22 Vgl. dazu Reinhard van Hooricks, Schubert’s Reminiscences of
His Own Works, in: The Musical Quarterly LX, 1974, S. 384.

23 Zu Schuberts und Spinas Zahlung dieser Sonate vgl. Walburga
Litschauer, Vorwort zu: Klaviersonaten I, vorgelegt von ders., Kassel
u. a. 2000 (Neue Schubert-Ausgabe V11/2,1), S. XIL.

24 Krause, Die friihen Klaviersonaten, in: Schubert-Handbuch (s.
Anm. g), S. 386.

25 Fabio Bisogni, Rilievi filologici sulle sonate giovanili di Franz Schu-
bert (1815-181y), in: Nuova Rivista Musicale Italiana II, 1968, S. 464.
26 Zur Sammlung Witteczek-Spaun vgl. Quellen II. Franz Schu-
berts Werke in Abschriften: Liederalben und Sammlungen, vorgelegt
von Walther Diirr, Kassel u. a. 1975 (Neue Schubert-Ausgabe VIII,8).



SONATE IN E-MOLL (D 566)

Die Quellenlage dieser im Juni 1817 entstandenen
Sonate ist kompliziert: IThre erste — derzeit verschol-
lene — Niederschrift ist in einer diplomatischen Ab-
schrift von 1925 iiberliefert, die jedoch nur den ersten
und dritten Satz enthilt. Der zweite Satz liegt in der
1907 von Breitkopf & Hartel veroffentlichten Erstaus-
gabe als einzelnes Klavierstiick vor. Zur endgiiltigen
Fassung des Kopfsatzes ist auch eine autographe Rein-
schrift erhalten, die gegeniiber der ersten Nieder-
schrift allerdings erhebliche Abweichungen zeigt und
diese wohl ersetzen sollte. Schubert {iberschrieb bei-
de Fassungen als ,,Sonate 1", womit er vermutlich die
geplante ,Eroffnung der sechsteiligen Sammlung des
Jahres 1817” im Sinn hatte.”

Nach Schuberts Tod gelangte diese Sonate in den
Besitz seines Bruders Ferdinand, der sie da‘xﬂeip—
ziger Musikalienhédndler Karl Friedrjgs
einem Brief vom 27. Januar 1842 u @

i

menten von Klavier- Sonaten zum
diesen Fragme

pnart As-Dur steht.

SONATETN DES-DUR/ES-DUR (D 568)

Mit diesem Werk hat sich Schubert besonders inten-
siv auseinandergesetzt. Als erste Vorarbeit dazu kann
vermutlich eine — jedoch nur als Fragment und ohne
Datierung iiberlieferte — Version des zweiten Satzes in
d-Moll angesehen werden, die man bisher der als op.
posth. 122 gezahlten Es-Dur-Fassung dieser Sonate zu-
ordnete.?’

27 Krause, Die friihen Klaviersonaten, in: Schubert-Handbuch (s.
Anm. g), S. 386.

28 Erinn. (s. Anm. 5), S. 463.

29 D?(s. Anm. 15), S. 329, und Brown, Towards an Edition (s. Anm.
13), S. 204. Ausfiihrliche Erlduterungen zur Uberlieferung und Da-
tierung dieses Fragments bei Litschauer, Vorwort zu Klaviersona-
ten I (s. Anm. 23), S. XIII.

Schuberts Ringen um die Komposition der Sonate
in Des/Es wird deutlich an der Konzeption und Aus-
fiihrung der Fassung in Des-Dur, zu der folgende
Quellen iiberliefert sind: ein mit ,Juni 1817 datiertes
unvollstandiges Autograph der ersten Niederschrift,
das die Bezeichnung , Sonate I1” tragt und die Takte
1-179 des ersten Satzes enthilt; ein weiteres unvoll-
stindiges Autograph mit der Fortsetzung dieser Nie-
derschrift (T. 180—235); schliefilich eine unvollstandige
autographe Reinschrift der dreisatzig (ohne Menuett)
ausgefiihrten Fassung mit dem Titel ,Sonate I1”, die
ebenfalls mit ,Juni 1817” datiert ist und im drjtign Satz
tandj ebenen
h n Fas-

Blattes abbricht. Das Schr

sung zeigt bis zum itten Satz
(T. o7ff.) den ei rlft daraus ldsst
sich iederschrift — von der

di T erste Satz bekannt is ohl nur
jeser Stelle ausgefiih htlgere

elbwelse der Reprisceghicscil : je dort
anzutreffenden
hin, dass

C

chubert” erwahnt An

(nach T. 167) am Ende em Y

fir Franz Liszt ver
m Leber@iles Liederkom

nate in Cis-Dur

i2Zlerte sie mir hierauf und iibersandte sie einem
auslandischen Verleger; er erhielt sie jedoch mit dem Be-
deuten zuriick, dafs man eine so abschreckend schwie-
rige Komposition nicht zu veroffentlichen sich getraue,

“30 Da von

da nur wenig Absatz zu gewdrtigen wire”.
Schubert keine Sonate in dieser Tonart iiberliefert ist,
darf angenommen werden, dass Hiittenbrenner damit
wohl die Sonate in Des meinte. Uber ein Angebot die-
ser Sonate an einen ausldndischen Verleger ist aber
nichts bekannt. Ihrer Entstehungszeit nach wére da-
flir wohl am ehesten Breitkopf in Frage gekommen,
dem im Friihjahr 1817 der Erlkdnig D 328 zum Druck
offeriert wurde. In einem Brief des Dresdner Kompo-
nisten Franz Schubert an Breitkopf & Hartel, der sich
auf die irrtiimliche Riicksendung des Schubert’schen
Liedes an ihn bezieht, ist jedenfalls nur hiervon und
nicht auch von einer Sonate die Rede.*! Uber eine Wid-
mung an Hiittenbrenner ist ebenfalls nichts Naheres
bekannt.

30 Erinn. (s. Anm. 5), S. 212.
31 Dok. (s. Anm. 4), S. 51f.

VII
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endeten Sonate angesehen werden.*! Fiir eine Zusam-
mengehdrigkeit dieser — bis auf das Sonatensatzfrag-
ment D 571 undatierten — Stiicke spricht nach Badura-
Skoda*? und Goldberger schon die Tatsache, dass alle
vier ,auf frei gebliebenen Seiten von Notenblattern
aus den Jahren 1815-1816 geschrieben wurden”* Auf-
fallend und auf einen inneren Zusammenhang zwi-
schen dem Sonatensatz und dem Allegro hindeutend
ist jedenfalls auch deren gemeinsame — fiir Schubert
ungewohnliche — Tonart fis-Moll, die sich in keinem
anderen seiner Instrumentalwerke als Haupttonart
nachweisen lasst.** Das Scherzo in D D 570 ist zwar
als Komposition vollstandig, zeigt von seiner Nieder-
schrift her jedoch den Charakter eines Entwurfs. Wie
Brown ausfiihrt, handelt es sich bei dem Allegro, das
in Schuberts Handschrift ja dem Scherzo vorausgeht,
zweifellos um ein ,, Schubertian finale”, das aber — eben-
so wie das Sonatensatzfragment in fis-Moll —.V(. dem
Einsatz der Reprise abbricht.*

R (OP. POST -D 575)

ich um die letzte

och wallkend

twurf bemerkenswerte
AbweichuTTe merr??l Schubert die Reihenfolge der
beiden Mittelsdtze dann vertauscht. Sie ist in zwei Ab-
schriften tiberliefert, die unabhangig voneinander auf
das verschollene Autograph zuriickgehen. Eine davon
stammt aus dem Besitz Josefine von Kollers. Sie ist mit
,August 1818” datiert und im Vergleich mit der ande-
ren Abschrift aus der Sammlung Witteczek-Spaun*

préaziser notiert und dynamisch reicher bezeichnet. Da

41 Vgl. dazu Brown, Towards an Edition (s. Anm. 13), S. 207; Badura-
Skoda, Vorwort (s. Anm. 13), S. IV; D? (s. Anm. 15), S. 331, und Gold-
berger, Vorwort zu Klavierstiicke I (s. Anm. 16), S. XV.

42 Badura-Skoda, Vorwort (s. Anm. 13), S. IV.

43 Goldberger, Vorwort zu Klavierstiicke I (s. Anm. 16), S. XV.

44 Vgl. dazu auch Brown, An Introduction (s. Anm. 1), S. 41.

45 Ebd., S. 40.

46 Diese Abschrift zeigt zwei Datierungen: ,,August 1817” wurde
hier spéter korrigiert in ,August 1818".

Schubert 1817 keine weiteren Sonaten mehr schrieb und
man annehmen kann, dass die Ausarbeitung dieser
Sonate moglicherweise durch seinen Umzug von der
Familie Schober in sein Elternhaus verzogert wurde,
ware es durchaus denkbar, dass dieses Werk zunachst
liegen blieb und erst im Jahr darauf — vielleicht im
Zusammenhang mit Schuberts Aufenthalt in Zseliz
(Zeliezovce)¥ — vollendet wurde. Die Erstausgabe die-
ser Sonate erschien erst 1846 bei A. Diabelli & Co.

ZUR EDITION

,,Die Neue Schubert-Ausgg i e cWesamt-
ausgabe, die auch aNAch is dienen
mochte.”*® Di e e Aufgaben, die

sich Oor' chubert-Ausgabe und der
1 \Ru SdefBUrtextausgaben gestell en. Das
usikayche Kunstwerk vollz i Erklin-

in der Auffiihrung, er Teil

erlie
— sie en An-
ewalWen, hat un-

eren, hat aber” das offen-
ponist offenlassen wollte. Eine
Musik muf$ notwendig auch eine
n®Ausgabe sein”* Dieser Herausforderung sucht
die Neue Schubert-Ausgabe gerecht zu werden, indem
sie ihren Notentext auf die breite Basis aller relevan-
ten Quellen stiitzt und diese interpretiert. Dariiber hi-

weisungschara

L.

klare

naus gibt das der vorliegenden, auf dem Notentext der
Neuen Schubert-Ausgabe basierenden Urtext-Ausgabe
von Schuberts frithen Klaviersonaten beigefiigte Kapi-
tel zur historischen Auffithrungspraxis Auskunft zu
Deutung und Interpretation spezifischer notationeller
Zeichen. Der Kritische Kommentar verzeichnet alle
vom Komponisten autorisierten Varianten und weist
zudem auf verschiedene Interpretationsmoglichkeiten
einzelner Stellen hin. Eine besondere Bedeutung kam
im vorliegenden Band der Diskussion iiber die Zuge-

47 Krause, Die friihen Klaviersonaten, in: Schubert-Handbuch (s.
Anm. g), S. 389.

48 Zur Edition, allen Banden der Neuen Schubert-Ausgabe vorange-
stelltes allgemeines Vorwort (in Klaviersonaten I-I1I jeweils S. VII).
49 Walther Diirr, Musikphilologie und musikalische Praxis: Die Neue
Schubert-Ausgabe, in: Akademie der Wissenschaften und der Lite-
ratur Mainz 1949-1989, Stuttgart 1989, S. 569.

IX



horigkeit einzelner Klavierstiicke zu bestimmten So-
naten zu, deren endgiiltige Zuordnung letztlich offen-
bleiben muss: Dem Interpreten soll damit die Moglich-
keit gegeben werden, sich selbst fiir eine bestimmte
Zusammenstellung zu entscheiden.>

Als Quellen wurden fiir den vorliegenden Band
mehrheitlich Autographe herangezogen. Fiir die Sona-
ten in E D 157, in C D 279, in a D 537, fiir die Des-Dur-
Fassung der Sonate D 568 sowie die Entwiirfe und
Fragmente dienten ausschliefllich Manuskripte von
Schubert als Vorlagen. Zur Edition der im Autograph
unvollstandigen Sonate in E D 459 musste zusatzlich
die Erstausgabe herangezogen werden. Als Quelle fiir
den fehlenden Schluss der im Autograph ebenfalls un-
vollendet tiberlieferten Sonate in As D 557 diente eine
Abschrift aus der Sammlung Witteczek-Spaun. Beson-
ders kompliziert erwies sich die Quellenlage fiir die
Sonate in e D 566: Hier wurde flirdigendgij

sung des ersten Satzes des uto e Yl 1ft,

fiir den zweiten Satz d usg iqauf

verschollenen Autograph rschrift ba-
i 1nd fiir den dritten e diplomatische Ab-

enen ersten Niederschrift ausgew

assung der Sonate D) 5 ie

W wei
sich unab-

durch Kursive; Hauptnoten,
e und Ornamente durch Klein-
en, Crescendo- und Decrescendo-
. diinneren Stich; Bogen durch Striche-
lung; Vorschlags- und Ziernoten, Akzidenzien, Takt-
zeichen durch eckige Klammern.

Ohne Kennzeichnung werden erganzt: fehlende
Schliissel; fehlende Pausen; fehlende Triolenzeichen;
fehlende Bogchen von der Vorschlags- zur Hauptnote;
Fermaten, die nur in einem der beiden Systeme fehlen,
Akzidenzien und Artikulationszeichen, die sich auf-
grund von Schuberts Schreibgewohnheiten als selbst-
verstandlich ergeben.

Dynamische Zeichen notiert Schubert in den frithen
Klaviersonaten haufig zur rechten Hand. Gemaf} den

50 Vgl. dazu auch Walburga Litschauer, Zur Edition von Schuberts
Klaviersonaten, in Schubert: Perspektiven 4,1, 2004, S. 49-83, hier
S. 82.

X

Editionsrichtlinien der Neuen Schubert-Ausgabe wird
hier gepriift, ob diese fiir beide oder jeweils nur fiir
eine Spielhand gelten.”! Sie konnen in die Mitte ge-
setzt werden, wenn sie zweifelsfrei fiir beide Systeme
gelten.”? Kombinationen aus dynamischem Kiirzel und
Akzent gelten genau fiir die Note, zu der sie notiert
sind.

Der Komponist differenziert in der Regel deutlich
zwischen den Bezeichnungen ritardando (langsamer
werden), decrescendo (leiser werden) und diminuendo
(langsamer und leiser werden). Nur schwer zu unter-
scheiden ist der Akzent von einem escendo-Winkel:
Verfiigung steht,

7 7 = .We Platz g

schreibt Schuber t steqansteigend; in se-

kundére |18 (A@sch nd Druckausgaben)

we TRgS fig als lange waagerechte
inygel

t m, dann sind auch s

geben. Fehlt Schubert der dafiir no-

ei kzente waagerecht
] notiert. Die Lan-
t\@labed von ihrer Dauer

auf eine halbe Note, ist e

ab: Be b

i , ils De1 einem Viertel; er k
hi\lke hervorzuhebende Not
ecrescendo-Winkel hgbgi

cilrweise dif@liche eutu ]

nachfolgend

zeitige Deutufig als Akzent auszu-
fann schreibt er die Anweisung haufig aus:
er gar de-cre-scen-do. In den Jahren bis etwa
1818 sind Winkelzeichen mit Decrescendo-Funktion
vergleichsweise selten; Schubert steht hier noch eher
in der Tradition des ausgehenden 18. Jahrhunderts.*
In spaterer Zeit nimmt die Zahl der Decrescendo-Zei-
chen kontinuierlich zu.

Trotz der eventuell dhnlichen Bedeutung der Zei-
chen unterscheidet die Neue Schubert-Ausgabe im Ver-
gleich mit Parallelstellen oder aufgrund des musika-
lischen Kontexts, ob ein langer Winkel als Akzentuie-
rung oder als ein Decrescendo zu lesen ist. Um diesen
Unterschied zu markieren, wurden Akzente im Noten-
satz der Ausgabe durchgingig als kurze Winkel wie-
dergegeben. Diese gelten jedoch unabhingig von der

51 Walther Diirr, Michael Kube, Walburga Litschauer und Chris-
tine Martin, Neue Schubert-Ausgabe. Editionsrichtlinien, 7. Fassung,
Tiibingen und Wien 2022, S. 18; Digitalisat = BAg642-0001.

52 Ebd.

53 Vgl. dazu auch unten, Kapitel Hinweise zur Auffithrungspraxis.
54 Ausfiihrlicher behandelt sind die hiermit zusammenhéngen-
den Fragen in Walther Diirr, Kapitel Kompositionsverfahren und Auf-
fiihrungspraxis, in: Schubert-Handbuch (s. Anm. 7), S. 78-111, hier:

S. 94-97.



optischen Kiirze fiir die ganze Dauer der akzentuier-
ten Note. Sollen mehrere aufeinanderfolgende Noten
durch einen Winkel hervorgehoben werden, wurde
ein kurzer Winkel zum Balken der jeweiligen Noten-
gruppe gesetzt.

Charakteristische Eigenheiten der Schubert’schen
Notierungsweise werden in der vorliegenden Urtext-
ausgabe beibehalten, soweit die Lesbarkeit dadurch
nicht allzu sehr beeintrachtigt ist. Bedeutsam ist hier
vor allem, dass die beiden Systeme des Klaviers eine

HINW g i (@ﬁgm

je Schubert kompon terschei-

Die Klaviere, fii
i ise von modernen Instru-

ein leichtes u

echanik zur Folge.
deutlich vom heutigen
unterschel® , von dessen Buntheit eine
Vielzahl iiberlieferter wortschriftlicher Quellen zeugt,
die jedoch keinesfalls ein einheitliches Bild zur Auf-
flihrungspraxis der Schubertzeit zeichnen. Das Vor-
wort zu einer Notenausgabe vermag freilich weder
die Erfahrung des Spielens auf historischen Hammer-
klavieren noch einen umfassenden Uberblick iiber die
Quellenlage zur zeitgendssischen Auffithrungspraxis
zu bieten. Im Folgenden seien aber einige grundsatzli-
che Beobachtungen aus Wiener Klavierlehrwerken der
ersten Halfte des 19. Jahrhunderts zusammengestellt,
die fiir eine historisch-informierte Interpretation und
als Einstieg in tiefer gehende Beschéftigung mit der
Materie niitzlich sein mogen.

Einheit bilden: Die musikalischen Gestalten steigen
und fallen in den zehn Linien beider Rastrale (zu denen
die dazwischenliegende gemeinsame Hilfslinie fiir ¢’
als elfte hinzukommt). Unsere Ausgabe sucht dies nach
Moglichkeit nachzubilden und dem Pianisten eine an
Schuberts Notenbild orientierte Edition zur Verfiigung
zu stellen. Moge unsere Urtextausgabe der Verbreitung
von Schuberts zeitloser Musik weiterhin dienlich sein!

Walburga Litschauer

etet

oo

avier zu spielen gibt es n
ige Dokumente. Er selpsis
: ,Besofllers ggf ht

us meiner neuen Son

s,®wenn es wahr ist, mich sehr freut, weil ich das
vermaledeyte Hacken, welches auch ausgezeichneten
Clavierspielern eigen ist, nicht ausstehen kann, indem
es weder das Ohr noch das Gemiith ergétzt.”! Schu-
berts Freund Albert Stadler erinnerte sich 1858 an das
Klavierspiel des Komponisten: ,Seine Klavierkomposi-
tionen von ihm selbst vortragen zu horen und zu se-
hen, war ein wahrer Genuf. Schoner Anschlag, ruhige
Hand, klares, nettes Spiel voll Geist und Empfindung.
Er gehorte noch zur alten Schule der guten Klavier-
spieler, wo die Finger noch nicht wie StofSvogel den
armen Tasten zu Leibe gingen.”?

Schuberts Ideal, dass ,Tasten [...] zu singenden Stim-
men” wiirden, entspricht einer Tendenz in den zeitge-
ndssischen Klavierlehrwerken, in denen als Grundar-
tikulation das Legato proklamiert wird. So beispiels-

1 Schubert an Vater und Stiefmutter, 25. oder 28. Juli 1825; Schu-
bert: Die Dokumente seines Lebens, hrsg. von Otto Erich Deutsch,
Kassel u. a. 1964 (Neue Schubert-Ausgabe VIIL5), S. 299.

2 Schubert: Die Erinnerungen seiner Freunde, hrsg. von Otto Erich,
Deutsch, Wiesbaden #1983, S. 170.
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Notenbeispiel 4
lich mit den Fingern erzeugen wird, kommt dem nur il
Pedal die Rolle eines speziellen Effektes zu.éo.lbert W Veitghifpi
selbst notierte nur etwa 40 Pedala en 1 e as Pedgll am Beginn des 19. J

Klavierwerken,® und die Sonaten de
des enthalten nur eine einzige, die si
wahrscheinlic i

“ sei ,,Dec
ckenden Spie
Btler [...] durch Ge-
er” zu wirken habe

und fale bedarf. Dessen un-

geachtet st Xnwendung der aufgehobenen
Dampfung, zuweilen auch verbunden mit dem ge-
wohnlichen Piano-Zug, bei manchen Stellen von an-
genehmer Wirkung; ihr Gebrauch ist jedoch mehr im
langsamen als im schnellen Zeitmass, und nur bei lang-
samen [sic] Harmoniewechsel zu empfehlen.”® Carl
Czerny schreibt in seiner Bearbeitung der Lohlein-
schen Klavierschule ganz dhnlich, dass , dem Schii-
ler der willkiihrliche Gebrauch der Pedale nie gestattet
werden [darf], und jeder schon gebildete Spieler thut
wohl, dieselben als eine Wiirze anzusehen, die man

6 Catherine E. Smith, Interpreting Schubert Pedal Indications, in:
Journal of the American Liszt Society 19, 1986, S. 88—105, hier S. 91f.
7 Hummel, Ausfiihrliche theoretisch-practische Anweisung (s. Anm. 5),
3. Teil, S. 417.

8 Ebd, 3. Teil, S. 437.

Tone oder Akkor
nutzt wu

T
d PPso
1 ass

. ,dass man die Bassy

kann, al ob eigg dritte,
1e hielte, wahrend beicgAHj n G
i VA r e

enfmiang und eirle Vollstan-
dnden allein unmdglich her-
0 Er bezieht sich dabei auf ein

(siehe Notenbeispiel 3).

Dass etwaige Artikulationsanweisungen nicht un-
bedingt gegen das taktweise Pedalisieren in solchen
Féllen sprechen, zeigt ein Beispiel in Hummels Lehr-
werk, wo die Noten prézise mit Artikulationszeichen
versehen sind, wiahrend das Pedal gehalten wird (siehe
Notenbeispiel 4)."!

Passagen wie in Schuberts e-Moll-Sonate D 566 (I,
T. 36—37, 96—97) kdnnen von einem dhnlichen Gebrauch
des Pedals profitieren. Carl Czerny schreibt, das Pedal

9  Grofde Fortepiano-Schule von August Eberhard Miiller vormals Ka-
pellmeister in Weimar. Achte Auflage mit vielen neuen Beyspielen und
einem vollstindigern Anhange vom Generalbass versehen von Carl Czerny,
Leipzig [1825]), S. 232 (= 8. Auflage von Georg Simon Lohlein, Clavier-
Schule, oder Kurze und griindliche Anweisung zur Melodie und Harmo-
nie, durchgehends mit practischen Beyspielen erkliret, Leipzig und Ziil-
lichau 1765); Digitalisat = BAg642-0006 (zuletzt aufgerufen: 14. Fe-
bruar 2022).

10 Czerny, Vollstindige theoretisch-practische Pianoforte-Schule (s.
Anm. 3), 3. Teil, S. 43.

11 Hummel, Ausfiihrliche theoretisch-practische Anweisung (s. Anm. 5),
3. Teil, S. 438.
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sei aber auch , nothwendig und wirkungsvoll [...] bei
Accorden-Passagen jeder Art, wenn die Harmonie nicht
zu schnell wechselt”.!? Er bezieht sich dabei auf Situa-
tionen wie in der Des-Dur-Sonate D 568! (I, T. 214ff.)
oder in der Es-Dur-Sonate D 568% (IV, T. 112117, je-
weils erste Takthalfte).

Schliefilich findet sich u. a. im ersten Satz (T. 75-76,
79-80 usw.) der a-Moll-Sonate D 537 ein Beispiel fiir
den wohl traditionellsten Einsatz der Dampfungsauf-
hebung, die ihr um 1800 auch den Namen Forte-Zug
bzw. Forte-Pedal einbrachte, namlich zur Steigerung
der Klangfiille bei lauten und vollgriffigen Passagen.

Da Schubert an zwei Stellen sowohl ,,sordini” als
auch ,Ped.” vorschreibt — in der 1827 erschienenen
Erstausgabe von Thekla D 595 (2. Fassung, 1817) wie
auch in Albert Stadlers Abschrift von Der Tod und das
Midchen D 531 (1817) —, ist es wahrscheinlich, dass

sich die Angabe ,,con sordini” imgei@en Sa

nate Des-Dur D 568! (T. 1?? ra e-
zieht, ein Pedal zeitgent i Fogepi g
bei dem eine Filzleiste z und Saiten

en wird und auf eise den Klang ab-

0 und tato

erwaglnten @ien ler-
ktu jclt ninsichtlich
eiden = beide Zeichen ste-

cato angezeigt, durch ,kleine,
fler Striche” das ,,Marcato oder
¢ die kiirzeste Art des Abstossens,
; ffm Martellato (Hammern) gesteigert wer-
den kann“!* Wie bei vielen Werken Schuberts enthal-
ten die autographen Quellen der Sonaten des vorlie-
genden Bandes sowohl Striche als auch Punkte. Zur
Bedeutung des Strichs lédsst sich etwa eine Passage
in der Oper Fierabras D 796 (Nr. 4) anfiihren, die an-
fanglich mit Strichen bezeichnet ist (T. 22—24), dann
aber mit den Worten ,ben marcato” fortgesetzt wird.
Interessant ist auch die Genese des ersten Satzes von
Schuberts Klaviersonate in c-Moll D 958: Wahrend sich
im Entwurfsmanuskript zwar Punkte und Bogen fin-

12 Czerny, Volistindige theoretisch-practische Pianoforte-Schule (s.
Anm. 3), 3. Teil, S. 46.

13 Ebd, 3. Teil, S. 21.

14 Ebd.

X1V

den, ergdnzte Schubert die Striche erst, als er den Satz
ins Reine schrieb.!”® Dies betrifft insbesondere die Ak-
korde der Forte-Passage in T. 1—-6 und deutet, {iber sei-
nen Charakter als Kiirzezeichen hinaus, auf eine be-
sondere Qualitét des Striches hin, die sich mit Czernys
Erklarung sinnvoll entschliisseln lasst.

Letzterer mahnt dabei, dass man beim Spielen ,auf
nichts [...] mehr zu achten” habe , als auf Beibehaltung
des schonen Tones, selbst im starksten ff, und dass das
Martellato nicht ins Poltern und Kreischen ausarte.”1
Uber das Staccato meint Hummel, es miisse immer mit

grofSer Leichtigkeit und Eleganz icgefﬁhrt werden:
e

nur kurz beriithrt

,Die Tasten weﬁie itd i
und angestosse iefand zu sehr zu
erheben. '&akelt diese abgestos-
se rogkra erden, desto schoner neh-
crigllie S
a

ortato — =~ komm eziell bei ,sangba-
ie Tone mit dem
en, und [...] da-

durch, 4 \ ;
' tqer N hdTuck”!® Als Beispiele g
Aggfiihrung mogen das An d
oder T. 53—72 des er tze S
aYloll D 53%liene
v &semer ZeitgenOssen verwendet auch

ntegnd D\&amik
seinen Manuskripten sehr haufig das Zei-
in verschiedenen Grofien. Friedrich Starke

ren Stellen” vor u

schreibt in seinem Lehrwerk von 1821 dazu: ,Das
Anschwellungszeichen —= driickt das Anwachsen
(cresc.) oder umgekehrt == das Abnehmen (decresc.)

aus, es wird bei ganzen Stellen (wie bei 16) und auch

tiber einzelne Noten (wie bei 17) gebraucht”:"

15 Schubert. Klaviersonaten 111. Die spiten Sonaten. Urtext der Neuen
Schubert-Ausgabe, hrsg. von Walburga Litschauer, Kassel u.a.:
Bérenreiter 2020 (BA 9644). Das Digitalisat des autographen Ent-
wurfsmanuskripts ist zugédnglich unter ~BAg642-0007 (zuletzt
aufgerufen: 14. Februar 2022).

16 Czerny, Vollstindige theoretisch-practische Pianoforte-Schule (s.
Anm. 3), 3. Teil, S. 22.

17 Hummel, Ausfiihrliche theoretisch-practische Anweisung (s. Anm. 5),
1. Teil, S. 64.

18 Ebd.

19 Friedrich Starke, Wiener Pianoforte-Schule in II Abtheilungen
mit Verbindung einer leichten Anweisung das Pianoforte rein zu stim-
men, nebst Modulations-Regeln, und einer kurzen Sing-Methode. Zum
Gebrauch fiir Lehrer und Lernende, Wien 1821, S. 14; Digitalisat
*BA9642-0008 (zuletzt aufgerufen: 14. Februar 2022).



Notenbeispiel 6

16) Das Anschwellungszeichen. 17) Das kleine An-

) ———— [T Schwellungszeichen. Wéhrend ZeitgenéssisclﬁA andl Gabeln
@jﬂ_ﬁ.—.—‘i‘_‘ﬁ_ﬂﬂi’_l’—“ hauptsachlich in einem & teY@ erlau-
Wachsen. Abnehmen. - tern — die Betonung sigl vOgde dynamik
Notenbeispiel 5 nur durch ein&ee ys Vergleich mit
iNgde lichen Deklamation dazu

Mithin versteht Starke Gabeln in beide Riﬁ-\’.ngen Ausfiihrung dynamis, Gabeln

i i n enken.

i ight nur

die Lautstarke z ul nt, kKann auch

) A gFu bemer- die durc G sb€sondere bei einzel-

ken, flen nur — verwendet, ne, teNyerten angezeigte musikalg

j vorausgehend mitge- E se, a
auc ur a X
ispllen es e Techniken erfordert, ki >
ent, acn- Verfiigung stehqg i

b muss”.? Das zeitli
Gabeln je gagch a

und in allen Grofien als ,,Anschwellung
\ @ onte e au wie beim Sprechepdiiiy b

r Yleser Parameter. Der Eintritt einer betonten Note
ten Wiener oder eines betonten Akkordes konnte beispielsweise
derts in zahllosen leicht verzogert und/oder der Akkord gebrochen bzw.

m Beispiel ein ein- arpeggiert werden. Eine andere Moglichkeit ware, die
einer Punze einzuschla- vorangehende(n) Note(n) leicht zu verkiirzen, um die

gen, wie Oew #T Notenkopfen, dynamischen Kontrastwirkung zu erhohen.

Angaben oder dem #-Zeichen der Fall war. Unabhéan- Czerny zufolge dienen auch die dynamischen Kiir-
gig von der Grofie geht es dabei jedoch immer um zel fp and fz zur Anzeige einer Akzentuierung. Erste-
eines: die Betonung in der musikalischen Deklama- res beschreibt er als Zusammensetzung zweier dyna-
tion. Insbesondere kann man davon ausgehen, dass mischer Ebenen — eine laut angeschlagene Note, nach
allein stehende schlieflende Gabeln == nicht nur ein der die weiteren leise gespielt werden; fz and ffz ver-
Abschwellen bezeichnen, sondern zundchst eine mu- weisen auf gesteigerte Lautstarke und kraftvolleren
sikalische Betonung verlangen. Diese Praxis, die sich Anschlag.?! Schuberts Angewohnheit, diese Zeichen
von der modernen Verwendung und Bedeutung von gelegentlich mit einer kurzen Gabel zu verbinden, ist
Decrescendo-Gabeln klar unterscheidet, bewog die ebenso auffallend wie idiosynkratisch. Da die zeitge-
Griinder der Neuen Schubert-Ausgabe zu ihrer cha- nossischen Traktate diese Eigentiimlichkeit nicht er-
rakteristischen Behandlung der Akzent-/Decrescendo- wéhnen, sind wir auf Vermutungen angewiesen. Im
Problematik (siehe oben, Vorwort: Zur Edition). ersten Satz der E-Dur-Sonate D 459 ist ffz in T. 118-119
20 Czerny, Volistindige theoretisch-practische Pianoforte-Schule (s. 21 Ebd, 1. Teil, S. 140; Digitalisat von Teil 1 P BA9642-0009 (zu-
Anm. 3), 3. Teil, S. 5. letzt aufgerufen: 14. Februar 2022).
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Notenbeispiel 8

Czerny? and Carl Czerny in seiner Uberarbeitung der
Lohlein’schen Klavierschule?® lassen den Triller hin-
gegen mit der oberen Nebennote beginnen. Den Prall-
triller a erkldren sie als aus drei Noten be%}.“lden
Triller, der mit der Hauptnote begin

Triolen und punktierte Rh

Die gleichzeitige Ausfithrung von pu n Khyth-

Notenwerten in Triolen bil-

ierlehrwerken sc

kaum zu erwar-
in der zeitgenossi-
s die jeweilige musikali-
eidung tiber die Angleichung
beeinflusste. Starke gibt ein Beispiel homophoner Be-
gleitung einer Melodie und spricht sich fiir die An-
gleichung aus. Wortlich schreibt er: ,hier wird es bey
den neuern berithmten Komponisten mit der Berech-

27 Joseph Czerny, Der Wiener Klavier-Lehrer oder: Theoretisch-prac-
tische Anweisung das Pianoforte nach einer neuen erleichternden Metho-
de in kurzer Zeit richtig, gewandt und schon spielen zu lernen, op. 51,
Wien 1825, S. 15; Digitalisat der 3. Auflage m*BA9642-0011 (zuletzt
aufgerufen: 14. Februar 2022).

28 Miiller, Grofle Fortepiano-Schule (s. Anm. g), S. 222.

29 Etwa in Johann Friedrich Agricolas Besprechung von Georg
Simon Lohleins Clavier-Schule von 1765 in: Allgemeine Deutsche
Bibliothek 10/1, 1769, S. 241-243; vgl. Mario Aschauer, Handbuch
Clavier-Schulen. 32 deutsche Lehrwerke des 18. Jahrhunderts im Uber-
blick, Kassel u. a. 2011), S. 113.

30 Walther Diirr, Triolen und punktierte Figuren, in: Schubert-
Handbuch (s. Anm. 25), S. 100.

. ‘
SEROoNen g
n\Wss mt, wird auf die

nung nicht so ganz s te welche

nach der pun

r der Triole gerechnet”:!

t anzugleichen. Czerny unter-
im ersten Satz von Beethovens So-

e #s-Moll op. 27/2 (,Mondschein-Sonate”) die Sech-
zehntelnote der Oberstimme jeweils nach der dritten
Triolennote der Begleitung anzuschlagen sei.? Dies
deutet darauf hin, dass in Passagen, in denen die punk-
tierte Stimme einen motivischen Kontrapunkt zur Trio-
lenstimme bildet, nicht angeglichen werden sollte. Die
Ausfithrung von Passagen wie T. 43—-61 des Andante
molto aus der Sonate Es-Dur D 5682 bleibt dabei am-
bivalent. Wahrend hier die punktierte Stimme thema-
tisch ist und die Triolen begleitend wirken, scheint die
spezifische Notation von T. 51-53 ein rhythmisches
Angleichen nahezulegen.

31 Starke, Wiener Pianoforte-Schule (s. Anm. 19), Systematische Varia-
tionen, S. 8.

32 Carl Czerny, Die Kunst des Vortrags der ilteren und neuen Clavier-
compositionen oder: Die Fortschritte bis zur neuesten Zeit. Supplement
(oder 4ter Theil) zur grossen Pianoforte-Schule, Wien 1846, Faksimile-
reproduktion in: Paul Badura-Skoda (Hrsg.), Czerny’s , Erinnerun-
gen an Beethoven” sowie das 2. und 3. Kapitel des IV. Bandes der
,Vollstindigen theoretisch-practischen Pianoforte-Schule op. 500"
Wien 1963, S. 51.
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Notenbeispiel 10
Tempomodifikation

Sowohl Hummel als auch Czerny beschreiben in ih-
ren Lehrwerken die Modifikation des Grundtempos
als substanzielles Ausdrucksmittel beim Klavierspie-
len. In Hummels etwas fritherer Anweisung heifst es,

dass in einem Allegro ,,die darin Vsl'nm
baren Stellen [...] mit etw in

€
ge en
433 1 + 34 =

werden””” — wenn auch n 1

viérkonzert

zu druckt er eine Passag
Strecke von 96 Tak-

33 Hummel, Ausfiihrliche theoretisch-practische Anweisung (s. Anm. 5),
3. Teil, S. 418.
34 Ebd., 3. Teil, S. 423.
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t eine solche durch

findung aus, 0% egubt w

den Vortrag hinei fid t bei Czerny eine

ausfiihrli is &“ dsatzen zur Tempo-

very teiker d sei hier sein erstes Bei-
iYWV

s

e ben, das illustriert, wie ein , melodio-
z auf 4 vergchiedene
werden kann”3¢ (si

Arten vorgetragen
1 10).
Variante, jedoch

eidung bleibe den

Daruber hinaus sei es bgi

fragsweiflanzu den”,
Pflicht, um E@eit z

Mario Aschauer

35 Czerny, Volistindige theoretisch-practische Pianoforte-Schule (s.
Anm. 3), Bd. 3, S. 24.

36 Ebd, 3. Teil, S. 25.

37 Ebd.



PREFACE

Schubert started to compose piano sonatas relatively
late in his career. Granted, he wrote piano music from
the very outset — the surviving evidence of his earli-
est compositional activities consists mainly of fanta-
sies for piano four-hands (D 1, D1 B, D 1 C, D 9, and
D 48) — but his first piano sonata for two hands did
not originate until February 1815. That he approached
the piano sonata only slowly and tentatively is already
apparent from his first essay in this genre: the frag-
mentary Sonata in E major D 154, written down on
11 February 1815, is a preliminary study of an open-
ing movement for yet another Sonata in E major D 157
composed only a few days later and — ending with a
minuet — likewise presumably left incomples. ]
Schubert’s early piano sonatas writicssetw 81

and 1817 collected in the present vo @ e No T-
thy for his obvious gusto for expe 1
form. This is a

econd movement in
#igned to either the first
or the secd is sonata and was probably
originally meant to be an isolated piano piece. Similar
departures from the finished versions can be found in
the drafts for the Sonata in B major op. posth. 147 —
D 575: here Schubert first drafted the second move-
ment, the Scherzo, and followed it with the Andante
as a third movement, only to reverse the order of these
two movements in the final version. (All drafts and
fragments of the sonatas in this volume are accessible
at the Barenreiter website.)

Of the eight sonatas reproduced in our edition, the
only ones that can safely be regarded as complete are
the Sonata in A minor D 537, the second version of
the Sonata in D-flat/E-flat major D 568 and the So-
nata in B major D 575. Moreover, Schubert was obvi-
ously uncertain as to whether or how he should num-

only as single moye-
. %

ber the sonatas. While the Sonatas in E major D 154,
D 157, and D 459 and A-flat major D 557 are merely
entitled “Sonata”, he referred to both the Sonata in
C major D 279 and the Sonata in E minor D 566 as “So-
nata I” and the first version of the Sonata in D-flat/
E-flat major as “Sonata II”. The Sonata in A minor D
537 and the fragmentary first movement of a Sonata
in F-sharp minor D 571 are called, respectiyady, “sth

Sonata” and “Sonata V”. ?u strils t these

early sonatas is their wide- 24 oNkeys, a

feature that Mauric BRAW X P reterring

to “Schubert” T > re the possibili-

ties NYRSO Such keys as D flat major,
a

B major argunfamiliazgages in his

i
str tal work, and were }
ccording to Daniel
published in 178

Tiirk here calls
the updd
¥s as “the most important means
b the sonata.® Viewed in this light,
y cyclic forms of this sort to be found among
Schubert’s early sonatas are the Sonata in E major
D 459, the Sonata in A minor D 537, both versions of the
Sonata in D-flat/E-flat major D 568, and the Sonata in
B major D 575. All the others are “open-ended” as far
as the keys of their final movements are concerned,
perhaps implying that Schubert left them unfinished.
Practically nothing is known of the origins or con-
temporary performances of Schubert’s early piano so-
natas. Neither Deutsch’s documentary biography* nor
his collection of Schubert reminiscences’® contain more

1 Maurice J. E. Brown: “An Introduction to Schubert’s Sonatas of
1817,” The Music Review 12 (1951), pp. 43f.

2 Daniel Gottlob Tiirk: Klavierschule oder Anweisung zum Klavier-
spielen fiir Lehrer und Lernende. Facsimile reprint of the 1st edition,
Leipzig and Halle, Schwickert, 1789, ed. Siegbert Rampe (Kassel,
etc., 1997), pp. 390f.

3 Andreas Krause: Die Klaviersonaten Franz Schuberts — Form —
Gattung — Asthetik (Kassel, etc., 1992), p. 25.

4 Schubert. Die Dokumente seines Lebens, ed. Otto Erich Deutsch,
Neue Schubert-Ausgabe VIIL5 (Kassel, etc., 1964); hereinafter: Dok.
5  Schubert. Die Erinnerungen seiner Freunde, ed. Otto Erich Deutsch
(Wiesbaden, *1983); hereinafter: Erinn.
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union of these two pieces, according to David Gold-
berger, is provided “not only by the key of the Alle-
gretto but also by its length, which seems appropriate
to the considerable scale of the two preceding move-
ments.”® In contrast Brown claims that the Rondo in
C major D 309 A is “almost certainly” a fragment of
the missing finale."”” This movement, dated “October
16, 1815”7, has only come down to us in its first six bars,

completely crossed out in Schubert’s hand.

SONATA IN E MAJOR (D 459)

Only two movements of this sonata survive in Schu-
bert’s hand, and the second breaks off at the opening
of the recapitulation. It was in this form® that Aloys
Fuchs mentioned the sonata in his summary thematic
catalogue of c.1842.2! Schubert’s autograph ig l@aded
“Sonata” and dated “August 1816”. Vdadle t?

script of the first movement has the

u

copy which was probably preceded
the second mo ent seems to be a

. A" complete ver-
§ the title Scherzo,

pzig T 843

firchased from [Schu-
Clude that various other-
wise unrclwe wsCT1pts were used for this pur-
pose. Besides the state of the sources, another argu-
ment against the assumption that these pieces form
a five-movement sonata is, above all, the existence of

two scherzo movements (nos. 2 and 4).

18 Goldberger: “Vorwort,” Klavierstiicke I (see note 16), p. XVI.

19 Brown: Schubert (see note 13), p. 55.

20 “Sonata in E major for piano, first movement and beginning of
the Allegro.”

21 Reproduced in Erinn. (see note 5), p. 471473, here: p. 473.

e N A‘N A-FLA
work has survived Jaams

SONATA IN A MINOR
(OP.POSTH. 164 -D 537)

This composition, written in March 1817, is the first of
Schubert’s piano sonatas whose completeness is vouch-
safed by a unified key scheme and a fine at the end
of the third movement in the autograph. The theme of
the Allegretto appears again in 1828, in slightly modi-
fied form, in the fourth movement of the Sonata in A
major D 959.% Schubert’s original numbering of his
Sonata in A minor as “sth Sonata” presumably was
gation.
. Spina

excised by Diabelli while preparing it for p
ialy Com-

In any event, the first edit@\, blish
in 1852, bears the title “Seve a
posed by Franz Sch ¢
R 7)
IR figh draft

". It comprises

erifgng the actual relationship
5. Moreover, a contemporary
eserved in the Witteczek-Spaun
ion came down to us containing a complete ver-
sion of the third movement.?

SONATA IN E MINOR (D 566)

The sources for this sonata composed in June 1817
are highly complex. The first draft, presently lost, has
partially survived in a diplomatic copy made in 1925
containing only the first and third movements. The
second movement is transmitted in the first edition,

22 Cf. Reinhard van Hooricks: “Schubert’s Reminiscences of His
Own Works,” The Musical Quarterly LX (1974), p. 384.

23 Regarding Schubert’s and Spina’s numbering of this sonata, see
Walburga Litschauer: “Vorwort,” Klaviersonaten 1, ed. idem, Neue
Schubert-Ausgabe VII/2,1 (Kassel, etc., 2000), p. XII.

24 Krause: “Die Klaviermusik. Die frithen Klaviersonaten,” Schu-
bert-Handbuch (see note 9g), p. 386.

25 Fabio Bisogni: “Rilievi filologici sulle sonate giovanili di Franz
Schubert (1815-1817),” Nuova Rivista Musicale Italiana I (1968), p. 464.
26 For the Witteczek-Spaun Collection, see Quellen I1. Franz Schu-
berts Werke in Abschriften: Liederalben und Sammlungen, ed. Walther
Diirr, Neue Schubert-Ausgabe VIIL8 (Kassel, etc., 1975).
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published in 1907 by Breitkopf & Haértel as a separate
piano piece. The final version of the first movement
also exists in an autograph fair copy which, however,
departs considerably from the first draft and was
probably meant to replace it. Both versions are headed
“Sonata I” in Schubert’s hand, presumably intended
by the composer to “open the six-part collection of
1817 %

After Schubert’s death this sonata entered the pos-
sessions of his brother Ferdinand, who offered it among
several “fragments of piano sonatas” to the Leipzig
music dealer Karl Friedrich Whistling in a letter of
January 27, 1842: “Among these fragments is a Sonata
in E minor which would be a very valuable compo-
sition were it not for the absence of the final. By the
way, this fragment contains four movements: 1) a Mod-
erato in E minor, 2) an Allegretto in E major, and 3)

a Scherzo in A-flat including a T @ Ther a
explanations for Ferdinand se Q
either he made a mista b

tl referred
ose third and final

yersion o
assigned to
e numbering op. posth. 122,

Preliminary study.”

¢Cle with the Sonata in D-flat/E-flat
dantly evident in his conception and ex-
ecution of a three-movement version in D-flat major
that has come down to us in the following sources: an
incomplete first draft of mm. 1-179 of the first move-
ment in Schubert’s hand, dated “June 1817” and headed
“Sonata II”; another incomplete autograph with the
continuation of this draft (mm. 180-235); and an in-
complete autograph fair copy of the finished version
in three movements (without minuet), entitled “So-
nata II” and likewise dated “June 1817, but breaking

27 Krause: “Die Klaviermusik. Die frithen Klaviersonaten,” Schu-
bert-Handbuch (see note 9), p. 386.

28 Erinn. (see note 5), p. 463.

29 D? (see note 15), S. 329, and Brown: “Towards an Edition” (see
note 13), S. 204. For a detailed discussion of the transmission and
the dating of this fragments, see Litschauer: “Vorwort,” Klavierso-
naten I (see note 23), p. XIII.
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off in the middle of the third movement (at m. 167)
at the bottom of a fully written page. The notation in
the finished version has the character of a fair copy
up to the opening of the recapitulation in the third
movement (mm. 97ff.). This allows us to conclude that
the first draft, of which only the opening movement is
known, probably ended here. In contrast, the hastier
handwriting of the recapitulation in this movement,
and the corrections it contains, suggest that we are
dealing with the first draft of these bars.

In his “Bruchstiicke aus dem Leben des Liederkom-
ponisten Franz Schubert” (Frag from the life of

written for Franz

mentions a “So-

nata in was so difficult in
i hat [Schubert] himself was

w1thout faltering. I myself practiced

rlously for three wee d played it to him

and several frlends TS edicated the piece
to me and sen : licglger, only to have it
return that he would not dar
‘ rbiddingly difficult co :

potential would be too slj

the lied compcaer
Liszt in 1854, An

ever the case, when the Dresden composer Franz Schu-
bert replied to Breitkopf & Hartel regarding the erro-
neous shipment of Schubert’s lied, he only mentioned

this one and not a sonata.®® Nor is anything further
known about its dedication to Hiittenbrenner.

The second version of this sonata, in four movements
and the simplified key of E-flat major (with interpolated
minuet), does not survive in an autograph source, nor
has its date of composition been determined. Presum-
ably it was written out for a planned publication by
the Viennese publishing house of Anton Pennauer,
who issued the first edition in May 1829 with the title
Troisieme Grande Sonate. The term “troisieme” in this
title relates to the Seconde Grande Sonate op. 53 — D 850,
published in April 1826 by Artaria, and to its prede-
cessor, the Premiére Grande Sonate op. 42 — D 845, pub-
lished in early in 1826, likewise by Pennauer. Schubert
originally intended the Sonata in G major op. 78 -

30 Erinn. (see note 5), p. 212.
31 Dok. (see note 4), pp. 51f.



D 894 to be the fourth of these “grand sonatas.” In
the event, however, it antedated the Troisieme Grande
Sonate, being published by Tobias Haslinger in April
1827 as Fantasie, Andante, Menuetto und Allegr’ei‘t‘o.32
Unlike most Schubert scholars, Brown is of the opin-
ion that Schubert reworked the D-flat version of this
sonata into a second version in E-flat major immedi-
ately after completing the original.** He conjectures
that this revision took place in November 1817, and
supports his claim with the two scherzos, in B-flat and
D-flat D 593, that originated in this same month: “The
keys suggest the possibility that these scherzi were
intended as studies for the third movement of the
Sonata [...] The possibility becomes a certainty when
we find that the trio-section of the second scherzo in
D flat was taken over by Schubert for the minuet which
he eventually included in the Sonata.”3* Goldberger

even posits that Schubert originally envisae@l the
Scherzo in D-flat major in its entire ot 1a
version of the sonata, but abandon lan to
shortage of space in the autograph

counter-argumenpt in favor of a later the revi-

&Q prospects of publishing

equences.” ¢ Chusid
sons with similarly con-

ceived dev® ons, such as those in the open-

ing movements of the E-flat major Piano Trio D 929
(1827-1828) and the C-major String Quintet D 956 (1828),
concluding: “I should like to suggest [...] that the revi-
sions and transposition resulting in the E-flat Major
Sonata took place in the last year of Schubert’s life,
perhaps in the last months or even weeks.”¥

32 See Walburga Litschauer: “Vorwort,” Klaviersonaten I11. Die spi-
ten Sonaten. Urtext of the New Schubert Edition, ed. idem. (Kassel,
etc,, Barenreiter: 2020; BA 9644), p. V.

33 Brown: “An Introduction” (see note 1), p. 39.

34 Ibid.

35 Goldberger: “Vorwort,” Klavierstiicke I (see note 16), p. XV.

36 Martin Chusid: “A Suggested Redating for Schubert’s Piano
Sonata in E flat Major op. 122,” Schubert-Kongress: Wien 1978, ed.
Otto Brusatti (Graz, 1979), p. 4o.

37 Ibid.

In all likelihood it was Schubert himself who handed
Pennauer the revised version of his sonata for publi-
cation. This, at any rate, is the implication of an entry
in Ferdinand Schubert’s statement of income and ex-
penses for his deceased brother, a statement he drew
up for his father in June 1829. A payment to Pennauer
of 58 gulden and 36 kreuzer is listed for 5 January
of that year, and the amount also appears under the
income for that same day.*® Deutsch assumed, prob-
ably rightly, that this entry records the repayment of a
publisher’s advance for the E-flat major Sonata, the

publication of which Schubert did not live to "\ess.39

e
N 571),
OR (D 570)

SONATA
AL R g
DRCRER D MAJOR (D 570)
J 17 Schubert set out § nata in
arp minor D 571 onl epd of the

s Mhfinished F-sharp minor sonata.*! According to
Badura-Skoda*? and Goldberger, the very fact that all
four are “written on blank pages of manuscript paper
dating from the years 1815-1816”* serves as evidence
that these pieces, though undated (apart from the
fragmentary D 571), are interrelated. Another striking
feature, and one that suggests an intrinsic connection
between the sonata movement and the Allegro, is their
common key of F-sharp minor, a rare choice for Schu-
bert that occurs in none of his other instrumental works
as the principal tonality.** The Scherzo in D major,
though complete with regard to its compositional fab-
ric, resembles a sketch in the character of its notation.

38 Dok. (see note 4), p. 579.

39 1Ibid., p. 580.

40 Brown: “An Introduction” (see note 1), p. 40.

41 See Brown: “Towards an Edition” (see note 13), p. 207, Badura-
Skoda: “Vorwort” (see note 13), p. IV; D? (see note 15), p. 331; Gold-
berger: “Vorwort,” Klavierstiicke I (see note 16), p. XV.

42 Badura-Skoda: “Vorwort” (see note 13), p. IV.

43 Goldberger: “Vorwort,” Klavierstiicke I (see note 16), p. XV.

44 Cf. also Brown: “An Introduction” (see note 1), p. 41.
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lomatic copy prepared from that same first draft. The ing like decrescendo hairpins. The length of the ac-

E-flat version of the Sonata D 568 was based on the cent mark depends on its duration: it is longer when
first edition. The final version of the Sonata in B D 575 related to a half-note than to a quarter-note, and can
was taken from two copyist’s manuscripts prepared even emphasize several notes in succession. Accent
independently from Schubert’s lost autograph. marks and decrescendo hairpins may have had a
The editorial guidelines of our edition are the same similar meaning to Schubert: an accent followed by a
as those employed by the Neue Schubert-Ausgabe. Edi- sudden or gradual decrescendo.” When he explicitly
torial additions are distinguished as follows: alpha- wanted to prevent a decrescendo from being equated
betical characters and numbers by italics; main notes, with an accent, he frequently wrote out the instruc-
rests, dots, wedges, and ornaments by small print; ac- tion to read decresc. or even de-cre-scen-do. Roughly
cents and crescendo or decrescendo hairpins by thin until 1818 hairpins with a decrescendo function are
print; slurs and ties by broken lines; appoggiaturas, relatively rare, in which respect Schubert s{ild stood
grace notes, accidentals, and time signatures by square rather in the tradition of the l3fe eig tury.>*
brackets. In his later years the num d marks
Missing clefs, rests, triplet marks, and slurs from steadily increases.
appoggiaturas to main notes have been added with- Despite_the s i ing of the signs,
out special indication, as have fermatas entered on the Tt i istinguishes whether a
only one of the two staves as well as accideatz’ and floN piNQis W be read as g
articulation marks taken for grante the ks O tecrescgudo by comparison

Schubert’s notational habits. e basis of the musjgs

accentugdan or as a

' 11 ges or
oWdiggte this

N I as short hair-

In the early piano sonatas, Schub e -
tated dynamicggarks in the right han cordance ins in t§ yti ition. However, these

with t} of the New Schubert Edi- ration of the accented n -

er these are valid aphic shortness of the gig
. be e asized
ivgal- t of t\
C

anyggteristic idiosyhcrasies in

h¥ respect is that the two staves of the piano score
form a unit: musical shapes rise and fall across the ten
lines of both staves, with the intervening ledger line
for ¢! forming a common eleventh line. Our edition
seeks to reflect this practice wherever possible. May

a steep upward slant. How- it continue to serve the spread of Schubert’s timeless

ever, they are often notated as long horizontal hair- music!

pins in secondary sources (copyists’ manuscripts and Walburga Litschauer
printed editions). Where space was lacking, Schubert (translated by ]. Bradford Robinson,
also wrote his accent marks horizontally and narrow- Tom Lynn, and Howard Weiner)

51 Walther Diirr, Michael Kube, Walburga Litschauer and Chris-

tine Martin: Neue Schubert-Ausgabe. Editionsrichtlinien, 7th ver- 53 See also below: Notes on Performance Practice.

sion (Tiibingen and Vienna, 2022), p. 18; digital copy accessible at 54 The associated questions are dealt with in greater detail in
r*BAg642-0001 (last accessed: February 14, 2022). Walther Diirr: “Kompositionsverfahren und Auffiithrungspraxis,”
52 Ibid. Schubert-Handbuch (see note 7), pp. 78-111, esp. pp. 94-97.

XXV



NOTES ON PERFORMANCE PRACTICE

The pianos for which Schubert wrote his music dif-
fer in many respects from modern instruments. Vien-
nese fortepianos of the early nineteenth century had a
less sturdy construction without a metal frame, ham-
mers covered with leather instead of thick felt, lighter
strings, and thinner sound boards, all of which pro-
duced a lean and variegated sound. The light and ele-
gant touch resulted from a more fragile and simpler
action compared to today’s instruments, together with
narrower keys, a shorter key dip and lighter playing
weight, each of which were almost half the amount
found in today’s standard grand pianos. This went
hand in hand with a playing style sharply contrast-
ing with today’s. Its variegated scope of expressivity
is attested in a large number of iu.’vin T
counts which, however, bydaa me oy ni-
form picture of perform! @ le’i ugRTt’s

To be sure, the preface td e n'of music

ano. He himself wrote to his
at pleased especially were the
ew Sonata for two hands [i.e., pre-

= econd movement of the Sonata in A mi-
nor, D 845], which I performed [...] not without merit,
since several people assured me that the keys become
singing voices under my hands, which, if true, pleases
me greatly, since I cannot endure the accursed chop-
ping in which even distinguished pianoforte players
indulge and which delights neither the ear nor the
mind.”! Schubert’s friend Albert Stadler, writing in
1858, recalled the composer’s playing style thus: “To
see and hear him play his own pianoforte composi-
tions was a real pleasure. A beautiful touch, a quiet
hand, clear, neat playing, full of insight and feeling.

1 Schubert’s letter of 25 or 28 July 1825 to his father and step-
mother; Otto Erich Deutsch, ed.: The Schubert Reader: A Life of Franz
Schubert in Letters and Documents, translated by Eric Blom (New

York, 1947), p. 436.
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He still belonged to the old school of good pianoforte
players, whose fingers had not yet begun to attack the
poor keys like birds of prey.”?

Schubert’s ideal, “that the keys become singing voices
under [one’s] hands,” was in keeping with a trend
in contemporary piano tutors such as Carl Czerny’s,
which proclaim legato to be the basic articulation: “For

in music, the Legato is the rule, and all other modes
of execution are only the exceptigng”® However, the
legato playing *0 ing %oduced not with
the pedal, but wit fi si\ judiciously cho-
sen fingezsmp A &\ thors devote much
sp tigs e so-called Applikatur with
urflless nd examples; the study of these expla-
iof is warmly recommen in connection with
Even in mo al e\s, such as legato
the damper pedal as a

octave
at condoned. On the
‘ te of Example 1 that “th

r
Bur by alternately emplg he n

fined first and fifth eighth notes in the left
zerny’s example illustrate the typical con-
temporary technique for achieving a subtle pedal ef-
fect without diminishing the clarity of the right hand.
Here is how Hummel describes it (see Example 2): “In
passages where the notes of chords are taken in suc-

cession by skips, (1.) and in arpeggios (b.) the thumb
may dwell somewhat longer on the key than the strict
time of the note would require, while the other fin-
gers play on; by this means the hand is kept more
steady, the performer has a more certain point of sup-
port, and the execution becomes richer and more har-
monious.”? This technique is particularly useful for

2 Schubert: Memoirs by His Friends, ed. Otto Erich Deutsch, trans-
lated by Rosamond Ley and John Nowell (London, 1958), p. 146.

3 Carl Czerny: Complete Theoretical and Practical Piano Forte School,
from the First Rudiments of Playing, to the Highest and Most Refined
State of Cultivation; With the Requisite Numerous Examples, Newly and
Expressly Composed for the Occasion, op. 500, vol. 3 (London, 1839),
p. 21; digital copy accessible at = BAg642-0003 (last accessed: Feb-
ruary 14, 2022). A digital copy of the German original edition can
be accessed at mBAg642-0002 (last accessed: February 14, 2022).

4 Ibid., vol. 3, p. 23.

5 Johann Nepomuk Hummel: A Complete Theoretical and Practi-
cal Course of Instructions, on the Art of Playing the Piano Forte, Com-
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normal legato should
thu
bert’s pia
role of a special effect. Schubert himself notated only

h the fingers in Schu-
e pedal being assigned the

about forty pedal marks in his piano music® and the
sonatas in this present volume only contain one which,
however, does most likely not refer to the damper
pedal (Sonata D-flat major D 568, I, m. 109; see below).
In order to learn how pianists generally employed the
damper pedal in the late 1820s, we have therefore also
to rely on other sources. In his tutor Anweisung zum

mencing with the Simplest Elementary Principles, and Including Every
Information Requisite to the Most Finished Style of Performance, vol. 2
(London, 1828), p. 67; digital copy accessible at =*BAg642-0005 (last
accessed: February 14, 2022). A digital copy of the German original
edition can be accessed at = BA9642-0004 (last accessed: February 14,
2022).

6 Catherine E. Smith: “Interpreting Schubert Pedal Indications,”
Journal of the American Liszt Society 19 (1986), pp. 88—105, here pp. 91f.

noProrte-Spiel Hummel critized “a perpetual gingle

[sic], produced by the constant use of the Pedals.””
“A performance with the dampers almost constantly
raised” is, he claims, “a cloak to an impure and in-
distinct method of playing,” whereas “a truly great
Artist has no occasion for Pedals to work upon his
audience by expression and power.” Nonetheless, he
continues, “the use of the damper-pedal, combined
occasionally with the piano-pedal (as it is termed), has
an agreable [sic] effect in many passages, its employ-
ment however is rather to be recommended in slow
than in quick movements, and only where the har-
mony changes at distant intervals.”® By the same to-
ken Carl Czerny writes in his revision of Georg Simon
Lohlein’s keyboard treatise: “the pupil should never
be allowed to make arbitrary use of the pedals, which
every accomplished player is well-advised to regard
as a seasoning to be used only occasionally and at the

7 Hummel: A Complete Theoretical and Practical Course (see note 5),

vol. 3, p. 40.
8 Ibid., vol. 3, p. 62.
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or hammer like percussion of them.”' Like in many
of Schubert’s works, the manuscript sources for the
Sonatas in this volume, contain both dashes and dots.
The meaning of the dash is exemplified by a passage
from No. 4 of the opera Fierabras D 796 that is initially
marked with dashes (mm. 22—24), but then continues
with the words “ben marcato.” No less interes*‘l’s the

genesis of the opening movement of S ert at
in C minor D 958: whereas both d e
found in the draft manuscript, Sch I

the dashes when he wrote the move ut 1n fair

icular to the chords of the

lightness and ele-
smartly by the fin-
without lifting up the
: Cater the lightness with which
these detached notes are played, the more pleasing
the effect which they will produce.” "’

The portato —— .~ he maintains, occurs particu-
larly in “passages of a singing character” and that
“the notes must, as it were, be gently detached by the
fingers and each, for itself, receive a certain degree of
emphasis.” ' Examples for this execution would be the

\/

14 Ibid., p. 28.

15 Schubert. Klaviersonaten I1I. Die spiten Sonaten. Urtext of the
New Schubert Edition, ed. Walburga Litschauer (Kassel, etc., Ba-
renreiter: 2020; BA 9644). The autograph draft can be accessed at
*BAg642-0007 (last accessed: February 14, 2022).

16 Czerny: Complete Theoretical and Practical Piano Forte School (see
note 3), vol. 3, p. 28.

17 Hummel: A Complete Theoretical and Practical Course (see note 5),
vol. 1, p. 65.

18 Ibid., vol. 1, p. 66.

Example 6: “With the same sort of emphasis must
every higher note of a melody be played, as com-
pared with those which are deeper as to pitch.”

Andante in the C-major Sonata D 279, or 53-72
in the first movement of tbe

ata i iNdlr D 537.
i

Acce, 7
Like many of ¥ or{i ubert very often
n ious sizes. Friedrich Starke
hi

n his tutor of 1821: “Th ell mark
fies an increase (cre —a
ease (decresc.), and i es (as

in 16) and also ongiy

17) Das kleine An-
schwellungszeichen.

d ds hairpins in both directions
ell marks” (“Anschwellungszei-
—i. e, an emphasis that, depending on the mu-
sical context, is preceded by a shorter or longer phase
of intensification and is followed by a phase of less-
ening. It should be noted that he only uses = for
individual notes, but quite obviously —= is meant
to precede it. Carl Czerny uses the sign in the same
way in the music examples in his chapter “On Musi-
cal Accent or Emphasis applied to Single Notes”.’ The
example for § 5 makes it clear that the hairpins have
different lengths depending on the context or note
values (see example 6).

19 Friedrich Starke: Wiener Pianoforte-Schule in 11 Abtheilungen mit
Verbindung einer leichten Anweisung das Pianoforte rein zu stimmen,
nebst Modulations-Regeln, und einer kurzen Sing-Methode. Zum Ge-
brauch fiir Lehrer und Lernende (Vienna, 1821), p. 14; digital copy of
the German original edition accessible at = BA 9642-0008 (last ac-
cessed: February 14, 2022). English translation in Charles Howard
Jones: The Wiener Pianoforte-Schule of Friedrich Starke: A Translation
and Commentary (DMA thesis, University of Texas at Austin, 1990),
pp. 116—117. Jones translates this passage rather freely; the transla-
tion given here remains much closer to the original.

20 Czerny: Complete Theoretical and Practical Piano Forte School (see
note 3), vol. 3, p. 6.
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Example 7

. ‘
In fact, most Viennese engravers of the early nine- of forcef ck? bert’s habit to occa-
es

teenth century engraved hairpins in a myriad of dif- sio e s with a short hairpin is as
ferent sizes, rather than punching a uniform (small) rigs aNQubdgtdiosyncratic. Since the treatises don't
m¥yPo discuss this particulggagase, we are left to
f vement of the So-
11ogwhere ffz is used
e might hypothesize tha

speculation. Looki
size, however, they all r
the emphasis in musical
is

ggcrescendo, but also initially requi

This practice, which cl¢lifrly as in m. 119, perhap pi 4
i T bqntended@nd e ted o
e ert triplet chord§@O ther ¥ in the Allegretto
he accent/ of theaf i D 508 mm. 32 and 36, the
reface: Notes on the it1 serve to modity the dynamic level
of QM asis which otherwise, in the context of p,
iscuss ir ould o@lly be executed as mp.
it
undjng dyna on]y Embellishments
parison may be an invitation Ever since the eighteenth century, theorists have distin-
ecution of hairpins in broader guished between long and short appoggiaturas, with
¥ don’t only use volume to empha- the former being of varying duration depending on
_ seelsyllables when we speak, also the musi- the main note and the latter being invariably short.
cal emphasis indicated by Schubert’s hairpins — espe- They recommend introducing a consistent form of no-
cially for single longer note values, whose execution tation while conceding that this is not standard prac-
on the piano, unlike for a singer or a string player, for tice. Like most of his contemporaries, also Schubert
example, requires other techniques — may be achieved did not distinguish long and short appoggiaturas in
by all means available to the pianist: timing, articu- the way he notated them. Rather, for the most part he
lation, dynamics, or decreasing of the accompanying notated them as 16th or 32nd notes. In his defense, he
voices and any combination thereof. An emphasized could assume that Viennese-trained pianists were fa-
note or chord could, for example, be slightly delayed miliar with general appoggiatura rules on which most
and/or the chord broken or arpeggiated. Another op- contemporary treatises agree. For example, Friedrich
tion might be to shorten the preceding note(s) slightly Starke presents eight typical situations in his Pianoforte-
to create further contrast, etc. Schule in which appoggiaturas are commonly executed
According to Czerny, also fp and fz are used to in-
dicate emphasis. While he explains fp as a compound 21 1Ibid.,, vol. 1, p. 184. A digital copy of vol. 1 is accessible at

*BAg642-0010 (last accessed: February 14, 2022). A digital copy
of the German original edition can be accessed at ~*BA9642-0009
lowing ones soft —, fz and ffz denote increasing levels (last accessed: February 14, 2022).

of two dynamic markings — one note strong, all fol-

XXX
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short (Example 7).?2 His list is strongly influenced by the rule in 1828 that “in ggl it er [I\@ every
D. G. Tiirk’s Klavierschule of 1789.2 trill] should begin gt itse which it

Regarding the execution of short appoggiaturas, stands, and n SINTY above, unless the
Starke agrees with all contemporary tutors that they i ated.”?® In contrast, Starke,

XSS
should be played “on the beat” and simulﬁr.)usl 2

d Carl Czerpy in his reggaion of the

~

with the other notes in the chord or artagimath irfkeyboard treatise?® in should
accompaniment. However, both H an e pin with the auxiliary . dents
stress that the accent must be place 1 4 as a trill com e beginning on
note.?* Exampl. ows this — schem notated — the main

ajor D 279 (III, m. 3) (a.),

a ets and Dotted Rhythm
tarfius exec n of ed rh

esponding triplets was\@lr otly
eyb

of the appog-
the basic ct

al whethi th®e rhythms: “Schubert pays no attention to [...]
ote or the u precise vertical alignment; it occurs occasionally, but
from the time do merely as if subconsciously. As a result, there is no

ummel formulates consistency in his notational style [...], which is hardly
to be expected from handwritten notation anyway.”3°
t (see note 19), p. 17.

23 Daniel Go wme= Rl vierschule oder Anweisung zum Klavier- Contemporar}’ keyboard treatises tend to suggest that
spielen fur Lehrer und Lernende mit kritischen Anmerkungen (Le1p21g the Choice Of Vertical allgnment is affected by the mu-
and Halle, 1789), pp. 220-228; for an English translation see Tiirk:

School of Clavier Playing, translated by Raymond H. Haggh (Lin- sical context. Starke prov1des an example ofa melOdy

coln, 1982). The first edition was illegaly reprinted by the Musi- with homophonic accompaniment and argues that the
kalisch-Typographische Verlagsgesellschaft in Vienna in 1798 and

Tiirk published a second edition of the original in Leipzig and 26 Hummel: A Complete Theoretical and Practical Course (see note 5),
Halle in 1802. A favorable review of the second edition, published vol. 3, p. 3.

in the Allgemeine musikalische Zeitung in November 1814 (vol. 16, 27 Joseph Czerny: Der Wiener Klavier-Lehrer oder: Theoretisch-prac-
no. 44), bears witness to the importance that Tiirk’s tutor enjoyed tische Anweisung das Pianoforte nach einer neuen erleichternden Methode
until well into the nineteenth century. in kurzer Zeit richtig, gewandt und schon spielen zu lernen, op. 51
24 Hummel: A Complete Theoretical and Practical Course (see note 5), (Vienna, 1825), p. 15, digital copy of 3rd edition accessible at
vol. 3, p. 12; Starke: Wiener Pianoforte-Schule (see note 19), p. 17. BAg642-0011 (last accessed: February 14, 2022).

25 Walther Diirr: “Notation und Auffithrungspraxis,” Schubert- 28 Miiller: Grofle Fortepiano-Schule (see note g), p. 222.

Handbuch, ed. idem and Andreas Krause (Kassel, etc., 1997), p. 106; 29 E.g, in Johann Friedrich Agricola’s review of Georg Simon
David Montgomery’s claim that the trill starting on the main note Lohlein’s Clavier-Schule of 1765 in Allgemeine Deutsche Bibliothek 10/1,
was standard in Schubert’s day is not corroborated by the sources. 1769, pp. 241—-243. See Mario Aschauer: Handbuch Clavier-Schulen:
(David Montgomery: Franz Schubert’s Music in Performance: Compo- 32 deutsche Lehrwerke des 18. Jahrhunderts im Uberblick (Kassel, etc.,
sitional Ideas, Notational Intent, Historical Realities, Pedagogical Founda- 2011), p. 113.

tions, Monographs in Musicology 11 [Hillsdale, 2003], pp. 174-177; re- 30 Walther Diirr: “Triolen und punktierte Figuren,” Schubert-
viewed by Walther Diirr, Schubert: Perspektiven 4/1, 2004, pp. 103-114. Handbuch (see note 25), p. 100.
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CRITICAL COMMENTARY

ABBREVIATIONS
b = bottom staff
Lh. = left hand
Lp. = lower part
m., mm. = measure(s)
NE = the present new edition
r.h. = right hand
stacc. = staccato
t = top staff
tb = both staves
u.p. = upper part

The Special comments on the sonatas include the relevant edi-
torial emendations in the musical text and performance sug-
gestions. A lengthy and detailed catalo
ings and corrections can be found ig

o1 d! alburga
L1tschauer (Kassel etc., 2000 BA @ d eCrit1cal Com-

meg glume, ed. Walb

ed and signe t -
bchubert mpia.; at the end
Februar 1815. Wienbibliothek im
35/c. Digital copy —BA9642-0012
2, 2022).

SPECIAL COMMENTS

I. Allegro ma non troppo

18 b Slur added after m. 165.

35-42, 45-46 t One slur to each bar; adjusted to mm.
182-189, 192-193.

37,39 b Accents added after mm. 184, 186.

47 p added after m. 194.

51,52b  Only one whole-bar slur to each of the bars; ad-
justed to mm. 59, 60 and 198, 199.

65t Stacc. dot added after m. 212.

74,76,78,80b fz added after mm. 66, 68 and mm. 221, 223,
225, 227.

85 ff added after m. 232.

88 Accent and fp added after m. 235.

170

91 dolce added after m. 238.

91ff. b Slurs beginning each on 3rd eighth note; adjusted
to mm. 238ff.

164 Accent added after m. 17.

182 Accent extended like decresc. hairpin and placed

between the staves.

II. Andante
7t Slur added_ after m.
8b, up. Slur @de

14 t Accen
15t -
6 n ike decresc. hairpin.

e whole-bar slur to each bar; in m. 71

additional glur to lowe rt from 16th note 1-5;
adjusted t

94 p added af

104 t 1
@\a g y on 16th note 10; adj

enuett. llegro jvace a
41-42 b m.
62t 60.

" in 3rd chord added by analogy with the parallel
passage in m. 47.
23,27, 31 Each of the accents extended like decresc. hairpins
from 1st to 2nd quarter, possibly intended to be
interpreted as such.

SonaTta N C major (D 279)

SOURCE

Autograph draft: Sonate 1.; dated and signed at the beginning;:
Sept. 1815. Frz Schubert mpia. Wienbibliothek im Rathaus. Shelf
mark: MH 136/c. Digital copy —BA9642-0013 (last accessed:
February 22, 2022).

The draft is noted fleetingly in places.



SPECIAL COMMENTS

I. Allegro moderato

8 fz in 2nd half of bar added after m. 125.
35 cresc. already to 2nd eighth note; adjusted to
m. 154.
51-52b  Tie added by analogy with mm. 47-48.
56-61 t  Slurs added by analogy with mm. 175-180.
77 ff added by analogy with m. 196.
118 fadded after m. 1.
128 Accent added after m. 12.
130, 132-134 t Stacc. dots added after m. 14 and mm. 16-18.
133 cresc. added after m. 17.

151-154 b Slur added after mm. 32-35.

156-158 b Accents added after mm. 38, 113 and 114.

160 fp added after m. 41.

161 decresc. added after m. 42.

166-167 t, 170-171 tb  Slurs added by analogy with mm. 47—
48 and mm. 51-52. ()

171, 172 t Trill termination added by analogya ith%

and 53.
175 b Slur added by analogy with m.
181 Decresc. hairpin already at the bd @

bar.gs mgied to m. 62.

185

19%

ed by analogy

fit added after m. 13.
65-63 ¥ analogy with mm.

III. Menuett. Allegro vivace

39-40 t Stacc. dots added after mm. 1, 43-44 t.
43 t Stacc. dot added after mm. 1 and 5.
Sonata 1N E major (D 459)
SOURCES
A Autograph draft: Sonate.; dated and signed at the

beginning: August 1816. Frz. Schubert mpia (current
location unknown; last sold c. 1935 by H. Hinter-
berger, Vienna, Catalog 2, no. 282a; in 1947 sold in
New York; NE used a photocopy of the manuscript).
Wienbibliothek im Rathaus. Shelf mark: MH 16261.

C entg o and B.

? Allegro moderato
NY a
pr JWArt

Digital copy »BA9642-0014 (last accessed: February
22, 2022).

B First edition, Nos. 1 and 2; published by Carl August
Klemm in Fiinf Clavierstiicke von Franz Schubert. N°1.
Allegro moderato N°2. Scherzo [...] Aus seinem Nach-
lasse. Unzweifelhaft als dicht verbiirgte, rechtmifig er-
worbene Compositionen [...] Leipzig, bei C. A. Klemm.
Publisher’s no. and plate no.: 451 and 452, October
1843, pp. 2-12. Digital copy —»BA9642-0015, BA9642-
0016 (last accessed: February 22, 2022).

For the Fiinf Clavierstiicke cf. Preface, p. VI/XXI. The
pieces are not numbered within the first edition,

each piece is additionally paginated for jtself. Digi-
tal copies »BA9642-0015, BA9642-001 9642-0017,
BA9642-0018, BA@42- (1 psYl: February
22, 2022).

B can largely be tza kW AWvh he variants ap-
pearing in B ca{@ife ed S ed®1al emendations by the
ubli gy rER it N f the second movement, lacking
b

added in B bi the publiél’reface, p-
E AQMMENTS a%e

m. 85, 86;

14,15b  Slurs ig ddgd afte

n from B

15 A: Feady to dotted quarter note;
harged W agree with m. 86 and according to B.
b ur adde®hfter m. 87.

20 tb A, B: only one slur from 1st eighth note in m. 19 to
1st eighth note in m. 20; adjusted to mm. 90-91.

20 p added after m. 91.
22-23t  Slur added after mm. 93-94.
27 Cresc. hairpin added after m. 98.

33, 104 A, B: Notation of the dolce due to Schubert’s
advanced notation already at the beginning of the

bar.
37 t A: slur only to 6th eighth beat.
49t Accent on 4th quarter note added after m. 45.

50 b, Lp.  Slur added after m. 46.

61, 62, 63 t A, B: accents in each case to top staff and extended
like decresc. hairpins, possibly also intended to be
interpreted as such.

80 Cresc. hairpin added by analogy with m. 9.

82 Cresc. hairpin added after m. 11.

84 t Accent added after m. 13.

87 b, u.p. Slur added after m. 16.

91 A, B: cre - scen - do only until the end of m. 90;
adjusted to m. 20.

9 t ¢#? added by analogy with m. 25.

97 dim. added by analogy with m. 26.

101 Cresc. hairpin added by analogy with m. 30.
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288-289 b, u.p. Only one single slur from last eighth note, m.
288 until 3rd eighth note, m. 289; adjusted to mm.

284-285.
297 t fz and slur added after m. 126.
301 p added after mm. 130, 155.

331, 335t Slurs extending to 1st note, mm. 332, 336; adjusted
to mm. 339, 343.

SonaTA IN A-FLAT MAJOR (D 557)

SOURCES

A Incomplete autograph of the first draft (third move-
ment unfinished): Sonate.; dated and signed at the
beginning: May 1817. Frz Schubert mpia. The Morgan
Library & Museum, New York. Department of Mu-
sic Manuscripts and Books. Robert Owen Lehman
Collection. Call Number 5384.5698.

B Manuscript copy. Witteczek-Spaun Collegtiq, vol.
56, pp. 35-53: Sonate von Franz Schyhert.; datedaMa
1817. Gesellschaft der Musikf
chive.

B is based on A; the copy served as a sourcd

ing of the thirgs

ich is missing

adjusted to

24 t, 1p. w54,

26 mf added after m. 86.

27 t Slur added after m. 87.

36 p added after m. 96.

40, 74 t Stacc. dots added after m. 11.
79 b Stacc. wedge added after m. 19.
91t Accent added after m. 31.

II. Andante

Comments on A.

5b Stacc. dots added after m. 16.

33-34 t, u.p. Slur added after mm. 26-27.
57-58, 61-62 b Stacc. dots added after mm. 38-39 and 42-43.

73-74b  Stacc. dots added after m. 8.

75t Stacc. dot instead of stacc. wedge; changed to
agree with m. 5.

75Db Stacc. dots added after m. 16.

88, 91 tb o .
90 tb 27 Wale) il (
4 93, 9 S kse dot instead of stacc. wedge;

A o t m. 8 and 12.

94 S t S Pwedge added after m. 9.
St dot add§@l afte .14, 1

S sienote;
cr QM. 2%,

III. Allegro

Comments on A and B.
1, upbeat p added after m. 85.

10 p added after m. 95.

14 fadded after m. 99.

27 t A, B: slur only to 16th notes; adjusted to m. 112.
30t B: slur only to 16th notes; adjusted to m. 23.

37-41t, Lp. Placement of slurs in B:

|
D
b1
v

N>

S——
2
Adjusted to mm @R2-
43 fand d' in Lh. ch d m. 12
44 ] 1
83-85t g Brtirs iNgB:
I

8t B: slur only un ed to m. 23

t added after m. 43.

Sonarta 1N E MmiNor (D 566)

SOURCES

B Autograph fair copy of the final version of the first
movement: Sonate I; dated and signed: Juny 1817.
Frz. Schubert mpia. Staatsbibliothek zu Berlin, Preu-
Bischer Kulturbesitz. Shelf mark: Mus. ms. autogr.
Schubert 25. Digital copy »BA9642-0021 (last acces-
sed: February 22, 2022).

C Diplomatic copy of the first and third movements
by Adolf Bauer after the first draft, i.e. the lost auto-
graph A: Sonate I. [“1.” crossed out], dated: Juny 1817
Franz Schubert mpia. Staatsbibliothek zu Berlin, Preu-
Bischer Kulturbesitz. Shelf mark: N. Mus. Nachl. 10,102.
The transcript was made on April 17, 1925; Bauer
thereby retained Schubert’s style of writing exactly
(line and page breaks, corrections).

D First edition of the second movement: Franz Schu-
bert. Allegretto fiir Klavier, ed. Erich Prieger (Leipzig:
Breitkopf & Hirtel, 1907). D is based on the lost
autograph A.
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E First edition of the third movement: Scherzo aus der 84-85t  Slurs extend only to the end of m. 84; adjusted to

Klaviersonate e-moll (Juny 1817) von Franz Schubert, mm. 86-87.
in Die Musik XXI, supplement to book 1, ed. Adolf 93, 95 Accents in each case extended like decresc. hair-
Bauer (Stuttgart, 1928/29). E probably traces back to pins and placed to top staff; possibly also to be
C; the additions found in E can be explained as edi- interpreted as such.
torial emendations.
F Facsimile of the last page of the third movement of
the lost Autograph A: Trio, in Die Musik XXI, supple- IL. Allegretto
ment to book 1, ed. Adolf Bauer (Stuttgart, 1928/29), Comments on D.
after p. 48. 13 Cresc. hairpin only to 2nd half of the bar; adjusted
NE follows B in the first movement, D in the second movement to m. 5.
and C in the third movement. 32, 36 Accents in each case extended like decresc. hair-
pins to the whole bar; since dim. is indicated at
Definite version the beginnjng of m. arkings probably
shoul@be e case as accents
(cf. alsglc , 181, 185).
d

SPECIAL COMMENTS s in 1st half of the bar in each

tended (but see mm. 57 and 59).

1. Moderato PY ) mf added after m. 172.
Comments on B and C. ‘ Slur to the@hgla bay ed to m. 42 and the

2,8 62t Accents added aftell ‘ %

arall
3,5b Slur taken from C. O
0 eighth note; adjusted togn.
after m. 182.
b. WBlur to the whole bar; adjust

5t Accent added after m! @ t ee with C; slur
i
parallel passages ing

om note 1-3; ad t to mm. 3, 65.
ded
ded a
ly to

2; adjusted d half of the bar; adjusted
84\l rest mstead of 16th note; adjusted to mm. 88,
214, 218.
6-87 resc. and decresc. hairpins added after mm.
82-83 and 216-217.
d bottom staf 89-90, 91-92 t, u.p. Ties added after mm. 219220, 221-222.
fse 2 slurs from 2nd to 3rd 92 t, u.p. Slur extends to note 1 in m. 93; adjusted to mm. 90
3rd quarter to 8th eighth note; and 222.
m. 24, 27 and the parallel passage in 93 t Slur begins only on note 2; adjusted to m. 223.
o1l 103 t Accent extended like decresc. hairpin from 2nd to
27-28 b, u.p. Slur only to the end of m. 27; adjusted to lower 4th eighth note; possibly also intended to be inter-
part. preted as such.
28 t Slur added after m. 88. 118 Accent like decresc. hairpin to the whole bar.
33, 35, 62, 68, 93, 95 Accents following cresc. or cresc. hair- 123 t Slur extending to m. 124; adjusted to m. 125.
pin in each case extended like decresc. hairpin, 162 t Accent like decresc. hairpin to the whole bar; since
possibly also intended to be interpreted as such. a dim. is indicated at the beginning of m. 163, the
40-41, 41-42 t Slurs in each case only to the end of mm. 40 marking probably should be interpreted as an ac-
and 41 (however, in mm. 41-42 slur of the lower cent (cf. also comment on mm. 32, 36).
part extending to c#, m. 42). 168, 170, 172, 174, 191, 193 Accents in each case extended to
56 t Slur taken from C. the middle of the bar.
61 t Slur only to the last four 16th notes; adjusted to m. 1. 175, 176, 177 t, u.p. Accents in each case extended to the
63 p and accent (to bottom staff) added after m. 3. 2nd half of the bar; changed by analogy with the
67 Cresc. hairpin already to first 16th note; adjusted parallel passage in mm. 45—47.
to mm. 61, 1 and 7. 175, 176, 177 b, L.p.  Slurs added after mm. 45-47.
70 t Accent added after m. 72. 181 fp added after m. 185.
83-84 b  Slur begins only on 2nd quarter in m. 83; adjusted 181, 185  Accents in each case extended and placed to top
to mm. 23-24. staff.
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187-189 b Slurs added after mm. 190 and 57.

194 t Accent extended to 1st half of the bar; adjusted to
m. 64.

194 b Stacc. dots added after m. 64.

195 t Accent added after m. 65.

203 t Slur only to m. 202; adjusted to mm. 72-73.

206 b Accent extended like decresc. hairpin.

206-207 b Only one single slur; adjusted to mm. 76-77.

207211t Slur added after mm. 77-81.

210 b Accent extended like decresc. hairpin from 1st to
3rd eighth beat.

211-212 b Slur added after mm. 81-82.

214, 218 t Accents extended to the middle of the bar.

215t Accent extended to 2nd eighth note.

219, 221 t Accents in each case placed to top staff and
extended to the end of the bar.

223-224 b Tie added after mm. 93-94.

III. Scherzo. Allegro vivace

Comments on C and E.

2,4t Stacc. dot taken from E; there, |
wedge instead of stacc. dot, but

6 fz taken from E.

7b g only in C.

7-8 t

diusted to mm. 1-2, 3—4.
8t q

taken from E.
;adLv. :

in C onl

5, 106.

ever, placed to top
additional decresc.
arly shows that the accent
pin have a similar meaning for
Schubert: that of an accent followed by a decresc.

24

2628 b Slurs taken from E; c¢f. mm. 108, 110.

30-32 b  Stacc. dots taken from E; there, however, in both
staves stacc. wedges instead of stacc. dots.

33-34b  C:slur only to m. 33, in E 2 slurs, one to each of

the bars; adjusted to the following bars.

44-46, 46-48 b  1st slur begins in C only on the half note in
m. 45, extending to 3rd quarter in m. 46; 2nd slur
accordingly begins only on the half note in m. 47,
adjusted to top staff. NE follows E.

59D E: fp only to 2nd quarter note; adjusted to mm. 61,
63, 65.

61-62 b, 1.p. Slur taken from E.

68 t Stacc. dot to 3rd quarter taken from E.

71-72 b E: to Ist and 3rd quarter, m. 71 and to 1st quarter,

m. 72 in each case tenuto wedge and no slur.
73-74, 75-76, 77-78 t  E: in each case slurs to upper and lower

part from note 1, m. 73 (75, 77) until note 1, m. 74
(76, 78).

82 tb In E stacc. wedge instead of stacc. dot on 1st
quarter; in E no stacc. wedge on 3rd quarter; in C
stacc. dot instead of stacc. wedge on 3rd quarter
(changed by analogy with upbeat to m. 1).

84 fz only in E; both staves: stacc. wedges added after
m. 2.

86-88 tb  Stacc. wedges added after mm. 4-6.

91 b Tie added after m. 9 b.

94 tb Stacc. wedges and f added after m. 12.

9% b Stacc. wedges added after m. 13.

96 tb Stacc. wedges taken from E.

97 C, E: accent extended ljke decresc. h n;
adjusted to m. 19§
97-98 b Portato in C only n 6
98 t Slur taken .
: 4 on cY@hth e.
cer g ch case extended like decresc.

iNgk adjusted to mm. 104 and
: accent in each ¢ S
In E ff instead of £
107 p taken fro
E.

t
10 cr d a .
e s t om

9
110 t

b Slur added aft .
27 t Slur a .

NATA IN D-FLAT MAJOR / E-FLAT MAJOR (D 568)

First version in D-flat major

SOURCES

A Incomplete autograph of the first draft of the first
movement (mm. 1-179): Sonate II. (II. corrected from
X); dated and signed at the beginning: Juny 1817
Frz Schubert mpia. Wienbibliothek im Rathaus. Shelf
mark: MH 14.943/c. Digital copy mBA9642-0022 (last
accessed: February 22, 2022).

B Incomplete autograph containing the continuation
of the first draft of the first movement; no title,
date, or signature. Wienbibliothek im Rathaus. Shelf
mark: MH 86/c. Digital copy »BA9642-0023 (last ac-
cessed: February 22, 2022).

C Incomplete autograph fair copy: Sonate I1.; dated and
signed at the beginning: Franz Schubert mpia Juny
1817. Wienbibliothek im Rathaus. Shelf mark: MH
162/c. Digital copy —BA9642-0024 (last accessed:
February 22, 2022).
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127, 128 t Accents added after mm. 141, 142; 128 t; slur added

after m. 142.

129 b Slur added after m. 143.

133 f already in the middle of m. 132; position adjusted
to m. 119; cresc. hairpin added after m. 119.

134 p added after m. 120.

138, 139 b Accents added after mm. 124, 125.

151 t Decresc. hairpin instead of accent; adjusted to mm.
152, 153.

159-160 tb 2 slurs, one for each bar; adjusted to mm. 167-168.
162-163 t Slur only from 2nd to 3rd quarter in m. 163;
adjusted to mm. 170-171.

174, 180  Cresc. hairpin added after mm. 16, 22.

177 t Slur only from fifth to eighth 16th beat; adjusted
to m. 183, however there also imprecise (beginning
not clear).

181 Decresc. hairpin only in m. 182; adjusted to m. 175.

197 t Appoggiatura added by analogy with m. 189.

200 t Accent added after m. 55.

201 Accent extended from 16th note 2-5 like aec.sc.
hairpin.

205207 t Stacc. dots added after mm. 60
208-213 t Slurs added after mm. 63f.

213 cresc. only to 3rd quarter; positio
agd after m. 68.

218 t
220

n. 1; adjusted to mm. 13-

14 o

3-4, 7-8, 15-16 t, u.p. Slur begins in each case only on first
32nd note; adjusted to mm. 5-6 and 13-14.

9-10 t, u.p. Slur begins only on second 32nd note; adjusted
to mm. 5-6 and 13-14.

1920t  Slur only to m. 19 (beginning on 1st quarter note);
adjusted to mm. 13-14 (see also comment on

mm. 1-2).

31 Accent extended like decresc. hairpin.

31,39b  Slur in each case only to 2nd half of the bar (in
m. 39 extending to 1st eighth note in m. 40);
adjusted to m. 40 and first version.

43 b In the source no 16th rest, but see first version.

55 Accent extended like decresc. hairpin; adjusted to
first version.

55t Slur added after m. 102.

64-65 p and accent as well as slur to top staff added after
m. 1.

66-67 t  Upper-part slur begins only on first 32nd note; ad-
justed to the slurs of the lower part in mm. 6465,
68-69.

80 Accent extended like decresc. hairpin.

88 b Slur only to the 2nd half of the bar; adjusted
to m. 89 and first version, cf. also comment on
mm. 31, 39 b.

90 a tempo added after m. 41.

96-98 tb  Slurs added after mm. 47-49.

97 cresc. (probably because of lack of space) already
to ninth 16th note in m. 96; position adjusted to
m. 48.

110 t Slur added after mm. 111ff.

5t nd quarter; adjusted to

117-118 t  Slur only to m. 117; adjusted to ggm. 20 and
first version. @ &
II1. Menuett.
r in
9.

e SIUTs begin already orfgRr ar 24; ad-
justed to m. 1.
25-26 Cresc. hair m o 3rd
e 6 e

), d like decresc.
(f 1 d quarter); adjusted to
, sike the reading of the decres

PNE®S accent to the peak note re,
si
6t Only one singlq&lu wholl djusted to

m. 2.

26b acg r N 2.

29 Slu . b 1st quarter in m. 30; adjusted to

t added after m. 5.
3 ur only ®m. 31; adjusted to mm. 7-8.
Trio

1-5, 5-10 t In each case only one continuous slur; adjusted
to mm. 20-25, 25-30.

2-3b Upper-part ties added after mm. 22-23; only
one single slur to the lower part, extending to
the beginning of m. 4; adjusted to mm. 22-23,
27-28.

5t Lower part added after m. 25.

14-15 t 2 slurs: 1) from last note, m. 14 to 1st note, m. 15;
2) from 1st to last note in m. 15; adjusted to mm.
25-27: cf. also mm. 1-2 and 5-7.

20t Stacc. dot added after upbeat to m. 1.

21b Stacc. dot added after m. 1.

IV. Allegro moderato

4t Eighth notes d’°—d” in the source stemmed together
with the upper-part as 16th notes (analogously in
mm. 16, 18, 134); adjusted to mm. 2 and 132, see
also first version.

4-5t Slur added after mm. 134-135.
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6t

12, 13

15,17 b

Slurs and accent added after mm. 8 and 9, quarter
note ¢’ not dotted; adjusted to m. 136 as well as to
mm. 8, 9, 138, 139; cf. however first version.
Accents extended like decresc. hairpins; adjusted
to mm. 142, 143.

Portato in each case added after m. 1; slur in 2nd
half of m. 15 added after m. 17.

15, 17, 145, 147 Accents extended like decresc. hairpins.

1920 b

25,27 t

Slur begins only on 1st note, m. 20; adjusted to
mm. 21-22; see also first version.

1st slur extends in each case only to 3rd eighth
beat; adjusted to mm. 163, 165 and mm. 32, 34.

26, 28, 33 t, Lp. Portato added after mm. 164, 166, 171.

31t

36-37 t
37-38 t
39t

57 b

59 t
59-60 b

61-62 t, u.p. 2 slurs: m. 61, eighth note 5-6 and m. 62, eighth

63 Db
64

65 b, Lp.

Cresc. hairpin and accent in bottom staff added
after m. 169.

Slurs added after mm. 38-39.

Slurs added by analogy with mm. 175-176.
Only one single slur from 1st to last note to
upper part; adjusted to the parallel passage in
m. 177. )

Accent extended to sec 1691 i . ad
to first version.

Slurs added after m 4.

Accents added after

aggiatura added a m. 37 t and 182 b.
gd after m. 185 b.

st ef ote
eak not

ith mm. 53 and 189; cf. als
ith mm. 91, 0

. 51-52.

mm. 194, 196.

ftead of dotted half note fin each
Otted quarter notes; changed to agree
. 194, 196; slurs and accents added after
mm. 194, 196.

2nd slur extends in source to beginning of m. 58;
but see mm. 55 and 193.

Slur added after m. 197.

Slurs added by analogy with mm. 197-198.

note 1-6; adjusted to mm. 199-200.

Slur added after m. 201.

Cresc. and decresc. hairpins added after mm. 66
and 202.

Slur added after m. 67.

65, 67 b, u.p. Slurs added after m. 203.

66 b, u.p.

68

178

1st slur only extended to 3rd eighth note; adjusted
to mm. 64 and 202, but see comment on

m. 204.

pp added after m. 206; dim. already at the begin-
ning of the bar, position adjusted to m. 206.

69, 71 b

72-73 b
91-93

96 t

103 t
104 t
105 t

63
163, 165 t
167
167 t
168 t
169 t
169 t

173 t

173-174 t

In the source in each case only half notes instead
of dotted half notes; adjusted to mm. 207, 209.
Stacc. dots added by analogy with mm. 210-211.
Cresc. hairpin from the beginning to the end of
m. 91, cresc. placed only to 2nd half of m. 91

(to bottom staff), decresc. hairpin from the begin-
ning to the end of m. 92 (to top staff); adjusted to
mm. 108-110.

Slur added by analogy with mm. 79 and 98.

Tie added after m. 86.

Stacc. dots added after m. 87.

Original reading of the 2nd half of the bar in the

source:
N

to e . 88.

onl 18®T notes; adjusted to mm. 104 and 91.

* 1) note 1-2 and 2) 2nd to last note; adjusted

to m. 93; slur to lower added after m. 93.
e

ig . s engraved as 16th

. 132 (cf. also comment

cents added after mm. 154-155 b.
1st note probably by accident e instead of f.
5fp added after mm. 25 and 165.
1st accent in each case added after mm. 25, 27.
fadded after m. 29
2nd slur extended to last eighth note; slur adjusted
to and stacc. dot added after mm. 29, 30.
Quarter note ¢’ not dotted; adjusted to mm. 167
and 30.
1st slur from eighth note 1-3, 2nd slur from eighth
note 4-6; adjusted to and tie added after m. 31.
Accent extended from 2nd to 3rd note, but cf.
m. 31.
In source no rests in lower part; editorially added,
because in m. 174 (different from m. 36) cor-
responding rests are engraved after line break;
accent to upper part added after m. 35.
Slur added after mm. 35-36.

174-175 t, 1.p. Slurs added after mm. 36-37.

174, 176
177 t, Lp.
179-180

180 b

Cresc. and decresc. hairpins added after mm. 36, 38.
Slur added after m. 39.

Cresc. hairpin extended to the end of m. 179,
accent like decresc. hairpin to 1st half of m. 180;
adjusted to mm. 41-42, cf. also first version,

mm. 41-42.

Slur added after m. 42.



180, 182 b Accents added after mm. 175 t and 35 t.

181-182 t In source 2 slurs (in each case one to the whole
bar); adjusted to mm. 43-44 and 183-184.

183-184 b, Lp. Only one single slur; adjusted mm. 181-182.

183, 202, 204 b In 1st half of each bar no rests.

186 b Slurs added after mm. 48.

187 b Slur added after m. 49.

190, 192 b Slur in each case extended to dotted quarter note;
adjusted to mm. 52, 54; see also first version,

mm. 52, 54.
191 b ¢ added by analogy with mm. 53 and 189.
193 ma ben marcato added after m. 55.
199 t, Lp. Slur and 1st accent added after m. 61.
203 b In source no eighth rest.

204 Cresc. and decresc. hairpins added after m. 202
and the parallel passage in m. 66.

1st slur extended only to 3rd eighth note; adjusted
to mm. 202 and 66.

204-205 b Slur added after mm. 202-203.
205 b, u.p. Slur added after m. 203.
Portato added after m. 220.

204 b

®
218 b o

Knton Diabelli, Vienna:
# le Piano composé par Fran-
corses F147. Dedié a Monsieur S. Thalberg
[...] par les Editeurs [...] Vienne, chez A. Diabelli et Comp.
Plate no.: 7970, May 1846. Digital copy —BA9642-
0027 (last accessed: February 24, 2022).
B, C and D independently go back to the lost autograph A. D,
however, was edited to a greater extent by the publisher. NE
follows B and C.

SPECIAL COMMENTS

Comments on B and C.

I. Allegro ma non troppo

1t Slur and stacc. dot added after m. 88.
2t Stacc. dots added after m. 89; in B only f instead of ff.
6-7 b, u.p. Tie only in B.

24-25b
25-26 b

30t
31,35t
32,36t
33D

B: slur only in m. 25 (whole-bar slur).

Slur only in B and beginning only in m. 26; but
see C, mm. 24-25.

Stacc. dots only in B.

Accents in each bar added after m. 118.

Accents only in B.

C: eighth notes 6-8 G3-B—¢; NE follows B (cf. also
mm. 37, 120, 124).

35-36 t, u.p. B, C: 2nd slur divided in 3 slurs: 1) m. 35,

36t
37b

40 b
41t
41b
45, 46

t
52,54 b

t
57 b
59 b
60,

85-86 b
86 b
89 t
90t
92 b

94 t
100
101 t

102-107 t
106-108 b

109
109-110 b

B, C: 2nd skar
adj d \lm.
55-56256— rog—¢
—148 143-144.
56 S eighth notes 5-6 only i
16tWAnotes 15-\& f&'-Z

penultimate note until last note; 2) m. 36, notes
1-2; 3) m. 36, notes 4-5; adjusted to mm. 31-32 and
122-123.

Accent only in B; portato added after m32.

Slur only in B and only to eighth no -8;
adjusted to m. 33@)

Slurs added by a ith\e 127,

Stacc. dgt
d al artegl.
el an S ly in B.
219 sl

only in B.
StdCc. dot added to 4t
Slur in B only to 52

2nd slur adde

Slur from quarter beat 1-2 only in B.

Slur c¢ — Fx only in C.

Slur from quarter beat 3—4 only in B.

1st stacc. dot and f only in C.

Stacc. dot only in B.

Tie only in C; stacc. dots in r.h. and Lh. added
after m. 5.

Slurs added after m. 7.

dim. only in B.

B: last slur from m. 100 extending to the beginning
of m. 101; C: last slurs in m. 100 tb extended over
the bar line, but after line break not continued

(cf. mm. 13-14); accent to top staff only in C.
Accents added by analogy with mm. 15-20.

In B 2 slurs: 1) m. 106, 1st to last note; 2) mm. 107-
108 (1st to last note); in C only one single slur from
m. 106, quarter beat 4 to m. 108, quarter beat 4;
adjusted to mm. 19-20.

f only in C.

In B one single slur from m. 109, note 1 until

m. 110, quarter beat 3; slur begins in C on quarter
beat 4, m. 108 and extends to the end of m. 109;
adjusted to mm. 22-23.
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74 Cresc. hairpin added after m. 5.
77 t, u.p. Accent only in C.
77-78 b, 1.p. Portato dots and slurs until m. 78, 16th note 4

only in C.
79 t B: only p at eighth note 6.
80, 81 b, u.p. Ties in both bars only in B.
81t Lower-part ties to notes 1-2 only in C; slur and

accent to upper part only in B; C has stacc. dots on
the upper-part 16th notes (but see m. 78);
NE follows B.

III. Scherzo. Allegretto

2-3t,1p. Slur only in B (there additional slur in m. 3 to
eighth notes 4-6).

2-3,4-5,8-9t C:slur in each case extending to the begin-
ning of mm. 4, 6, 10.

4-5b Slur only in B (however, there extending from
m. 5, 1st half note to m. 6, 1st quarter note); ad-
justed to top staff and mm. 58-59. PS ()

5b Accent only in B.

5-6,9-10 b Slurs added after mm. 59-60}

7-8 b Stacc. dots only in C.

89b C: slur only in m. 9.

10 tb, 12 t Sta

43-44 b

50

50,52t  Slurs to middle part each only in C.

51 B: Accents to both staves; in C accent extended like
decresc. hairpin.

51-52 tb  Ties on d’~d? and d-d only in B.

56, 58 Left-hand stacc. dots only in C.

58-59 b  Slur only in C.

59-60 b  Slur only in B.

62 b Stacc. dots only in B.

63 t Accent only in B.

64 p in C already in m. 63 to quarter beat 3.

64 tb, 66 t Stacc. dots only in B.
67, 68 b, u.p. Stacc. dots only in C.

68 b Accent only in B; cresc. in B only to eighth beat 6.
69 b Accent only in B.

70b B: slur begins only on eighth beat 4.

71 p only in C.

73 b Accent only in B.

73,75t Stacc. dots only in C.

74 t Accent and slur to upper part only in C; in B
lower-part slur from eighth note 1-3.

78 t Stacc. dots only in C.

82t Slur only in C.

83t Stacc. dot on 3rd chord only in B.

84a tb Stacc. dots added after m. 28.

Trio

1-2b Tie only in C.
3-4b Tie only in B.

4b Stacc. dot only in C.
5-6Db Portato only in C

5-8 t C: only one singi@slu until m.
8, last note.
7t Accent
f

ei instead of b.

" “@\ng
Qa%e

edW¥fter m. 28.

b analogy w1th m. 246 (cf. also m. 46
and the parallel passages mm. 12, 38).
43 Accent added after m. 247.
45-46t  Lower part only in B.
51 p only in C.

51-52, 55-56 b B, C: in each case 2 slurs: 1) m. 51 (55), notes
2-3; 2) m. 52 (56), notes 1-3; adjusted to mm. 67-68,

71-72.
53,54b  Slurs only in B.
57 t C: slur extends to the end of m. 58.
59, 61, 63 b Slurs added after mm. 263, 265, 267.
60 b Stacc. dot only in C.
61 cresc. in C already placed at the end of m. 60.
65b Stacc. dot only in B.
66 t Stacc. dot only in C.
77 cresc. added after m. 281.
82 b, u.p. Accent only in B.
88 p only in C.
92 t Stacc. dots only in C.
95 Accent only in B.

100 t, Lp. Portato only in C.

105, 109  Accents added after mm. 309, 313.
149-150, 153-154 b  Slurs only in B.

152 b Accent only in B.
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155 b Stacc. dots only in B.

162 b C: slur extends to last note.

163-164 b C: slur only to m. 164 (notes 1-2).

164 t Portato slur only in B.

166 Cresc. hairpin starts in C only at the beginning
of m. 167.

166-168 t, u.p. B, C: one single slur to each bar; adjusted to
mm. 182-184.

166-168 t, L.p. Upper ties only in C.

175,177 t B, C: in each case portato slur on eighth notes 1-3
(in m. 177 only in C); deleted to agree with the
parallel passage in mm. 161ff.

182-184 t, u.p. Portato dots only in B.

182-184 t, Lp. Slurs and ties only in C.

185-188 t, Lp. / 189-192 b Slurs in each case only in B.

188 dim. only in C.

189-192 t C: slur begins only in m. 190.

202-203 t Slur only in B and only to m. 202; adjusted to

mm. 8-9.

203-204 t Accents and slurs (in m. 204 asc.he slurgn e
bottom staff) only in B

207 fp added after m. 1 (

209 p added after m. 15.

220 t Stacc dots only in B.

22 amgots only in C.

182

227 b C: stacc. dot on eighth notes 1 and 3.

237 t Stacc. dot only in B.

238-239, 242-243 t Slurs added after mm. 34-35, 38-39.
240, 247  Accents only in B.

243 t Accent and articulation marks only in B.
244-245b In B slur only to m. 244.

246-247 t B, C: slur in m. 247 lacking; adjusted to mm.

42-43.
250 b Slur only in B.
255 p and dolce only in B.

255-256 t, u.p. B: slur extends only to m. 256, note 1.
257, 261, 273, 277 t Accents added after mm. 53, 57, 69, 73.
263 t, L.p., 265 b, 267 b  Portato only in

269-270 t B, C: slur extends o end of m. 269;
adjud@d t .
270 t Stacc s
279-28 : case only one single slur
, note 2 until m. 280 (282), note 3;
d to mm. 75-78.

296, 312 tb  Stacc. dot ingam. 288 (B, C), 290 (C), 296
i Iso on eighth note 1;
allel passages in



Piano Music

B AR EN R E

Johann Sebastian Bach

The Well-Tempered Clavier
- Vol. I: BWV 846-869. BA05191
- Vol. II: BWV 870-893. BA05192

The Six English Suites
BWYV 806-811. BA05165

The Six French Suites BWV 812-817.
Embellished version. BA05166

Goldberg Variations BWV 988.
BAO05162 / BA10848*

Inventions and Sinfonias
BWYV 772-801. BA05150 / BA05241*

Six Partitas BWV 825-830.
BAO05152 / BA05247*

Ludwig van Beethoven

Complete Sonatas in separate

I T E R U R T E X T

Maurice Ravel
Pavane for a Dead Princess. BA09632
Jeux d’eau. BA10824*

Valses nobles et sentimentales.
BA10826*

Frédéric Chopin

Vingt-quatre Préludes op. 28 /
Prélude op. 45. BA09610*

Barcarolle in F-sharp major op. 60.
BA11831*

Berceuse op. 57. BA11830*

Sonata for Piano in B minor op. 58.

BA11828*

Camille Saint-Saéns

Six Etudes pour piano o
. b
. 1

main gauche seule

, e806
hsee DA10849

Claude Debussy
Children’s Corner. BA08767*
Deux Arabesques. BA08768*

Images 1 série. BA10
I es 2¢ série, 8

AT 8*
18819*

quélude L ’
es "’ e
S rgpasque. BA08769*
editions — please see our websit .
riel Fauré
Ballade op. 19. BA1

Barcarolles

Copga

Pay, .
-Capri A10843
ptus. BA11851
rois Romances sans pagol, 1

BA11852

Piano Pieces from the Years 1880—
1885. BA10871

Sonata in B minor. BA09650

Felix Mendelssohn Bartholdy
Songs without Words. BA09069*

33 Varia on a Waltz op. 120 /
50 Variations on a Waltz composed
by Vienna’s Most Excellent
Composers and Virtuosos

“Diabelli Variations”. BA09656 Wolfgang Amadeus Mozart

Piano Sonatas. Vol. 1: Nos. 1-9. BA04861 /
Vol. 2: Nos. 10-18. BA04862

Variations for Piano. BA05746
Miscellaneous Works for Piano. BA05745

Sonata in A major K. 331 (3007
“Alla Turca”. BA11816

Johannes Brahms

Ballads op. 10. BA09601*

Fantasies op. 116. BA09628*

Three Intermezzi op. 117. BA09629*
Piano Pieces op. 118. BA09630*
Piano Pieces op. 119. BA09631*

Variations and Fugue on a Theme
by Handel op. 24. BA09607

Waltzes op. 39. BA09602*

Modest Mussorgsky
Pictures at an Exhibition. BA09621

* With fingerings

c

F minor op. 103 D 940. BA11862

Impromptus op. 90, D 899,
op. post 142, D 935. BA09648*

Moments Musicaux op. 94, D 780.
BA(09647*

Late Piano Pieces. BA09634

Piano Sonatas I. The Early Sonatas.
BA09642

Piano Sonatas II. The Middle Sonatas.
BA09643

Piano Sonatas III. The Late Sonatas.
BA09644

Works for Piano Duet, Volume III.
BA09645

Robert Schumann
Scenes from Childhood op. 15. BA09639*
Forest Scenes op. 82. BA09640*

Album for the Young. 43 Piano
Pieces op. 68. BA09641*

Arabeske op. 18 / Blumenstiick op. 19
BA10865
Alexander Skrjabin

Complete Piano Sonatas
Vol. 1: BA09616 / Vol. 2: BA09617
Vol. 3: BA09618 / Vol. 4: BA09619

A 151 - 2025-07

Barenreiter

www.baerenreiter.com



Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei Ihrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhandler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local
music or book retailer or in our webshop.



