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VORWORT

ZU DEN WERKEN

Die Gattungsbezeichnung Gnossienne ist eine typische
Wortschopfung Erik Saties, tiber deren genaue Bedeu-
tung oder Herkunft er Zeitgenossen und Nachwelt —
wohl nicht ohne Absicht — im Dunkeln gelassen hat.
Spekulationen reichen von der etymologischen Nahe
des Wortes zum kretischen Knossos' (in franzosischen
Lexika der Zeit ,,Cnosse” oder , Gnosse”) und Gnosis,
einem Sammelbegriff fiir religios-philosophische Leh-
ren der Antike, mit denen Satie vor allem durch seinen
engen Kontakt zu den franzdsischen Rosenkreuzern
und deren Grofimeister ,Sar” Joséphin Péladan ver-
traut war, bis hin zur Vermutung, der Komp@i.hab

einen Ausdruck aus alten astronomissias te

(wie etwa ,étoile gnossienne”) au @ en.’ T-

dings evozieren Saties versonnene, eni
i tike oder mittel
aura g isches”, dem Orient oder

turen wenige

S.

barett-Milieus am
ben Zeit regelmafig
atig war, lassen sich in
nachweisen, obschon er diese
Kompositionen auch zur Begleitung von Schattenthea-
ter-Vorstellungen im Kiinstlerlokal Le Chat Noir ver-
wendete.’ Fraglos erfolgte in den kurzen (im Schnitt
zweieinhalbminiitigen) Stiicken eine Weiterentwick-
lung von Stilprinzipien und dsthetischen Charakteris-
tika der Gymnopédies (1888),* die harmonische Kom-
plexitat der Danses gothiques (1893) wird hier jedoch

1 Das Labyrinth von Knossos war Schauplatz ritueller Tanze.

2 Vgl. Léon Guichard, A propos d’Erik Satie. Notules incohérentes,
in: Recherches et Travaux Nr. 7, Université de Grenoble, Marz 1973,
S. 103, sowie Erik Satie, Sept Gnossiennes. Collection Archives Satie,
[hrsg. von Ornella Volta und Gérald Hugon], Paris 2006, S. II.

3 Vgl. Robert Orledge, Satie the Composer, Cambridge 1990, S. 6.
4 Vgl. Satie, Ogives / Gymnopédies, hrsg. von Jens Rosteck, mit Hin-
weisen zur Auffithrungspraxis von Steffen Schleiermacher, Kassel
etc. 2012, Barenreiter (BA 10806).

noch nicht erreicht. Eine Neuerung, die zum ,Mar-
kenzeichen” seiner Kompositionen avancieren sollte,
sind die den ersten drei Gnossiennes (der ersten und
dritten allerdings in einem sehr spaten Stadium der
Drucklegung) beigegebenen und im Autograph der
sechsten Gnossienne (der spateren zweiten) enthalte-
nen ungewohnlichen ironisch-amiisanten Spielanwei-
sungen, deren Sinn sich nicht in jedem Fall t und
,eindeutig” erschlief3t. Sie‘('j 1

tioneller Vortragsbezeichn d al\@ stum-
mes” Zwiegesprach iaflste fasst wer-
den: So wird InAAne tz ,eine Art Mi-
krofig s entwischt, ein stummes

onven-

]
e S

e dem jedoclgunverken ist, dass
n i innerer (unbewussti’ 0N ompo-
en mit sich selbst unggain Aus-

"5

druck kommt”. Satie die Gnos-

beskenhaften Fiinften

siennes (aAigRifSouR
u SH @ 1886 bereits die Ogives fij
Vi n Btriche — wohl weniger, (

e forg@igen Be@itm offe
ische Struktur zu verscillei viel
Stiicken eine of t ihen:

send fa e, zeitlos. Schon der Kri-
al, in dem Satie 1893 erstmals
eYliein@ GriossicYes (Nr. 1 und als Nr. 2 die spétere
veroffentlichte, sah die Erlauterung einer sol-
chen Befreiung von metrischen Zwéangen als notwen-
dig an: ,Wo wir gerade beim Kapitel des Takts sind,
machen wir unsere Leser auf die Stiicke von M. Erik

sich krei-

Satie aufmerksam. Bei ihm ist es viel einfacher: Es
gibt tiberhaupt keine Takte! Es beginnt und endet ...
eben dann, wenn es zu Ende ist. Offenbar werden wir
in zukiinftigen Zeiten dorthin gelangen. Weil es aber
sehr wahrscheinlich ist, dass unsere jetzige Genera-
tion dann nicht mehr am Leben sein wird, brauchen
wir uns im Moment {iber diese Reform keineswegs zu
beunruhigen.”®

Verbindende Stilmerkmale der Gnossiennes sind, ne-
ben der Verwendung modaler, osteuropéischer und
,archaisierender” Tonleitern und Skalenausschnitte
sowie dem weitgehenden Verzicht auf Diatonik, die
zahlreichen Sekund-, Terz-, Quart- und gelegentlichen

5 Jean-Pierre Armengaud, Erik Satie, Paris 2009, S. 181. (Uberset—
zung: Jens Rosteck.)

6  Athos, Le Mois musical, in: Le Figaro musical, Jg. 3, Nr. 24, Sep-
tember 1893, S. IV. (Ubersetzung: Jens Rosteck.)
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chener Orchestrierungsversuch Saties dieser , dritten”
Gnossienne.”® Eine dort ebenfalls enthaltene Danse ist
mit dem Datum des 5. Dezember 1890 versehen. Einzig
die erste dieser drei zusammen publizierten Gnos-
siennes erscheint in allen bekannten Quellen mit der
gleichen Zahlung (sie ist im Druck von 1913 dem Kom-
ponisten, Musikkritiker und kiinftigen Ravel-Biogra-
fen Roland-Manuel gewidmet). Da Saties Spielanwei-
sungen zur ersten und dritten Gnossienne weder im
Erstdruck in Le Figaro musical (1893) noch in den spa-
teren Korrekturabziigen enthalten sind, ist fiir sie von
einem weiteren Korrekturdurchgang vor der Druckle-
gung von 1913 auszugehen.

In unmittelbarer zeitlicher Nahe zu Nr. 1—3 erfolgte
die Niederschrift einer (nach der Zahlung Cabys)
vierten Gnossienne, die in Saties Autograph weder
nummeriert ist noch einen Titel tragt. Satie versah das
Stiick mit dem Datum des 22. Januar 1891. P o

Gegen Ende des Jahres 1891 entstaagmslic hg

bezeichnete
Signatur: Rés. 218,
le 1911 erschienenen
L. 9799 & CF).

Saties leT”vemmemerstfflc Grossienne ist das von Caby
als Nr. 6 gezdhlte Stiick. Sie ist im Autograph mit Ja-

nuar 1897 datiert.

ZUR EDITION

Die vorliegende Edition der Gnossiennes N.° 17 und
N.? 3, von denen sich keine Autographe erhalten ha-
ben, stiitzt sich, unter Beriicksichtigung der 1893 in
Le Figaro erschienenen Erstdrucke (Quellen ED1 und
ED3) sowie der von Satie 1912 {iberpriiften Korrektur-
abziige der drei ersten Gnossiennes (Quellen KN1, KE2
und KN3), auf die zyklische Veroffentlichung in drei

13 Vgl. Ornella Volta in Satie 2006 (s. Anm. 2), S. V und VIIL

( S1
e de encement dienen sie j in
i ornW@als kur einggi@gmen
ie vorliegende Edition\@ler n” ne ver-
zichtet auch aug @ i analq@ zur vier-

Einzelheften von 1913 (Quellen ND1, ED2 und ND3).
Die (1893 als Faksimile in Le Caeur abgedruckte) auto-
graphe Reinschrift zur zweiten Gnossienne (A2;) wur-
de insbesondere zu Fragen der Dynamik zusétzlich
herangezogen. Die Edition der Gnossiennes Nr. 4—6 be-
ruht auf den autographen Quellen Alg]-[6].

Die als siebte gezdhlte Gnossienne (s. auch oben und
Critical Commentary) ist als in sich geschlossener Teil
in Saties Bithnenmusik Le Fils des étoiles (1891) liber-
liefert, in der sie den ersten Akt beschliefst. Von der
bisherigen Praxis, bei der Edition dieser Gnossienne
aufgrund der fehlenden Dynamik und Bogenggtzung

diese Bezeichnungen orie‘ie am Vj spate-

ren, fiir einen vollig ande, si en Wontext

eingerichteten Fass argere encement
po

aus den n die frithe Fas-

tRgen) e abgesehen. Unsere Aus-
i 1 (Al7]),

nWuf dem Au
dlichen Quelle fiir d

asierung und Dynamng
eigenstandige ers
sienne in

] WP
& "Wk gehenden sechs Takte
tinen Uberleitungscharakta

hén 1911 in vielen Ausgaben
Orischen Zusatz und présentiert
pser Gnossienne somit erstmals in
er urspriinglichen Form.
Auf eine chronologische Anordnung der sieben
Gnossiennes wurde verzichtet, zum einen, weil sich die
genaue Entstehungszeit der von Satie zunédchst anders
gezdhlten und von ihm als Zyklus der Offentlichkeit
iibergebenen ersten drei Gnossiennes aufgrund der feh-
lenden Autographe kaum mehr rekonstruieren lésst,
zum anderen, weil sich fiir die drei zu Saties Lebzei-
ten unveroffentlicht gebliebenen Gnossiennes Nr. 4—6
die seit 1968 von Robert Caby vorgenommene Zah-
lung (s. Critical Commentary) eingebiirgert hat.
Akzidenzien sind in den Quellen der Gnossiennes
nicht immer konsequent gesetzt. In den taktfreien
Gnossiennes Nr. 1—4 und Nr. 6 bezieht sich die Gel-
tungsdauer eines Versetzungszeichens bei Satie in der
Regel auf eine zusammengehorige, z. B. unter einem
Balken oder einem Phrasierungsbogen zusammen-
gefasste Notengruppe. Wir haben Akzidenzien bzw.
Warnakzidenzien innerhalb einer solchen musikali-
schen Einheit in diesem Sinne nur vorsichtig erganzt
bzw. angeglichen.



Die Halsung der Mittel- und Bassstimme ist im Auto-
graph der siebten Gnossienne uneinheitlich und wurde
in der vorliegenden Ausgabe nach Saties {iberwiegen-
dem Vorgehen bzw. mit Riicksicht auf die Stimmfiih-
rung angeglichen wie auch die in A[y] gelegentlich
abweichend gehandhabte Verteilung der Tone der ak-
kordischen Mittelstimme. Letztere sind grofitenteils
ab i im System der linken Hand notiert, wie es auch,
bis auf nur wenige Ausnahmen, in den Gnossiennes
Nr. 13 der Fall ist.

Editorische Zusitze sind durch eckige Klammern
(Pausen, dynamische Bezeichnungen), Kleinstich (Ak-
zidenzien) und Strichelung (Bogen) kenntlich gemacht.
Offenkundige Fehler wurden stillschweigend korri-

e\
R e\ e
o5 0ot

be, gehe ichg sellschaft
1 um es herum”!

ferk gedanklich vor der Nieder-
ollte das auch jeder Interpret vor
mertlllcren tun. Zwar ist der Klaviersatz nicht
virtuos, eher verfiihrerisch einfach und schnell tiber-
schaubar: In allen Gnossiennes teilt Satie den beiden
Hénden eindeutige Aufgaben zu, die rechte Hand
spielt stets die Melodie, die linke tibernimmt die Be-
gleitung. Jedoch sind einige Entscheidungen zu tref-
fen beziiglich Tempo, Dynamik und Phrasierung. Es
sind im Wesentlichen dhnliche Fragen, die sich auch
bei den Gymnopédies® stellen. Im Gegensatz zu diesen
verzichtet aber Satie — aufier beim fiinften und siebten
Stiick — in den Gnossiennes auf Taktstriche.

1 Erik Satie, Schriften, hrsg. von Ornella Volta, aus dem Franzo-
sischen von Silke Hass, Hofheim am Taunus 1988, S. 24.

2 Satie, Ogives/Gymnopédies, hrsg. von Jens Rosteck, mit Hin-
weisen zur Auffithrungspraxis von Steffen Schleiermacher, Kassel
u. a. 2012, Bérenreiter (BA 10806).
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giert sowie Akzidenzien, deren Setzung heutiger Kon-
vention entspricht, kommentarlos erganzt.

DANK

Allen Personen und Institutionen, die die Vorberei-
tung der vorliegenden Ausgabe unterstiitzt haben, sei
gedankt, vor allem der Bibliotheque nationale de France
fir die Bereitstellung von Quellenreproduktionen.
Mein besonderer Dank gilt Britta Schilling-Wang, Ba-

renreiter-Verlag, Kassel, fiir wer e Hinweise und

das aufmerksaae tora
za, Februar 2013
Jens Rosteck

NGSPRAXIS

I. Bei der ersten Gnossienne stellt sich sofort die alte
Frage, wie langsam lent ist. Theoretisch konnte das
Stiick ins Unendliche zerdehnt und Satie zum Kron-
zeugen der Langsamkeit berufen werden. Weder in sei-
nen Manuskripten zu den Gnossiennes noch in frithen
Druckausgaben tauchen Metronomziffern zur Orien-
tierung auf. Doch zeigen andere Partituren aus dieser
frithen Zeit, dass er keineswegs den musikalischen
Stillstand zelebriert sehen wollte. Die wenigen iiber-
lieferten Metronomangaben in Manuskripten Saties
weisen ganz im Gegensatz ein erstaunlich ziigiges
Tempo aus. Anhaltspunkt fiir die eigene Entscheidung
diirften die Phrasenldngen der Melodie sein. Vielleicht
empfiehlt es sich sogar, die Melodien zu singen und
das Tempo so zu wahlen, dass man auch die lange-
ren Bogen auf einen Atem singen kann. Als Vorschlag
konnte 4 = 58 zur ersten Orientierung dienen.
Rétselhafter als das Tempo sind die dynamischen
Angaben. Zu Beginn wechseln die Angaben ziemlich
logisch: die ersten drei Phrasen piano, die anschliefsen-



de, kurze Phrase forte. Auch bei der zweiten ,Strophe”
ist diese Differenzierung angegeben. Doch danach —
ab Trés luisant — gibt es nur noch die Anweisung forte.
Soll das Stiick tatsdchlich ab da und bis zum Schluss
laut gespielt werden? Warum dann die erneuten forte-
Angaben? Oder hat Satie einige dynamische Hinweise
vergessen? Ging er gar davon aus, mit den Angaben
zu Beginn dem , miindigen Interpreten” den Schliissel
zur Interpretation des gesamten Stiickes gegeben zu
haben? Denkbar wire, die zwei Dynamikstufen der
ersten ,Strophen” auf das ganze Stiick zu tibertragen:
ab Questionnez erneut piano bis zum nachsten forte-Zei-
chen, wieder piano ab Du bout de la pensée, forte beim
Tonartwechsel nach B-Dur. Bei Postulez en vous-méme
erneut piano, bis zum néchsten forte-Zeichen kurz vor
Stiickende.

Die melodiebildenden Vorschldge sollten sehr schnell
und auch im piano stets kernig, nicht zu lascbu.:l VO
der Schlagzeit ausgefiihrt werden.

Die Pedalisierung richtet sich na @
Harmonien der linken Hand. Im @
rechte Pedal giutd
Ende jg

scendo-GabD® ausfiihren zu konnen, sollte
man nicht zu leise beginnen. Ein besonderer, magi-
scher Moment findet sich kurz nach Sans orgueil: Den
plétzlichen und singuldren Ubergang von A-Dur nach
C-Dur kann man gar nicht geheimnisvoll genug ge-
stalten ...

Bei der Pedalisierung achte man darauf, trotz des Pe-
dalwechsels auf jedem Basston nicht alle Harmonien
ineinander verschwimmen und die Melodie im Nebel
versinken zu lassen. Haufiges, geschicktes Wechseln
oder auch nicht ganz vollstindiges Niedertreten des
rechten Pedals konnen hier Abhilfe schaffen.

III. Die dritte Gnossienne zeichnet sich durch ihre
sonderbare, exotische Anmutung aus. Die {ibermafi-
gen Sekunden geben der Melodie einen fremden,

orientalischen Charakter. Vermutlich hat Satie — eben-
so wie Debussy und andere Komponisten — auf der
Weltausstellung 1889 in Paris mit offenen Ohren den
fremden Musikern aus Griechenland, Indonesien und
Nordafrika gelauscht. Fiir das Spiel gilt Ahnliches
wie bei den beiden ersten Stiicken. Als Tempo konnte
2 =60 erwogen werden, man sollte jedoch sehr lang-
same Halbe empfinden. Die Melodiegestaltung erfor-
dert eine grofie Sensibilitdat und auch Flexibilitat, so-
wohl hinsichtlich der Anschlagskultur als auch des
Tempos. Um die melodiebildenden Tonwiederholun-

gen nicht ins Mechanische abgleiten zu las ist es

denkbar, die jeweils zweae te a t Echo

der vorhergehenden zu de d gerl\chtel-

bewegungen bietet 2§ i %&ehms Vor-
a ll@las @ an.

icsW G/ Qgig#c gibt es einen besonderen

in tragt

a-Moll

ment, bei Rgrtez cela p
ichlich die Harmon%
¥

IV. Zw ten Gnossienne die Ar-
beg eindeutig. Die rechte H
klqlert Jigm#®odie, die linke begleit u
sici@lie Beglq@ung von
enden Stiicken: An diN@St vor enden
synkopischen Fi bYle undt@@und Drei-
klan in Ib@wegung, welche die Har-

formigen Auf- und Abwarts-
s empfiehlt sich, hier einen ge-
neten Fingersatz zu wahlen, der es erlaubt, diese
Begleitung tatsachlich nur mit der linken Hand zu

spielen und nicht etwa hin und wieder diese auf bei-
de Hande aufzuteilen. Musikalisch verwirrend ist im
ersten Moment die Verbalkung: Satie suggeriert in bei-
den Hénden eindeutig einen Dreiertakt — jeder Schlag
bestehend aus vier Achteln — und nicht zwei Zweier-
gruppen, bestehend aus je sechs Achteln. Dies hat Fol-
gen fiir die Gestaltung der Melodie: Was ist Auftakt,
was ist Schwerpunkt etc. Natiirlich ruft auch dieses
Stiick nach flexibler Tempogestaltung, auf dass das
Auf und Ab der Begleitung niemals maschinell wirke.
Als Tempovorschlag moge .= 54 den Geist befliigeln.

Das Pedal richtet sich — bei aller gegebenen Riick-
sichtnahme auf die Melodie — nach den Harmonien
der linken Hand.

V. Satie muss wahrend des Komponierens der fiinf-
ten Gnossienne an einen Clavecinisten gedacht haben,
der sich bei einem barocken Charakterstiick hoffnungs-
los in seinen Verzierungen verirrt: auf jeder noch so

VII
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land-Manuel). Since Satie’s performance instructions
for the first and third Gnossiennes are found neither in
the first edition in Le Figaro musical (1893) nor in the
later galley proofs, a further round of proofs has to be
assumed prior to the 1913 printing.

The composition of a fourth (according to Caby’s
numbering) Gnossienne, which is neither numbered nor
carries a title in Satie’s autograph, took place in imme-
diate temporal proximity to nos. 1-3. The piece was
dated 22 January 1891 by Satie.

The Gnossienne no. 7, as it is numbered today and
retrospectively designated as a Gnossienne by Satie,
from his incidental music Le Fils des étoiles, was writ-
ten toward the end of 1891. This Gnossienne, counted
as the “seventh” since its first publication in 1986 and
again in 2006 (see the Critical Commentary), was ar-
ranged by Satie (together with a modified four-bar
introduction likewise taken from Le Fils %s.oiles
and extended by three concludin p g
performance directions, and dyna ks) i 3
for piano four-hands as the openi
de Commencelygibaf the Morceaux en de poire in
& copy he designated the

is date@Janu-

The prese nossiennes N. 1 and N.° 3, of

which no autographs have survived, is based — taking
into account the first editions that appeared in 1893 in
Le Figaro musical (sources ED1 and ED3) and the galley
proofs of the first three Gnossiennes corrected by Satie
in 1912 (sources KN1, KE2, and KN3) — on the 1913
publication as a cycle in three separate books (sources
ND1, ED2, and ND3). The autograph fair copy of
the second Gnossienne Az; (printed in facsimile in Le
Ceeur in 1893) was additionally consulted, in particu-
lar concerning questions of dynamics. The edition of
Gnossiennes nos. 4—6 is based on the autograph sources
Al41-T6].

The Gnossienne numbered as the seventh (see also
above and the Critical Commentary) is preserved as
a self-contained part in Satie’s incidental music Le Fils

des étoiles, in which it closes the first act. We have
abstained from the previous practice used in editing
this Gnossienne, which lacks dynamics and slurs, of
transferring these marks into the earlier version on
the basis of the later Maniére de Commencement ver-
sion from the Morceaux en forme de poire, which was ar-
ranged for an entirely different musical context. Our
edition is based solely on the autograph of 1891 (Al7]),
the authoritative source for the independent, two-
hand first version of the piece, which was completely
worked out except for phrasings and dynamics. The
six bars (Allez) preceding the Gnossienne in ils des

étoiles have a purely tran%io fun h\lle. They
however serve the Maniére me t (\adapt-
ed form) as a short, j t e present
e ssi@Me also dispenses

o

| a8Qyyig?” — which, analogous to the
of 1903/19

is inclu in many
' of this

n arranged in

siennes NOS. 4—

7,

Satie 1

cCidentals are not always consistently placed in
the sources of the Gnossiennes. In the meter-less Grnos-
siennes nos. 1—4 and 6, the valid duration of an acci-
dental in Satie is, as a rule, limited to a single entity,
for example, a group of notes under a beam or phras-
ing slur. With this in mind, we have added or adapted
accidentals and cautionary accidentals circumspectly
within such a musical entity.

The stems of the central and bass voices are incon-
sistent in the autograph of the seventh Gnossienne, and
have been adapted in the present edition according
to Satie’s prevailing practice and with regard to the
voice leading, as has also the occasionally differing
distribution of the notes in the chordal central voice
in A[7]. The latter are largely notated starting from
b in the staff for the left hand, as is also (apart from
very few exceptions) the case in Gnossiennes nos. 1-3.

Editorial additions are indicated by square brackets
(rests, dynamic marks), small type (accidentals), and
dashed lines (slurs and ties). Obvious errors have been
corrected without comment, and accidentals, whose

XI



placement corresponds to modern practice, tacitly sup-
plemented.
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I'would like to thank all persons and institutions who
have supported the preparation of the present edition,

temptingly simple and easy
Fvery Gnossienne the right hand
e left the accompaniment — some

Meesreme=TOwever, have to be made concerning tem-
po, dynamics and phrasing. There are essentially sim-
ilar questions to be dealt with as in the Gymnopédies.?
In contrast to these, Satie, however, renounces bar-
lines in the Gnossiennes, except for piece number five

and seven.

I. In the first Gnossienne the old question arises, how
slow lent is. Theoretically speaking, one could elon-
gate the piece towards infinity and make Satie the
chief witness of slowness: There are no metronome

1 Erik Satie, Schriften, ed. Ornella Volta, German translation by
Silke Hass (Hofheim am Taunus, 1988), p. 24.

2 Satie, Ogives / Gymnopédies, ed. Jens Rosteck, with Notes on Per-
formance Practice by Steffen Schleiermacher (Kassel, etc., 2012),
Barenreiter (BA 10806).
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viding reproductions of the sources. I owe a special

debt of gratitude to Britta Schilling-Wang, Barenreiter-

Verlag, Kassel, for valuable information and vigilant
copyediting.

Nice, February 2013

Jens Rosteck

(translated by Howard Weiner)

TI@&%
k tIg in the Gnossiennes” autographs nor
thegi
hat ear@time prove that Satie did not intend to cel-

nts. However, other scores dating from
ebrate musical stagnancy. On the contrary, the very
few metronome markings in Satie’s manuscripts point
out a surprisingly swift pace. The phrase length of
the melody could function as a reference point to de-
termine the metre. It may be appropriate to sing the
melody in order to choose a tempo that allows longer
phrases to be sung in a single breath. J= 58 might
serve as a first guideline.

Even more puzzling than the metre are the dynamic
instructions. In the beginning the instructions alter-
nate in a rather logical manner: the first three phrases
are piano, the next, short one is forte and within the
second “strophe” you will find the same sort of dif-
ferentiation. But afterwards, from Trés luisant on, Satie
only offers forte. Should the piece really be played forte
from there up to the end? Did Satie forget to include
the dynamics? Or did he think that he had given the
“mature performer” all he needed to know? It seems
conceivable to apply the two dynamic levels of the first
“verses” to the entire piece: as of Questionnez again
piano, until the next forte sign, afterwards again piano



starting at Du bout de la pensée and forte when the key
changes to B, major; from Postulez en vous-méme on-
wards again piano until the next forte sign just before
the end of the piece.

Those melodic appoggiaturas should be played very
fast, robust even during the piano section, never too
feeble and always before the beat.

Naturally, the pedaling is determined by the har-
monies in the left hand. Basically, the pedal changes
on every new bass note. At the end of each phrase it
seems apt to breathe and allow for a short break.

II. Most of what has been said about the first Grnos-
sienne applies to the second as well. The suggested
metre J = 48 might stimulate one’s imagination. A slight
rubato comes in handy, especially to prevent the right
hand from becoming too mechanic within the melod-
ic gestures. But beware of the triplet 8TOURgy ® no
soften the pulse too much!

bass 1N

the melody be-
ng migh P
press thdlbedal

but due to its spe-
augmented seconds
give friental flavour. Presum-
ably, Satie®
embraced and opened up his ears to the peregrine

Pebussy and other composers —

musicians from Greece, Indonesia and North Africa
presented at the World Exhibition in 1889 in Paris.
Playing of this piece follows more or less suite with
the first two. You should opt for the following tempo
J= 60, though think in very slow half notes. Creat-
ing the melody demands flexibility and extraordinary
sensibility in terms of metre and touch. To prevent the
melodic note repetitions from shifting into a mechani-
cal mode, it seems appropriate to make every second
note sound like an echo of the preceding one. The
continued quaver motion calls for a rubato, a slender
going back and forth.

Again, the third Gnossienne offers an outstanding
harmonic moment: in Portez cela plus loin where the

harmony indeed is taken far away, moving from A
minor to F minor.

IV. 1t is very clear in the fourth Gnossienne as well
what the left and right hand have to do; the melody is
with the right, the left accompanies. However, in com-
parison to the preceding pieces this time the accom-
paniment is of a rather different nature. The dominant
syncopated motif — tonic keynote and triad — is substi-
tuted by a quaver motion, which scans the linear up-
and downward movements of the harmonics. Instead
of using both hands at times, it is recom ed to

choose a fingering that alh ayin mpani-
ment with the left hand th t, the
beam groups seem &ea distinct
triple meter f a Ise consisting of
four 0 pairs of groups consist-

i th ach. This affects the s g of the
here is the up—bea nt etc.

urally again, this p
hence the up and

el

empo;
Fniment should

never so following metre J= 54

ect towards the melod
a nics of Qe lef
V. When Satiegy nossidgkie he must

have f psmhordlst who gets lost

in ofmammts baroque-style piece: on every

e sNprt note Wtrill, there a mordent and here a
. The Gnossienne seems to parody such orna-
mental riots. Accordingly, it should be performed in
a vain and brilliant (even a bit shallow) manner. The
trill figures and transitions should crackle like mad;
it should all come across as a piece of ironic bravura.
Hence the chosen metre should not be too slow. Bear
in mind though that Satie did not write lent! At a
tempo of 2= 80 the fingers and spirit will stay awake.
The pedal follows the harmonics of the left hand
und should make the adamantine figures of the right
sparkle and shine.

VI. Compared to the first four Gnossiennes, the sixth
stands out even more: The brooding chromatics as well
as the surprising harmonic shifts remind of Satie’s
Danses gothiques (1893). The slurs above the phrases
indicate how Satie wanted the piece to be structured.
Hereby the figure of the first four quarter notes, which
appears as a ritornello several times throughout the
piece, plays an important role. It might be helpful
to insert bar-lines; it would, therefore, become clear

XIII
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GLOSSAR / GLOSSARY

avec conviction et avec une tristesse mit Uberzeugung und mit unerbitt- with conviction and rigorous
rigoureuse licher Traurigkeit sadness

avec étonnement mit Erstaunen with amazement

avec une légere intimité mit leichter Innigkeit with slight intimacy

calme ruhig tranquil

conseillez-vous soigneusement beraten Sie sich sorgfaltig advise yourself carefully

dans une grande bonté in grofier Glite with great kindness

dans une saine supériorité mit gesunder Uberlegenheit with healthy superiority

de maniére a obtenir un creux so, dass eine Delle entsteht so that you obtain a dent

du bout de la pensée mit spitzem Gedanken'! with the tjp of yougzth t

enfouissez le son verscharren Sie den Ton bury@he d

have de corps leichenblass ale CHADS

lent langsam

modéré maflig odera

munissez-vous de clairvoyance wappnen Sie sich ourself with clairvoyance

plus intimement

portez cela p i en Sie das weiter fort
erheben Sie Anspruic
sehr glanzend i
ganz left very lost
(translated by |. Bradford Robinson)

il 1 N ch
ne sortez pas gel'.lge nj i don't go gt
ouvrez la téte 5 d@Ko open you
pas a pas hri cHgtt e
further

u

1 Offenbar in Anlehnung an die Wendung “du bout des doigts”
(mit spitzen Fingern). / Evidently patterned after “du bout des
doigts” (gingerly).
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CRITICAL COMMENTARY

SOURCES

Tro1s GNOSSIENNES

Gnossienne N.° 1

[A1]
ED1

KN1

Autograph. Location unknown.

First edition. Title: Gnossienne N.” 1. Tempo mark:
Lent. Appeared (together with the Gnossienne later
numbered as N’ 3 by Satie, see ED3) in: Le Figaro
musical, vol. 3, no. 24, September 1893, pp. 300-301
(rubric Variétés & Curiosités musicales). Paris, Biblio-
theque nationale de France, Département de la Mu-
sique. Shelf mark: Vm” 5254. A copy of ED1 served
as the model for the new edition ND1.

Galley proof for the new edition of Gnossienne N.° 1
(see ND1) with a few autograph corrections. Tempo

Two pages of music (pp. 2-3). Pag

> an

mark: Lent. Date of the galley proof: 28 Aw.1912x
d

e 3,
er: Paris, 1 hy, 53,
Rand corner: GULON Grav.

ance, Département de
vm!2 3932 (I).

The e ot of the Trois Gnossiennes is based
on the edition from 1913 (ND1, ED2, ND3).

Gnossienne N.° 2

A2,

Facsimile reprint of an autograph fair copy with two
corrections. Title: 6" Gnossienne. Lacking tempo
mark, but with performance instructions (see Spe-
cial Comments). Signed and dated by Satie at the
end of the piece: Erik Satie Paris / Avril de 93. Printed
dedication above the autograph title: A ANTOINE
DE LA ROCHEFOUCAULD. Upright format, 29-staff
manuscript paper. Printed in: Le Ceeur, no. 6/7, Sep-
tember / October 1893, p. 12. (On pp. 11-12 is printed

1 Erik Satie, Sept Gnossiennes. Collection Archives Satie, [ed. Ornella
Volta and Gérald Hugon], Paris 2006, p. V.
2 Recte: Roland-Manuel (actually: Roland Alexis Manuel Lévy).

KE2

ED2

G

D3

KN3

ND3

enne

S
tey@po
lisher’s imprint as in

Satie’s article Epitre d’Erik Satie premiére aux Artistes
catholiques et a tous les Chrétiens.) A2y was possibly
intended as the engraver’s copy for ED2.

Galley proof (28 August 1912; see note 1) for the
first edition with altered numbering. Title: Gnos-
sienne N° 2. With a number of autograph corrections
and autograph date under the title: (1890). Lacking
tempo mark and dedication. Two pages of music

(pp. 2-3). Copyright and publisher’s ingorint as in
KN1. Plate no.: R.L. 9885 & C' ibliotheque
nationale de Fra.e, Musique.

Shelf mark: Rés. Vila
First eddti
IANO. N’ 2. Work title:
ne / N.? 2. Lacking dedication and
i . 2-3). Pub-

n own. a%
ne N. mpo mark:

r wibth Gnolkenne N.' 1, see

usicil 3, no. 24, September 1893,

usique. Shelf mark: Vm’ 5254. A copy
of ED3 served, with minor changes (see Special
Comments), as the model for the new edition ND3.
Galley proof (28 August 1912; see note 1) for the
new edition of Gnossienne N. 3 with a few auto-
graph corrections and autograph date under the
title: (1890). Tempo indication: Lent. Two pages of
music (pp. 2-3). Copyright and publisher’s imprint
as in KN1. Plate no.: R.L. 9886 & C'. Paris, Biblio-
théque nationale de France, Département de la Mu-
sique. Shelf mark: Rés. Vma 163 (3).

New edition (see ND1) of ED3 with clearly altered
line breaks, a more generous engraving, perform-

ark. Two pages of mus

Copy consulted;

A raph. L
First edition.

ance instructions, and corrections, but also new er-
rors. Cover title: ERIK SATIE. TROIS GNOSSIENNES
pour PIANO. N.° 3. Work title: Gnossienne / (1890) /
N.? 3. Tempo mark: Lent. Two pages of music
(pp. 2-3). Publisher’s imprint as in KN1. Copyright
date: “1913”. Copy consulted: Paris, Bibliotheque na-
tionale de France, Département de la Musique. Shelf
mark: Vm!? 3932 (III).
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INDIVIDUALLY TRANSMITTED GNOSSIENNES

[4éme Gnossienne]

Al4]

Autograph (working manuscript). Lacking title and
numbering (first published as 4° Gnossienne in: Ro-
bert Caby, ed., Musique contemporaine, Paris, 1968, Sa-
labert). Tempo mark: Lent. Two leaves (twelve-staff
manuscript paper) in landscape format. Signed and
dated by Satie at the end of the composition: Erik
Satie [ le 22 Janvier 91. Paris, Bibliotheque nationale
de France, Département de la Musique. Shelf mark:
Ms. 10051 (2).

[5éme] Gnossienne

A[5]

Autograph with a few deletions and corrections,
possibly intended as the engraver’s copy. Title:
Gnossienne, lacking numbering (first published as
5¢ Gnossienne in: Robert Caby, ed., Musique con

poraine, Paris, 1968, Salabert). gle@po mags: |
Two leaves in (small) i ht fo na

p ‘ .

Signed and dated b Pt the of We cONEED
N tated on
ayr 1 ack ink; indica-

sition in red ink: Eri

bars, July[?] 1889).

with a few ¢ ions, possi-
engraver’s copy. Title: Gnossienne
ing numbering (first published as
F'in: Robert Caby, ed., Musique contem-
aris, 1968, Salabert). Lacking tempo mark.
Two leaves (twelve-staff manuscript paper) in land-
scape format, paginated 1-2. The Gnossienne is no-
tated on the recto sides. Signed and dated by Satie
at the end in red ink: Janvier 1897 / Erik Satie. Paris,
Bibliotheque nationale de France, Département de
la Musique. Shelf mark: Ms. 10054 (2).

On the verso sides of both leaves are to be found
sketches of a never completed piano piece on the
English folk song The Keel Row. The second of the Airs
a faire fuir from the Piéces froides (1897) is derived from
these compositional attempts (see Robert Orledge,
Satie the Composer, Cambridge, 1990, p. 190ff.)

[7éme] Gnossienne

Al7]

20

Autograph. Lacking title and numbering. Tempo
mark: Calme. Final section of Satie’s incidental music

to Le Fils des étoiles for piano two-hands (late 1891).
Notated on twelve-staff manuscript paper. Paris, Bi-
bliothéque nationale de France, Département de la
Musique. Shelf mark: Ms. 10052 (1), fol. 9v (Calme)
— fol. 12r (up to double bar before letter A; the Gnos-
sienne is followed by additional fifteen bars up to
the actual end of the act). Since the first publica-
tion by Eberhardt Klemm (Leipzig, 1986, Edition Pe-
ters), and again by Ornella Volta and Gérald Hugon
(Paris, 2006, Salabert), it has been designated the
“seventh” Gnossienne (see Preface).

b
c cqT
h. lefthand
. measure, measures

Tr s
Gn¥sielihe N.° 1

All perfo

i imited to problemati
i ers. We dispense wit t
SCrey es.
itation: bar / system, staff, t.
\i@, cO ENTS
ENWES

ance instructions lacking in ED1 and KN1.

p- 2, 1st / 3rd system t before 2nd half note b no 3 in ED1,

p- 2, 4th system

p- 3, 3rd system ¢

p- 4, 1st system t

p- 4, 2nd system t

p- 4, 5th system c

added in Satie’s hand in KN1.

In ED1 beginning of the decresc. hair-
pin shortly before the 1st note b, end
already over the 4th chord of the central
voice, in KN1/ND1 beginning shortly
after the 1st note b’ and end on the
quarter note g'. We follow KN1/ND1
(but cf. the parallel passage in the 2nd
system, both hairpins are inconsistent in
all three sources). In ED1 end of the slur
on the half note g’ (3rd note g'), in ND1
carried through to the eighth note g’.

In KN1 and ND1 the 2nd chord has g as
lowest note, in ED1 it is correctly ab.

5th note (quarter note g') in KN1 and
ND1 notated as half note, given correctly
as quarter note in ED1 (cf. also the paral-
lel passages). We follow ED1.

5th note (quarter note g'), see preceding
annotation. We follow ED1.

1st chord, printed b before d' in KN1 and
ND1, lacking in ED1. We follow ED1.



p- 5 1stsystemt  half note f' lacking tie to the whole note
f1in KN1 and ND1, tie present in ED1.

We follow ED1.

Gnossienne N.°2

The autograph fair copy displays rests (an eighth-note rest each
time) only at the beginning of the phrases in the upper voice
and otherwise dispenses with them entirely. In KE2 and ED2
the rests at the phrase endings of the upper voice are consist-
ently lacking, for which reason we have abstained from the
editorial addition of these rests.

p- 6, 2nd system Decresc. hairpin ends in KE2/ED2
already between ¢? and d? of the 3rd
eighth-note figure, probably because of
the subsequent line break. In A2; end of
the decresc. hairpin as in the 1st system
after by' of the 4th eighth-note figure; we
follow A2;. In A2; and KE2 the instruc-
tion Ne sortez pas is lackmg [ ]

In A2; end of the cresc,
the last eighth note b
note figure of the phr
bonté.

p. 6, 4th system

p- 7, 3rd systegs

three sources
Bist note; p. 6, 5th
p- 7, 4th c. hairpins, 1) from the 1st
Bte ¢? of the third-to-last eighth-
note figure up to before b}! of the Ist
eighth note in the 5th system, 2) from b}’
(2nd eighth note of the 2nd eighth-note
figure, 5th system) up to the 1st note b’.

Gnossienne N.° 3

All performance instructions lacking in ED3 and KN3.
p- 8 Istsystemt  2nd eighth-note group grouped together
under a phrasing slur: in KN3 and ND3
the tie from the penultimate to the last
note b! lacking, but is present in ED3.

In ED3 decresc. hairpin starts only at gz
(Ist note of the penultimate eighth-note
group).

In ED3 no # before the 1st appoggiatura
note f, but already found in the galley

p- 8, 3rd system

p- 8, 5th system

eh stem t

proofs KN3 (and thus in ND3). In the
eighth-note group under the perform-
ance instruction De maniéere a obtenir

un creux a (5) is lacking before the 3rd
eighth-note ¢’ in ED3. It is added in
Satie’s hand in KN3 and taken over in
ND3. In ED3 beginning of the cresc.
hairpin already shortly after c#* (last
note of the 2nd eighth-note group of this
phrase), end after a#' (last note of the 4th
eighth-note group).

In ED3 end of the decresc. hairpin on ¢#?

last note of the 6th eighth-noig group of
g group

this phrase).

In ED3.0 ggiatura

pund 'n galley
(a t ND3). In ED3

Deforcg@! note of the 1st eighth-

goup), but already found in the

in ND3).

of the
dy found

thus in

ing of the cresc.
i i (2nd note of the
1 elghth—note group), and be
the decresc. halrpm i
star ird-t
last e oup parallel
theggerfor
DuSez [0 Tete).

DI uLy TRAN

p- 9 2nd system

p- 9 3rd system t

galley proofgsKN3 (an

ce instruc-

(I TTED GNOSSIENNES

[4¢™¢ Gnossienne]

AT4] contains corrections and sporadically indicated phrasing
slurs. Dynamic marks and performance instructions are lack-
ing.

[5¢™¢] Gnossienne

AJ5] contains neither phrasing slurs nor performance instruc-
tions.
6,12,21,29, 35t Satie notated the 3rd-6th notes each
time as Ej? , which mathematically
results in a 16th-note too little. In these
bars we notate [JJ3.

Satie notated the 32nd-note triplet and
the following two notes each time as

N 3
733 In these bars we notate 3.

13 Cresc. hairpin drawn from the bar line
up to the 5th 64th-note, decresc. hairpin
after a? (6th 64th) up to shortly before f#?
(penultimate note). We follow the parallel
passage in m. 7.

8, 14, 23,31,37 t
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