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VORWORT

Die Sonate B-Dur (D 960) ist die letzte Klavierkompo-
sition, die von Schubert im September 1828 vollendet
wurde und die in einer autographen Reinschrift zu-
sammen mit den Sonaten in c-Moll (D 958) und A-Dur
(D 959) tiberliefert ist. Lasst man die Entwiirfe zu der
Sinfonie in D (D 936 A) aufier Acht, die moglicherweise
erst nach diesem Zeitpunkt entstanden sind, stellt die
Sonate B-Dur wahrscheinlich das letzte Instrumental-
werk dar, das Schubert tiberhaupt geschrieben hat.
Der genaue Kompositionsbeginn der Sonate ist unbe-
kannt, doch deuten umfangreiche Entwiirfe zu allen
vier Satzen darauf hin, dass Schubert sich damit aus-
fiihrlich und wohl auch iiber einen langeren Zeitraum
hinweg beschiftigt hat. Dieser ist wahrscheg!@h fii

die Wochen, moglicherweise auch Mg u
berts Umzug zu seinem Bruder Ferd @ -
tember 1828 anzusetzen. Da es gegd [ -
wohnheit wg ntwiirfe zu ein Ollendeten

Wohnung von
der Rein, ift
mt, nic ehr

vergierende ¥ : Ernst Hilmar behauptet, dass
die Entwirfe zu den Sonaten A-Dur und B-Dur ,,Hand
in Hand [...] in der Zeit von Juni-August” des Jah-
res 1828 entstanden seien. Als Beleg fiir diese Theorie
wird angefiihrt, dass Schubert auf der Riickseite des
ersten Blattes des ersten Entwurfs zur Sonate A-Dur

1 Arthur Godel, Schuberts letzte drei Klaviersonaten (D 958—960).
Entstehungsgeschichte. Entwurf und Reinschrift. Werkanalyse, Baden-
Baden 1985 (= Sammlung musikwissenschaftlicher Abhandlun-
gen 69), S. 34. — Schobers Wohnung, in der Schubert zwei Raume
und eine Musikkammer zur Verfiigung standen, befand sich auf
den Tuchlauben; Schubert wohnte dort von Marz 1827 bis Ende
August 1828 (vgl. Otto Erich Deutsch, Schubert. Die Dokumente sei-
nes Lebens, Kassel u. a. 1964 (= Neue Schubert-Ausgabe, Serie VIII,5;
im Folgenden abgekiirzt: Dok.), S. 540.

2 Walther Diirr, Entwurf — Ausarbeitung — Revision. Zur Arbeitswei-
se Schuberts am Beispiel des Liedes ,, Der Ungliickliche” (D 713), in: Die
Musikforschung 44, 1991, S. 222.

,in den noch freien Raum den Schlufd des I. Satzes
der Sonate in B-Dur” einfiigte; ,vergleicht man Tinte
und Handschrift und schliefllich das fiir die beiden
letzten Sonaten verwendete Papier, ergibt sich bei die-
sen frithen Fassungen deutlich der zeitliche Zusam-
menhang”.® Robert Winters Papierstudien ergaben
hingegen, dass drei der insgesamt sechs Blatter, auf
denen die Entwiirfe zu der Sonate B Dur n sind,
von einer Papiersorte staam €&)erelts

sieben Monate vor dem Frii

brachten den Autor ,dass sich
die Kompgsiti! er einen deutlich
13 it kt haben konnte, als bis-

~ Dabe1 m ]edoch ht wer-
unzusammenhange

e, und

ier m1t
erheit nur auf elne
ne leer gebhe-
ten immer wieder auch

u den drei Sonaten als , Erfin-
enen alles so aufeinander folgt,
es im Kompositionsakt entstand”. Nach Godel hat
Schubert in , festen Werkverldufen” gedacht und gleich
zu einer ,zusammenhdngenden Niederschrift” ange-
setzt, wobei er ,jeweils nur die Reprise in den Sona-
tenhauptsitzen” weglief3, die ,als transponierte und
hochstens leicht modifizierte Wiederholung der Ex-
position [...] bei der Reinschrift direkt aus dem Ent-
wurf iibernommen werden” konnte.” Da Schubert zur
Niederschrift seiner Entwiirfe lose Einzel- und Dop-
pelblédtter verwendete, ist es moglich, dass von den
Handschriften einige Teile verloren gingen. Bei der
Sonate B-Dur betrifft dies vermutlich ein Blatt des Ent-
wurfs zum vierten Satz, ,,auf dem sich der Anfang bis
Takt 147 befunden hat“.°

3 Ernst Hilmar, Verzeichnis der Schubert-Handschriften in der Mu-
siksammlung der Wiener Stadt- und Landesbibliothek, Kassel u. a. 1978
(= Catalogus Musicus VIII), S. 99.

4  Robert Winter, Paper Studies and the Future of Schubert Research,
in: Schubert Studies. Problems of Style and Chronology, hrsg. von
Eva Badura-Skoda und Peter Branscombe, Cambridge 1982, S. 253.
5 Godel, Schuberts letzte drei Klaviersonaten (s. Anm. 1), S. 41, 107.
6 Ernst Hilmar, Zu den Manuskripten, in: Franz Schubert. Drei
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Ohne Kennzeichnung werden erganzt: fehlende
Schlissel; fehlende Pausen; fehlende Triolenzeichen;
fehlende Bogchen von der Vorschlags- zur Hauptnote;
Fermaten, die nur in einem der beiden Systeme fehlen,
Akzidenzien und Artikulationszeichen, die sich auf-
grund von Schuberts Schreibgewohnheiten als selbst-
verstandlich ergeben.

Schuberts Notierungsweise unterscheidet lange und
kurze Vorschldge nicht. Deshalb sind jeweils {iber dem
System Ausfithrungsanweisungen fiir Vorschlage (im
Haupttext jeweils mit Bogen zur Hauptnote) gegeben.

Der Komponist differenziert in der Regel deutlich
zwischen den Bezeichnungen ritardando (langsamer
werden), decrescendo (leiser werden) und diminuendo
(langsamer und leiser werden). Den Akzent schreibt
er oft so lang, dass er von einem Decrescendo-Winkel

kaum zu unterscheiden ist (die Lange hangt sowohl
von der Dauer eines Akzentes ab, der auch fiir mehrere
hervorzuhebende Noten gelten kann, als auch von dem
Raum, der dem Komponisten zur Verfiigung steht).
Akzent und Decrescendo-Winkel haben fiir Schubert
offenbar dhnliche Bedeutung: die eines Akzents mit
nachfolgendem plétzlichem oder allméahlichem Decre-
scendo. Geht es Schubert darum, fiir ein Decrescendo
die gleichzeitige Deutung als Akzent auszuschliefien,
dann schreibt er die Anweisung haufig aus: decresc.
oder gar de-cre-scen-do.

Charakteristische Eigenheiten der Schulgegschen

Notierungsweise Werden‘i vorlg Urtext-
ausgabe beibehalten, sowgi eit Wdurch
nicht allzu sehr beej h\i

urga Litschauer

.. ‘e(\( \ne
(O e
\,S;e&)\e 0%



HINWEISE ZUR AUFFUHRUNGSPRAXIS

In welchem Mafe sich die Klaviere, fiir die Schubert
komponierte, von den heute gebrauchlichen Instru-
menten unterscheiden, verdeutlichen die um einiges
weniger wuchtige Konstruktion ohne Metallrahmen,
die mit Leder statt dickem Filz {iberzogenen Hammer-
kerne, die leichtere Besaitung und der diinnere Re-
sonanzboden der Wiener Fortepianos am Beginn des
19. Jahrhunderts mit ihrem schlanken und farbenrei-
chen Klangbild. Das leichte und elegante Spielgefiihl
rithrt von einer fragilen und im Vergleich zur heutigen
relativ einfachen Mechanik her, schmaleren Tasten,
kurzem Tastentiefgang und geringem Spielgewicht
(jeweils fast nur die Halfte der fiir moderne Fliigel
gangigen Werte). Damit verbunden war auch ein gich
deutlich vom heutigen unterscheiggi@er S e
poerl rift-
dié9e-

dessen Buntheit eine Vielza ber, r Wbrt

e
hnen. Es ist

albst, sein Umfeld und seine Zgit
icfll_hab
runggge
dest
edarf es daher

ausgabe kann freilich weder
elens auf historischen Hammer-
#en umfassenden Uberblick iiber die
®bieten. Im Folgenden seien aber einige Be-
obachtungen aus den Quellen zusammengestellt, die
flir eine historisch-informierte Interpretation und als
Einstieg in tiefer gehende Beschéaftigung mit der Ma-
terie niitzlich sein konnten.

Anschlag, Artikulation und Pedalgebrauch
Uber Schuberts Art Klavier zu spielen gibt es nur we-
nige aussagekraftige Dokumente. Er selbst schrieb 1825
an seine Eltern: ,Besonders gefielen die Variationen
aus meiner neuen Sonate zu 2 Handen [vermutlich der
zweite Satz der Sonate a-Moll D 845; Anm. des Autors],
die ich allein und nicht ohne Gliick vortrug, indem
mich einige versicherten, dafi die Tasten unter mei-
nen Handen zu singenden Stimmen wiirden, welches,
wenn es wahr ist, mich sehr freut, weil ich das vermale-

VI

deyte Hacken, welches auch ausgezeichneten Clavier-
spielern eigen ist, nicht ausstehen kann, indem es we-
der das Ohr noch das Gemiith ergotzt.”! Albert Stadler
erinnerte sich 1858 an Schuberts Klavierspiel: ,Seine
Klavierkompositionen von ihm selbst vortragen zu ho-
ren und zu sehen, war ein wahrer Genufs. Schoner
Anschlag, ruhige Hand, klares, nettes Spiel voll Geist
und Empfindung. Er gehorte noch zur alten Schule

der guten Klavierspieler, wo die Fier noch nicht wie

Stoflvogel den M Tast, % gingen.”?
Diese beiden e cheNlder Tendenz, die
sich auc ew ienenen Klavierlehr-
a

Is Grundartikulation beim
as Legato proklamiert wird. Das ge-

d¥he Spiel sollta jedoch it den Fingern er-
zeugt werden, nich @auch des Pedals.

we 3 C
aVNRrsp

en Klavierschule
schrei

rNlie
d¥der schon gebildete Spiel
als eine Wiirze anz di
en und sciagmkliche n
o)
. A

Johann Nep el b t, dass beim Spie-
e nche \Wersucht” hatten, ,,das
Gefiihl durch ein scheinbares zu er-
,ein mit immerwahrender Anwendung
p hervorgebrachtes Ohrengeklingel” erzeug-

ten.” ,Der Vortrag mit beinahe immer aufgehobener
Dampfung” sei ,Deckmantel eines unreinen und no-
tenverschluckenden Spiels”, ,,der wahrhaft grofse Kiinst-
ler” wirke ,, durch Gefiihl und Kraft auf seine Zuho-
rer” und bedarf eigentlich gar keiner Pedale. Dessen
ungeachtet sei aber ,die Anwendung der aufgehobe-
nen Dampfung, zuweilen auch verbunden mit dem

1 Schubert an Vater und Stiefmutter, 25. oder 28. Juli 1825; Otto
Erich Deutsch (Hrsg.), Schubert: Die Dokumente seines Lebens (= Neue
Schubert-Ausgabe, Serie VIII,5), Kassel u. a. 1964, S. 299.

2 Otto Erich Deutsch (Hrsg.), Schubert: Die Erinnerungen seiner
Freunde, Wiesbaden 1983, S. 170.

3 Hierzu grundlegend: Mario Aschauer, Handbuch Clavier-Schu-
len. 32 deutsche Lehrwerke des 18. Jahrhunderts im Uberblick, Kassel
u. a. 2011.

4 Grofle Fortepiano-Schule von August Eberhard Miiller vormals Ka-
pellmeister in Weimar. Achte Auflage mit vielen neuen Beyspielen und
einem vollstindigern Anhange vom Generalbass versehen von Carl Czerny,
Leipzig [1825], S. 232 (= 8. Auflage von Georg Simon Lohlein, Cla-
vier-Schule, oder Kurze und griindliche Anweisung zur Melodie und
Harmonie, durchgehends mit practischen Beyspielen erkliret, Leipzig
und Zillichau 1765.)

5 Johann Nepomuk Hummel, Ausfiihrliche theoretisch-practische
Anweisung zum Piano-Forte-Spiel, vom ersten Elementar-Unterrichte an
bis zur vollkommensten Ausbildung, Bd. 3, Wien 1828, S. 426.



Moderato e dolce
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gewOhnlichen Piano-Zug, bei manchen Stellen von an-
genehmer Wirkung; ihr Gebrauch ist jedoch mehr im
langsamen als im schnellen Zeitmass, und nur bei
langsamen [sic] Harmoniewechsel zu empfehlen.”® Im
Zusammenhang mit Stadlers weiter oben zitierter Er-
innerung, Schubert sei ein Klavierspieler alter Schule
gewesen, erscheint Hummels Bemerkung, weder Mo-
zart noch Clementi hitten sich der Pedale bedient,
freilich besonders interessant. So empfiehlt ic.auc

fiir Schuberts Klavierwerke — zuming quf

zerny, die

e fremde,

sind, wiahrend das Pedal gehalten wird:’

Notenbeispiel 2

Adagio
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6 Ebd, S. 452.

7 Catherine E. Smith, Interpreting Schubert Pedal Indications, in:
Journal of the American Liszt Society 19, 1986, S. 88—105, hier S. g1f.
8 Miiller, Grofle Fortepiano-Schule (s. Anm. 4), S. 232.

9  Hummel, Ausfiihrliche theoretisch-practische Anweisung (s. Anm. 5),

Bd. 3, S. 453.

Zu den Artikulationsarten Staccato und Portato, die

Schubert mit den Zeichen - -und ' ' ' sowie

. andeutet, sei hier aus Hummels Le k von
1828 zitiert. Er meint, da i er mit
grofler Leichtigkeit und rt \erden:
,,Die Tasten werden 7 bertihrt

and zu sehr zu
je eichtigkeit diese abgestos—

(o) er neh-
vielen
\ ist bei

tragen werden, dest

en mit einem Cres

sangbaren Stellent
SO zu sa
hj

Ck” 10
en WWelfdltiger\@Beto
rungszeichen, derer sic

zent > die ver ’
trage

PPi10- als forte-Stellen angewandt,

ber der [er] steht, vor den andern
eraus”.!! Friedrich Starke beschreibt in seinem
Lehrwerk den Akzent als kurzes , Anschwellungszei-
chen” und erklart ihn als Kombination aus Crescendo-
und Decrescendo-Gabel.'? Bei fp diirfte es sich um das
nachststarkere Zeichen der Skala handeln. Die ,ein-
zelne Note”, bei der es steht, solle, so Hummel wei-
ter, ,stark angeschlagen, dann gleich darauf wieder
schwach” weiter gespielt werden. Noten mit /& wiir-
den dagegen ,scharf angespielt”!® Die Bezeichnung
marcato bedeute, wenn sie sich auf eine , ganze No-
tenreihe” beziehe, dass diese ,starker hervorgehoben

14

werden”!* miisse.

10 Ebd., Bd. 1, S. 64.

11 Ebd, S. 65.

12 Friedrich Starke, Wiener Pianoforte-Schule in 11 Abtheilungen mit
Verbindung einer leichten Anweisung das Pianoforte rein zu stimmen,
nebst Modulations-Regeln, und einer kurzen Sing-Methode. Zum Ge-
brauch fiir Lehrer und Lernende, Wien 1821, S. 14.

13 Hummel, Ausfiihrliche theoretisch-practische Anweisung (s. Anm. 5),
Bd. 1, S. 67.

14 Ebd., S. 68.
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Hilfston [...] anfangen soll.“" Starke, Joseph Czerny?®
und Carl Czerny in seiner Uberarbeitung der Loh-
lein’schen Klavierschule? lassen den Triller jedoch mit
der oberen Nebennote beginnen. Insofern sei etwa die
Ausfiihrung der Triller in T. 74 und 76 des ersten Satzes
von oben empfohlen.

Rhythmus und Tempo
Die gleichzeitige Ausfithrung von punktierten Rhyth-
men und entsprechenden Notenwerten in Triolen bil-
dete in deutschsprachigen Klavierlehrwerken schon im
18. Jahrhundert ein kontrovers diskutiertes Thema?
und erschlieft sich auch aus den zu Schuberts Klavier-
musik vorliegenden handschriftlichen und gedruck-
ten Quellen nicht eindeutig. Der Komponist selbst no-
tierte den Untersatz sehr ungenau: ,auf [...] prazisen
Untersatz achtet Schubert nicht, er unterlauft ihm nur,
gewissermafien unbewufit. Schuberts Notie“r@we'—

se zeigt daher auch keineswegs Ko z e

r_

musikali-

ng iiber die Angleichung
e

ung

bte welche nach

rd auf di te

hnet”:?*

19 Hummel, Ausfiihrliche theoretisch-practische Anweisung (s. Anm. 5),
Bd. 3, S. 394.

20 Joseph Czerny, Der Wiener-Klavier-Lehrer oder: Theoretisch-prac-
tische Anweisung das Pianoforte nach einer neuen erleichternden Me-
thode in kurzer Zeit richtig, gewandt und schon spielen zu lernen, Wien
1825, S. 15.

21 Miiller, Grofie Fortepiano-Schule (s. Anm. 4), S. 222.

22 Etwa in Johann Friedrich Agricolas Besprechung von Georg
Simon Lohleins Clavier-Schule von 1765 in Allgemeine Deutsche Bib-
liothek 10/1, 1769, S. 241ff.; vgl. Aschauer, Handbuch Clavier-Schulen
(s. Anm. 3), S. 113.

23 Walther Diirr, Triolen und punktierte Figuren, in: Schubert-
Handbuch (s. Anm. 18), S. 100.

24 Starke, Wiener Pianoforte-Schule (s. Anm. 12), Systematische
Variationen, S. 8.

Hummel und Carl Czerny erlauben zwar die Anglei-
chung bei Anfdngern, fordern aber von fortgeschrit-
teneren Pianisten, nicht anzugleichen. Czerny unter-
streicht zudem, dass im ersten Satz von Beethovens
Sonate cis-Moll op. 27/2 (,Mondschein-Sonate”) die
Sechzehntelnote der Oberstimme jeweils nach der
dritten Triolennote der Begleitung anzuschlagen sei.”
Dies deutet darauf hin, dass in Passagen, in denen die
punktierte Stimme einen motivischen Kontrapunkt
zur Triolenstimme bildet — wie z. B. in T. 185-214
und 459—480 des vierten Satzes, zumal das punktier-
te Motiv jeweils zuvor mit Sechzehntelnote leitet

wird —, nicht angegliche n so i anders
@s eiten
uNRorUNgu#en Rhyth-

ve

gelagerten Fall stellen T. 5
tlich auf eine ge-

Satzes dar; dass Sc
po in sej Klavier-
er , wenn
i § direk-
ten Umfeld stam Ps o die Lieder der
frihen b Deutsche Messe und die
O 0 ESpella tiberliefert. Gemeins )
en ze ossischen Quellen wagg
cNlntersu

angt, wird hier auf die Empfehlung konkreter Me-
tronomzahlen verzichtet.
Mario Aschauer

25 Carl Czerny, Die Kunst des Vortrags der ilteren und neuen Clavier-
compositionen oder: Die Fortschritte bis zur neuesten Zeit. Supplement
(oder 4ter Theil) zur grossen Pianoforte-Schule, Wien 1842, Faksimile-
reproduktion in: Paul Badura-Skoda (Hrsg.), Czerny’s , Erinnerun-
gen an Beethoven” sowie das 2. und 3. Kapitel des 1V. Bandes der ,Voll-
stindigen theoretisch-practischen Pianoforte-Schule op. 500, Wien 1963,
S. 51.

26 Helmut Hofmann, Franz Schubert: Das Zeitmaf$ in seinem Klavier-
werk, Miinchen 2001 (= Musik-Konzepte 114), rezensiert von Johann
Sonnleitner, in: Schubert: Perspektiven 3/1, 2003, S. 109—123; Mont-
gomery, Schubert’s Music in Performance (s. Anm. 18), S. 210-268.

IX



PREFACE

The Sonata in B-flat major (D 960), Schubert’s final
composition for the piano, was completed in Septem-
ber 1828 and has come down to us in an autograph fair
copy together with the sonatas in C minor (D 958) and
A major (D 959). Indeed, if we set aside the sketches
for his D major Symphony (D 936 A), which may have
originated somewhat later, the B-flat major Sonata is
probably his very last instrumental work altogether.
We do not know exactly when he started work on the
composition, but extensive drafts for all four move-
ments suggest that he was occupied with it in some
detail for a fairly long period of time, probably during
the weeks or perhaps months before he moved in with

his brother Ferdinand on Septeml‘r. 1828 Ao
s \hd
A\ i1

it was against his habit

e
once his compositions is

safe to assume, as Arthur B that he still

]

ger

But that Schubert, using the verso of the
first leaf of his first draft for the A major Sonata, “in-
serted the ending of the B-flat major Sonata’s open-
ing movement in the remaining blank space.” Hilmar
then adds that “a comparison of the ink, the hand-
writing, and finally the paper used for the final two

1 Arthur Godel: Schuberts letzte drei Klaviersonaten (D 958—960):
Entstehungsgeschichte — Entwurf und Reinschrift — Werkanalyse, Samm-
lung musikwissenschaftlicher Abhandlungen 69 (Baden-Baden,
1985), p. 34. Schober’s apartment, where Schubert had two rooms
and a music chamber at his disposal, was located in Tuchlauben.
Schubert lived there from March 1827 to the end of August 1828.
See Otto Erich Deutsch: Schubert: Die Dokumente seines Lebens, Neue
Schubert-Ausgabe, ser. 8, vol. 5 (Kassel, etc., 1964) [hereinafter Dok.),
p- 540.

2 Walther Diirr: “Entwurf — Ausarbeitung — Revision: Zur Ar-
beitsweise Schuberts am Beispiel des Liedes ‘Der Ungliickliche’
(D 713),” Die Musikforschung 44 (1991), p. 222.

X

sonatas shows that these early versions clearly arose
in close temporal proximity.”*> However, Robert Win-
ter’s analyses of the paper revealed that three of the
six leaves employed for the drafts of the B-flat major
Sonata stem from a brand of paper that Schubert had
already used seven months before the early part of
1828. Winter concluded that “the composition of the B
flat Sonata may have stretched o er a time period

considerably lcbge an e spected.”* Still, it
should be bornegd nd nrq@ted sketch paper
can at be V1 % e quem non, for Schu-
e sem an
cri

gain to blank leaves in his

ished versions gra
poser’s “wor ¢
these t i

d be “transferred directly from the draft
jr copy, being a transposed and merely mod-
ified repeat of the exposition.”> As Schubert used loose
leaves and bifolia to write down his drafts, it is pos-
sible that some sections of the manuscripts have been
lost. In the case of the B-flat major Sonata, this prob-
ably applies to a leaf “containing the music from the
opening to bar 147" in the draft for movement 4.°
The changes that Schubert made to his drafts when
writing them out in fair copy primarily involve exten-
sions, the elaboration of transitions between formal
divisions, and the variation of repeated sections. Now
and then he also composed longer passages afresh.
One such passage occurs in the middle section of

3 Ernst Hilmar: Verzeichnis der Schubert-Handschriften in der Mu-
siksammlung der Wiener Stadt- und Landesbibliothek, Catalogus Musi-
cus 8 (Kassel, etc., 1978), p. 99.

4 Robert Winter: “Paper Studies and the Future of Schubert Re-
search,” Schubert Studies: Problems of Style and Chronology, ed. Eva
Badura-Skoda and Peter Branscombe (Cambridge, 1982), p. 253.

5 Godel, Schuberts letzte drei Klaviersonaten (see note 1), p. 41, p. 107.
6 Ernst Hilmar: “Zu den Manuskripten,” Franz Schubert: Drei
grofie Sonaten fiir das Pianoforte: Faksimile nach den Autographen in
der Wiener Stadt- und Landesbibliothek, Verdffentlichungen des In-
ternationalen Franz Schubert Instituts 1 (Tutzing, 1987), p. 24.



movement 2 in the B-flat major Sonata. The two ver-
sions already differ in outer appearance by having
conflicting numbers of bars. Schubert also altered the
melodic and harmonic points of emphasis: by repeat-
ing the first chord of the theme, he added a quarter-
note to the length of the melody, causing the entire
passage to be accented differently on the final ver-
sion. The two versions also differ in the registers of
the melody and accompaniment parts. The draft is
characterized by playful right-hand accompaniment
figures, lending the version a brighter texture. In the
final version, the pulsating accompaniment rhythms
are shifted to the bass region while the melody re-
mains entirely in the upper voice.

Schubert’s plan to write a set of three piano sonatas
first becomes apparent in the draft for the B-flat major
Sonata, which bears the heading “Sonata No. 3.” In
the finished versions of September 1828, thegye@lin
read “Sonata I” for the C minor Sgg

for the A major Sonata, and “Sonata at
major Sonata, further proving that r
three pieces_g -contained set. s as such

, they found their
brother Ferdinand,

Haslinger 1 1828. A short while later Has-
linger announced in the Wiener Zeitung that he would
issue a “more detailed advertisement regarding the
publication” of Schubert’s “three new piano sonatas.”®
In the event, they did not appear in print until 1839, two
years after the death of Johann Nepomuk Hummel,
when Diabelli of Vienna issued them with a dedica-
tion to Robert Schumann. Schumann must have seen
the already engraved print in early 1838, for on June 5
of that year he mentioned and reviewed them in de-
tail in an article on Schubert’s posthumous papers
for the Neue Zeitschrift fiir Musik: “The sonatas, being
Franz Schubert’s final work, are distinguished and

7 Dok., p. 540.
8 Dok, p. 567.

remarkable enough. [...] As if it could never find an
end, never be at a loss for a continuation, it ripples
along from page to page, always musical and full of
song, interrupted now and then by violent isolated
outbursts which quickly calm down again. [...] Then
he closes with a light heart, gently and amiably, as
if he could start afresh the next day. It was destined
not to be. [...] And if his tombstone bears the inscrip-
tion that beneath it lies ‘a rich possession but far fairer
hopes,” we shall gratefully confine our memories to
the former. It is vain to ponder what he might yet
have achieved. He did enough, and praise any-
one who has striven and &° lish h.”?

*@k EDITION
cQlio

n is based oggthe auto manu-
Ccri ated today in a pri addi-
to the main musica ce the

draft versions of

second t WReri ial attention, for it dif-
fe if r@ the final version in its e
ti the e section.
itorQll guidelilgs of ditiogh e
as those employed by t ubert? g
18\ s fol

nt; slurs and ties by broken lines; appoggiaturas,
grace notes, accidentals, and time signatures by square
brackets.

Missing clefs, rests, triplet marks, and slurs from
appoggiaturas to main notes have been added with-
out special indication, as have fermatas entered on
only one of the two staves as well as accidentals and
articulation marks taken for granted on the basis of
Schubert’s notational habits.

Schubert made no notational distinction between
long and short appoggiaturas. We therefore place sug-
gestions for the execution of appoggiaturas above the
staff in question, drawing a slur to the principal note
in the main text.

As a rule, Schubert clearly distinguished between
ritardando (become slower), decrescendo (become softer),
and diminuendo (become both slower and softer). His
accent marks are often so long as to be almost indis-

9 Robert Schumann: “Aus Franz Schubert’s Nachlaf,” Neue Zeit-
schrift fiir Musik 8, no. 45 (June 5, 1838), pp. 177—179, quote on p. 179.
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1858, recalled the composer’s playing style: “To see and
hear him play his own pianoforte compositions was a
real pleasure. A beautiful touch, a quiet hand, clear,
neat playing, full of insight and feeling. He still be-
longed to the old school of good pianoforte players,
whose fingers had not yet begun to attack the poor
keys like birds of prey.”?

These two testimonials reflect the trend that began
to arise in piano tutors around 1800,® which proclaimed
legato to be the basic articulation of pianqgp@lyin

However, legato should be produc y h
fingers, not with the pedal. Here, f le, rl
Czerny writing in his revision of L¢

treatise: “Ingidaa the pupil sho er be al-

a

continues,
combined with the standard piano stop, can have a

e raised dampers, sometimes

pleasant effect in some passages; but its use is to be
recommended more in slow tempos than in fast ones,

2 Otto Erich Deutsch, ed.: Schubert: Memoirs by His Friends, trans-
lated by Rosamond Ley and John Nowell (London, 1958), p. 146.

3 Definitively described in Mario Aschauer: Handbuch Clavier-
schulen: 32 deutsche Lehrwerke des 18. Jahrhunderts im Uberblick (Kas-
sel, etc., 2011).

4 GrofSe Fortepiano-Schule von August Eberhard Miiller vormals Kapell-
meister in Weimar. Achte Auflage mit vielen neuen Beyspielen und einem
vollstindigern Anhange vom Generalbass versehen von Carl Czerny
(Leipzig, [1825]), p. 232. This is the eighth edition of Georg Simon
Lohlein, Clavier-Schule, oder Kurze und griindliche Anweisung zur Me-
lodie und Harmonie, durchgehends mit practischen Beyspielen erkliret
(Leipzig and Ziillichau, 1765).

5 Johann Nepomuk Hummel: Ausfiihrliche theoretisch-practische
Anweisung zum Piano-Forte-Spiel, vom ersten Elementar-Unterrichte an
bis zur vollkommensten Ausbildung, vol. 3 (Vienna, 1828), p. 426.

and only with slow changes of harmony.”® Given
Stadler’s above-mentioned recollection that Schubert
was a pianist of the old school, Hummel’s claim that

edals
is especially interesting. 8)1'

hub ia\lh music

we therefore recommend, g4 I w@e n the
historic fortepiano, o\MOTTAl le ithout the
pedal and e yil e logmer as a special ef-
fect. t kS g such an effect at the open-
e aWBe sostenuto hed writing <gmfavedale” —

f 10 he left

ay of

neither Mozart nor Clementi made use of

ne me forty pedaling i
ind in his compositig i

realizing his inst 0

lict with such use of the pedal
W ple from Hummel’s tutor, where

notes are precisely marked with articulation signs
while the pedal is held down:®

Example 2
Adagio
n 3 3 3 3 3 3 3 3
%Z —— = g s =
TTTT ; ,
PP : .
) Al "\; F \ﬁ /] \; \# \E
Y=< = §\' YN § e i ——
F 3
Bed. #* Foo #*

The articulation styles of staccato and portato, which
Schubert indicated with the signs - cand v
and - - are perhaps best described in Hummel's
tutor of 1828. Hummel claims that staccato must al-
ways be rendered with great lightness and elegance:
6 Ibid., p. 452.

7 Catherine E. Smith, “Interpreting Schubert Pedal Indications,”
Journal of the American Liszt Society 19, 1986, pp. 91—92.

8 Miiller, Grofle Fortepiano-Schule (see note 4), p. 232.

9  Hummel, Ausfiihrliche theoretisch-practische Anweisung (see note 5),

vol. 3, p. 453.
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ternary figures.

“The keys are only briefly touched and activated by
the fingers without unduly lifting the hand. [...] The
more lightly these detached notes are rendered, the
more beautiful they will sound.s de

portato is similarly impor t ul
be combined with a cres antapile
passages [...] the notes [ard ighted sep-

Bit each one [receives]
7710

the finger [...]

increase in emphasis.

erflliised
tm
eliv-
oth in piano

. y.” In contrast, notes marked f& are to be
“attacked crisply.””® The term marcato, when related

to a “whole series of notes,” means that they must be

“brought out more strongly.”**

10 Ibid., vol. 1, p. 64.

11 Ibid., p. 65.

12 Friedrich Starke: Wiener Pianoforte-Schule in 1T Abtheilungen mit
Verbindung einer leichten Anweisung das Pianoforte rein zu stimmen,
nebst Modulations-Regeln, und einer kurzen Sing-Methode: Zum Ge-
brauch fiir Lehrer und Lernende (Vienna, 1821), p. 14. English transla-
tion in Charles Howard Jones: The Wiener Pianoforte-Schule of Fried-
rich Starke: A Translation and Commentary (DMA thesis, University
of Texas at Austin, 1990), pp. 116—117.

13 Hummel: Ausfiihrliche theoretisch-practische Anweisung (see note 5),
vol. 1, p. 67.

14 Ibid., p. 68.
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Nonadjacent appoggiaturas.

.
el {
o cYshi®®nt marks that Schubert used
Osglre
aboMiatura, whig

in his Sonata in B-flat major is the
he usua
16ths and 32nds.

e ghteenth century,
theorists hav in \
appogagiftr L _ig¥mer being of varying du,
en the main note and the
\ aNpbly short. They recom \

eight typical situ-

ote in the form of

long and short

short appoggiaturas

contemporary tutors agree that they should be played
“on the beat” and simultaneously with the other notes
in the chord or the parts in the accompaniment. How-
ever, both Hummel and Starke stress that the accent
must be on the principal note. In this sense, bar 68 in
the first movement (Example 4) and bars 7 and 23 in
the third (Example 5) should be executed as follows:"”

15 Jones: Wiener Pianoforte-Schule (see note 12), pp. 140—142.

16 Daniel Gottlob Tiirk: Klavierschule oder Anweisung zum Klavier-
spielen fiir Lehrer und Lernende mit kritischen Anmerkungen (Leipzig
and Halle, 1789), pp. 220-228; for an English translation see Tiirk:
School of Clavier Playing, translated by Raymond H. Haggh (Lincoln,
1982). The first edition was illegaly reprinted by the Musikalisch-
Typographische Verlagsgesellschaft in Vienna in 1798 and Tiirk
published a second edition of the original in Leipzig and Halle in
1802. A favorable review of the second edition, published in the
Allgemeine musikalische Zeitung in November 1814 (vol. 16, no. 44),
bears witness to the importance that Tiirk’s tutor enjoyed until
well into the nineteenth century.

17 In the following music examples we have attempted to apply
findings from contemporary theoretical writings to specific pas-
sages in Schubert’s music. As they are presented using note-values
of maximum simplicity, they should, of course, be viewed as sche-
matic.
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Schubert’s manuscripts do not precisely indicate wheth-
er the trill should begin on the principal note or a
neighbor note."”® The appoggiaturas in bars 186, 192,
and 222 of the first movement result from the acciden-
tals on the auxiliary notes and should probajgly@e nq
be viewed as exceptions to a generg e t u

d rhythms and cor-
a hotly debated sub-
#€rman keyboard tutors.”

18 Walther Diirr: “Notation und Auffithrungspraxis,” Schubert-
Handbuch, ed. Walther Diirr and Andreas Krause (Kassel, etc., 1997),
p- 106. David Montgomery’s claim that the trill starting on the
main note was standard in Schubert’s day is not corroborated by
the sources. (David Montgomery, Franz Schubert’s Music in Per-
formance: Compositional Ideas, Notational Intent, Historical Realities,
Pedagogical Foundations, Monographs in Musicology 11 [Hillsdale,
2003], p. 174—175; reviewed by Walther Diirr, Schubert: Perspektiven
4/1, 2004, pp. 103—114.

19 Hummel: Ausfiihrliche theoretisch-practische Anweisung (see note 5),
vol. 3, p. 394.

20 Joseph Czerny: Der Wiener-Klavier-Lehrer oder: Theoretisch-prac-
tische Anweisung das Pianoforte nach einer neuen erleichternden Me-
thode in kurzer Zeit richtig, gewandt und schin spielen zu lernen
(Vienna, 1825), p. 15.

21 Miiller: Grofie Fortepiano-Schule (see note 4), p. 222.

22 E.g.in Johann Friedrich Agricola’s review of Georg Simon Loh-
lein’s Clavier-Schule of 1765 in Allgemeine Deutsche Bibliothek 10/1, 1769,
PpP- 241—243. See Aschauer, Handbuch Clavier-Schulen (see note 3),

p- 113.

Nor do the manuscript or printed sources of Schu-
bert’s piano music offer any clarification. The com-
poser himself was very imprecise about the alignment
of these rhythms: “Schubert pays no attention to [...]
precise vertical alignment; it occurs occasionally, but
merely as if subconsciously. As a result, there is no
consistency in his notational style [...], which is hardly
to be expected from handwritten notation anyway.”*
Contemporary keyboard treatises tend to suggest that
the choice of vertical alignment is affected by the mu-
sical context. Starke provides an example of a melody
with homophonic accompaniment and argu at the

ali t. 0 quote
taE(;st tly by
the newer famou SR, n ch comes
immediatly a t edot played with the
1 t“e xt triplet.”

6

[Adagio]

rhythms should be brou%t i
Starke: “Here, the countin

t of Beethoven’s C-sharp minor
Moonlight Sonata”), Czerny also

phasizes that each sixteenth note in the upper voice
must be struck after the third note of the associated
triplet in the accompaniment.” This suggests that in
passages where the dotted voice forms a motivic coun-
terpoint to the voice with triplets (as e.g. in mm. 185—
214 and 459—480 of the fourth movement, especially
considering that the dotted motif had previously been
accompanied by sixteenth-notes), the rhythms should
not be assimilated. A different case is represented by
bars 52-57 and 77-87 of the second movement, where
Schubert changes the original rhythm J-3 to J3 pre-
sumably because he wanted them aligned.

23 Walther Diirr: “Triolen und punktierte Figuren,” Schubert-
Handbuch (see note 18), p. 100.

24 Jones: Wiener Pianoforte-Schule (see note 12), p. 192.

25 Carl Czerny: “On the Proper Performance of All Beethoven’s
Works For the Piano,” The Art of Playing the Ancient and Modern Piano
Forte Works. Together with a List of the Best Pieces for That Instrument,
by All the Celebrated Composers from Mozart up to the Present Day Be-
ing a Supplement to the Royal Piano Forte School (London, 1846), p. 49.
Reprint ed. by Paul Badura-Skoda (Vienna, 1970).
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CRITICAL COMMENTARY

ABBREVIATIONS
b = bottom staff
Lh. = left hand
Lp. = lower part
m., mm. = measure(s)
NE = the present new edition
r.h. = right hand
t = top staff
tb = both staves

SOURCES

The list below includes the relevant editorial interventions in
the musical text and performance suggestions. A lengthy and
detailed catalogue of alternative readings and corregti@s can

ume, publisheg
bingen,

b first movemen

Final versio

A Autograph fair copy in a manuscript containing all three
sonatas D 958, 959 and 960: Sonate III, dated at the end:
“Wien, den 26. Sept. 1828” (“Vienna, 26 September 1828”).
Swiss private collection.

B Copyist’s manuscript prepared for Josef Wilhelm Witte-
czek, Witteczek-Spaun Collection, vol. 61: Sonate III von
Franz Schubert. D et. C. N° 3849., undated. Gesellschaft der
Musikfreunde, Vienna, Archive.

C First edition, published by Anton Diabelli & Co., Vienna:
FRANZ SCHUBERT'S Allerletzte Composition. DREI GROSSE
SONATEN fiir das Piano-Forte. HERRN ROBERT SCHU-
MANN in Leipzig gewidmet von den Verlegern Ant. Diabelli &
Comp. N° 3 Eigenthum der Verleger. Eingetragen in das Vereins-
Archiv. WIEN, bei Ant. Diabelli & Comp., Graben N° 1133.
Publisher’s catalogue and plate no.: D. & C. No. 3849,
April 1839.

A served as a model for B, C and NE.

SPECIAL COMMENTS
Comments on A (final version).

I. Molto moderato

2,3,11,12 t The ties have been added for consistency with
mm. 217, 218, 226 and 227, which have a quar-
ter-note instead of the two eighth-notes in these
bars.

The slur in m. 15 exfends well be the bar-
line, but is no.on j eWlline after
the line break.
1920 b The glu a . Changed to
a m. 2%
21 b Thigslu n added from m. 236.
heW is a line break after m. e slur

2
i e end of
€ ney line.
28-29 t o8 the sec-
33 as been added from m. 252,
34 € staccato dots have been O 3.
— ay a p

15-16 b

c

t sig
m. 4 o the flat
e WAralleh passaflin m. 265 b
52 creeC. hairpins Wave been
’ . hairpins have been added from
P75 t The slur at the end of the line extends well
beyond the barline but is not continued in the
new line after the line break.
79 The accent mark is distended to resemble a
decresc. hairpin.
106, 111 tb The staccato wedges have been added from
mm. 325 and 330.
112 The start of the slur is postponed to note 3.
118 b The slur extends to the end of m. 119. However,
see the slur in the parallel passage in m. 122
and the correction at the end of m. 119.
124a The accent mark looks like a decresc. hairpin
covering the entire bar.
130 t The slur ends at note 3. Changed to agree with
m. 128.

216-218, 221-222, 225-227,229-231 tb The slurs have been
added from mm. 1-3, 6-7 and 14-15.

251252 t Only m. 251 has a slur. Changed to agree with
mm. 32-33.

255-256 b The articulation marks have been added from
mm. 36-37.

259-263 The cresc. and decresc. hairpins and accent

marks have been added from mm. 40-44.

45
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226 b
243-244 t

323 t

340-342 t

347 t

360-361 b

370-371 b

in the new line after the line break. Evidently
Schubert wanted a general legato up to the next
staccato dot.

The slur has been added from m. 314.

The slur extends to the end of m. 244. Changed
to agree with mm. 20-21.

The slur on notes 1-2 has been deleted for
consistency with the parallel passage in m. 43
(see also mm. 21 and 244).

The slur stops at the end of m. 341. Changed to
agree with mm. 60-62.

The cresc. hairpin and accent mark have been
added from m. 67.

The staccato dots have been added from mm.
86-87.

The staccato dots have been added from mm.
96-97.

387-388, 391-392, 421-422 and 425-426 b The ties have been

404-405 b

added from mm. 113-114 and 117-118.

439, 441 t

The staccato wedges have been added from
mm. 165 and 167.

442, 446, 450, 454 There is an accent mark on the first half

459b
459-460 b
475 b
463, 471 t

472-474

490 t

496, 5

The staccato dots have been added froal o
130-131. ‘

of each bar, drawn out to resemble a decresc.
hairpin.

The staccato dot has been added from m. 185.
The slur has been added from mm. 185-186.
The staccato dot and slur have been added from
m. 193.

The staccato wedges have been added from

m. 189.

The beginning of the cresc. hairpin is post-
poned to m. 473, with a decresc. hairgin over
the whole of m. 474_Their legeth place-

h the more

plausible notati

The gta O
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Johann Sebastian Bach

The Well-Tempered Clavier
- Vol. I: BWV 846-869. BA05191
- Vol. II: BWV 870-893. BA05192

The Six English Suites
BWYV 806-811. BA05165

The Six French Suites BWV 812-817.
Embellished version. BA05166

Goldberg Variations BWV 988.
BA05162 / BA10848*

Inventions and Sinfonias
BWYV 772-801. BA05150 / BA05241*

Six Partitas BWV 825-830.
BA05152 / BA05247*

Ludwig van Beethoven

Complete Sonatas in separate
editions — please see our websit

33 Va On a Waltz op. 120 /
50 Variations on a Waltz composed
by Vienna’s Most Excellent
Composers and Virtuosos
“Diabelli Variations”. BA09656

Johannes Brahms

Ballads op. 10. BA09601*

Fantasies op. 116. BA09628*

Three Intermezzi op. 117. BA09629*
Piano Pieces op. 118. BA09630*
Piano Pieces op. 119. BA09631*

Variations and Fugue on a Theme
by Handel op. 24. BA09607

Waltzes op. 39. BA09602*

* With fingerings
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Maurice Ravel
Pavane for a Dead Princess. BA09632
Jeux d’eau. BA10824*

Valses nobles et sentimentales.
BA10826*

Frédéric Chopin
Vingt-quatre Préludes op. 28 /
Prélude op. 45. BA09610*

Barcarolle in F-sharp major op. 60.
BA11831*

Berceuse op. 57. BA11830*

Sonata for Piano in B minor op. 58. Camille Saint-Saéns

Six Etudes pour piano o

BA11828*
Pregaier e. B
Claude Debussy Six E ur op. 1
Children’s Corner. BA08767* Xe are.
Deux Arabesques. BA08768* tURS p main gauche seule
L op. 135. 911856
Images 1% série. BA10
Inages 2¢ séri 3 rik Satie
Q’r de " " DA $dj

10Q 8%
10819*

es "
prenasque. BA08769*

®riel Fauré

Ballade op. 19. BA1

Barcarolles

Franz Schubert
Allegro for Piano Fg

minor op. post)
“Rben: e”. BA
FaQlas major o D 760
d asy
rois Romances sans pagol, 1 @ for Piano Four-
BA11852

F minor op. 103 D 940. BA11862

Impromptus op. 90, D 899,
7 op. post 142, D 935. BA09648*

Moments Musicaux op. 94, D 780.
BA09647*

Late Piano Pieces. BA09634
Piano Sonatas I. The Early Sonatas.

Piano Pieces from the Years 1880—
1885. BA10871

BA09642
Sonata in B minor. BA09650 Piano Sonatas II. The Middle Sonatas.
Felix Mendelssohn Bartholdy B{m%‘ﬁ
Songs without Words. BA09069* Lo Sonatas T The Late Sonatas.
Wolfgang Amadeus Mozart Works for Piano Duet, Volume III.
BA09645

Piano Sonatas. Vol. 1: Nos. 1-9. BA04861 /
Vol. 2: Nos. 10-18. BA04862

Variations for Piano. BA05746
Miscellaneous Works for Piano. BA05745

Sonata in A major K. 331 (300%)
“Alla Turca”. BA11816

Robert Schumann
Scenes from Childhood op. 15. BA09639*
Forest Scenes op. 82. BA09640*

Album for the Young. 43 Piano
Pieces op. 68. BA09641*

Modest Mussorgsky Arabeske op. 18 / Blumenstiick op. 19
. . BA10865
Pictures at an Exhibition. BA09621
Alexander Skrjabin

Complete Piano Sonatas
Vol. 1: BA09616 / Vol. 2: BA09617
Vol. 3: BA09618 / Vol. 4: BA09619
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