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Uber seine Kindheit oder seine musikalische Erziehung ist nichts be-
kannt. Er scheint auch nicht in der Domkapelle ausgebildet worden zu
sein, obgleich einige Hinweise auf eine enge Beziehung zum 1. Organisten
der valencianischen Kathedrale, Andrés Peris aus Aragonien, dem , Blin-
den von Valencia”, hindeuten. Der fritheste dokumentarische Vermerk in
der Kathedrale beziiglich Joans ist auf das Jahr 1665 datiert, als ihn das
Domkapitel zum 2. Organisten in der Nachfolge des renommierten Jerd-
nimo de la Torre berief. Diese Ernennung, ohne irgendein weiteres Pro-
bespiel, zeigt, dass Cabanilles mit seinen 21 Jahren schon ein reifer und
brillanter Organist gewesen sein muss.

In dieser Zeit setzt auch sein geistliches Curriculum ein, das mit seiner
Priesterweihe am 22. September 1668 abgeschlossen ist. Nagy @O T
Andrés Peris (1666), nimmt Cabanilles die Stelle de nd —4
zur traditionellen Gepflogenheit am Dom zu Val® @
Organisten wirkten — bis 1703 einzigen Organister}

Offensichtlich hat sich Cabanilles ganzlich seiner

drale zu Valencia g
eines Amtsweg
haupt auc
ist. Sein Y

sondere
trumente . im Kloster Sdn Felipe.
Zu diesen se aufbewahrte, gehorten

eine Lira (wahM Tasteninstrument mit gestri-

chenen Saiten wie (™ ol tragbares Positiv und ein Spinett.
In den Jahren von 1675 bis 1677 iibernahm Cabanilles auch die Betreu-
ung der Chorknaben, eine Aufgabe, die traditionsgemé&fs dem Domkapell-
meister oblag und ab und an auch vom Domorganisten erfiillt wurde.
Wie es normalerweise von einem Organisten seiner Kategorie zu erwar-
ten war, wurde er auch gelegentlich als Orgelsachverstandiger angefor-
dert. Am 26. Juli 1682 fithrte er zusammen mit seinem Kollegen Fray Juan
de San Agustin in der Kirche San Martin in Valencia eine Orgelabnahme
des durch Roque Blasco erbauten Instrumentes durch. Anlésslich dieser

Abnahme lobten beide Sachverstdndige die neuen Horizontalzungen, also

Register, welche sich am Klangbild von kréftigen Trompeten und Klari-
nen orientierten und neuerdings mehr im kastilischen Registerrepertoire
als im Orgelbau Ostspaniens vertreten waren, wo wihrend des 17. Jahr-
hunderts in der Hauptsache katalanische Charakteristika, noch ohne die

erwahnten Register der ,lengiieteria” zu finden waren. Einige Jahre nach
liﬁ

der Orgelabnahme in San Mggtin, un a 1. Juli 1693, legt Cabanilles
selbst mit Roque Blascdlin i
den Einbau von zwei Zufen i nd

bten Reform der Domorgel
Real und ein alg CN
c\lo3 durq das Domkapitel Félix Jorge Rodriguez zum
tel@moes
b

einer vertikalen Trompeta

den Kapitelakten finden sich Hinweise auf gele-

i senheit oderglurch Kra KX bedingtes Fehlen des 1. Or-
erfasste sein Testament am

23. April 1712 und starl . p . Er fand seine letzte Ruhe-
Dombenefiziare im Innere a-

\¢

organisten steht im offe

eroffentlichung seiner Stiicke,
im Domarchiv aufbewahrten

atich noch nach seinem Ableben Ruhm und Ehre, eine Tatsache, die doch
recht wunderlich anmutet in einer Zeit, in der Musik praktisch nur fiir den
alltaglichen Gebrauch bestimmt war.

ZUM WERK

Sein bekanntes Orgelschaffen umfasst 169 Tientos, 13 Diferencias und 940
Versetten, zuziiglich einiger weniger unvollendeter Stiicke. Um einen kor-
rekten Eindruck von der Dimension seines Werkes zu erhalten, muss man
bedenken, dass sich die Gesamtzahl seiner Kompositionen auf ein Viertel
des erhaltenen iberischen Orgelrepertoires des 17. Jahrhunderts belduft,
ein Anteil, der sich auf fast die Halfte erhoht, sofern man anonyme Stii-
cke nicht berticksichtigt. Auch einige Vokalwerke von Cabanilles haben
sich erhalten, namlich eine Messe, ein Magnificat (beide unvollstandig),

\Y%



ein Vesperpsalm und einige Tonos und Villancicos (nicht zu vergessen die
Anfangstakte einer verloren gegangenen Motette). Seine Orgelwerke sind
in 29 Manuskripten {iberliefert, ein beeindruckendes Indiz fiir die Verbrei-
tung seines Schaffens.

Mit Cabanilles erreichte die grofie iberische Orgeltradition ihren Hohe-
punkt. Dabei fufit der Valencianer durchaus auf Kompositionsprinzipien
seiner Vorganger, jedoch mit offensichtlichen Ausweitungs- und Bereiche-
rungstendenzen; hierbei ging er in einigen Punkten iiber traditionelle ibe-
rische Techniken hinaus, insbesondere was instrumentale Figurationen in-
nerhalb der melodisch-thematischen Arbeit, die Reihung von Abschnitten
unterschiedlicher Schreibweisen — mit und ohne logische Weiterentwicks
lungen —, sowie die Auflosung der bis dahin typischen F‘nan
Rahmen der iberischen Orgelkultur fixierten Tijg betzd
sind sein neuartiger Gebrauch des imitativen K4 @ kts
tum an musikalischer Erfindungskraft. Mit zal
den traditionellen iberischen Stil hinausgehender?
néhert er sich dggs#

heutzutage 3 Fanischen Organisten angesehen,

die noch dem tT'™ en Stil verhaftet sind, wahrend die
Komponisten der direkt auf ihn folgenden Generation doch schon eine Mu-
siksprache vertreten, die den iberischen Elementen entfremdet und deut-
lich vom italienischen Geschmack gezeichnet ist. So wird beispielswei-
se nach seinem Tod sein unmittelbarer Nachfolger im Amt, Vicente Ro-
driguez, unter mehreren Bewerbern mit der Begriindung ausgewahlt, dass
er sich besser auf die ,moderne Musik” verstiinde. Cabanilles steht mit
seinem Werk an einem Scheitelpunkt der europdischen Musik, an welchem
sich zum einen die instrumentale Musik verselbstandigte und ihr eigenes

Idiom auspragte, und an dem sich zum anderen die moderne Tonalitdt

VI

mehr und mehr in Szene setzte. In diesem Zusammenhang triagt das Werk
des Valencianers, wie schon oben angedeutet, einerseits zukunftsweisende
Ziige, ohne sich andererseits in traditionsverbundener Weise vom boden-
standigen Erbe der Iberia zu losen.

QUELLENLAQ S TLICHE ARBEITEN
D N
fe

a n des Joan Cabanilles existieren weder in zeit-

noch in autographer Form; diese Aussage trifft —

g rauxos u igues Coelhos — auch auf die
it 7. Jahrhunderts zu. Das Werk
i , nicht autographen Quellen

ren ,,Hausgebrauch” ange wur-
Nalten diese Kopien Ung i und

@u tailga wie

r
ligen st tind Spielern oft

e gelsc

von b es be en, befinden
storga edral, E-AS ohne Signatur), Bar-
, E-Bb 386, 387, 450, 729, 751/21, 1011,

a del Orfe6 Catala, E-Boc M 12), San Lorenzo de El
cca del Real Monasterio, E-E LP-31 Carpeta 179-3), Felanitx/
jeca de la Fundacié Cosme Bauza, Ms. 173 und 173bis), Jaca
Catedral, E-] M1), Madrid (Biblioteca Nacional, E-Mn M 1357, 1359 und 1360)
sowie Montserrat (E-MO 1205, 1419).

Unter diesen Quellen kommt natiirlich denjenigen eine grofie Bedeu-
tung zu, die in ihrer Gesamtheit (Bbc 386 und 1328) oder zum grofiten
Teil (Bbc 387, Felanitx und Jaca) Stiicke des Valencianer Meisters {iiberlie-
fern. Besonders signifikant ist die Tatsache, dass unter den verschiedenen
Verfassern des Bbc 387 auch ein fiir die Jahre 1694 bis 1697 als Schiiler
Cabanilles ausgewiesener Kopist identifiziert werden kann. Es ldsst sich
nicht feststellen, ob die Kopisten aller dieser Handschriften mittels ande-
rer, fritherer Vorlagen arbeiteten oder diese Werke auf direktem Wege zu
Papier brachten, vielleicht durch direktes Abhdren des Meisters selbst oder
durch Studium im Unterricht mit ihm. Andere Quellen gehen auf das 18.
Jahrhundert, d. h. schon auf die Zeit nach seinem Ableben zuriick; hier ist
Bbc 386 hervorzuheben, kopiert durch einen Schiiler von José Elias, seiner-
seits wahrscheinlich wiederum Alumnus von Joan Cabanilles. Selbst im



19. Jahrhundert werden noch Abschriften von Manuskripten mit Werken
von Cabanilles angefertigt (E-E Lp-31). Die Beziehungen der bekannten
Handschriften untereinander einerseits, und die Tatsache, dass anderer-
seits fast alle jeweils eine bestimmte Werkanzahl als Unika iiberliefern,
lasst den Schluss zu, dass vormals altere Handschriften existiert haben
miussen, die heute nicht mehr nachzuweisen sind.

Im Gegensatz zu den Kapellmeistern waren die Organisten nicht ver-
pflichtet, Kopien ihrer Werke im jeweiligen Musikarchiv zu deponieren,
was im tiibrigen die fahigeren unter den Orgelspielern ohnehin nicht nétig
hatten, da sie entweder improvisierten oder auswendig zu spielen pfleg-
ten. Die Tatsache, dass sich generell in den Domarchiven so wenige Hand-
schriften mit Orgelkompositionen finden lassen, liegt ge.c’ darj
griindet; die meisten dieser Stiicke haben sich ig gte
erhalten. Dies gilt auch fiir die Werke des Vale
der in der Biblioteca de Catalunya aufbewahrten
dem Privatbesitz von Carreras Dagas, Domkapell
eine Reihe dieser
schiedenen Oy
729, 751/214
delte es

—_

sich um!
gen Stim eingefiigt. Es gibt keinen
Beleg dafiir, als existierenden Ziffernta-

bulaturen iiber och eigens vermerkt, dass alle

bedeutenden iberis der 2. Hélfte des 17. Jahrhunderts,
soweit sie Tastenmusik beinhalten, in Klavierpartitur iiberliefert sind.

Mit der Wiederentdeckung der Musik von Joan Cabanilles und dem
wachsenden Interesse fiir Alte Musik erschienen auch seit Beginn des 20.
Jahrhunderts inner- und auflerhalb Spaniens Einzel- und Sammelausga-
ben seiner Werke. Im Jahr 1927 begann Higinio Anglés die Opera Omnia
mit dem ersten Band (weitere Bande 1933, 1936, 1956), die dann aber erst
in spéteren Jahren durch José Climent (1986, 1989, 1992, 2006, 2008), Bernat
Cabré (2019) und Julian Sagasta Galdos (8 Bande vorgesehen, veroffent-
licht jedoch nur vier in den Jahren 1986, 1987, 1993, 1994) ihre Fortsetzung

fanden. Weitere Editionen mit ausgewahlten Werken sind Charles Tourne-
mire, Floor Peters und Gerhard Doderer zu verdanken. Etwa zeitgleich er-
schienen Teilausgaben mit Versetten, vorgelegt durch Josep Maria Llorens
i Cister6 und Nelson C. Lee. Bleibt noch die Ausgabe von Climent aus

den Jahren 1971 und 1983 zu erwédhnen, die tn erhaltenen Vokalwerken
Do

gewidmet ist.
Zahlreiche wissenscHtli
Gegenwart den Werkenflles

frithesten Eryg se ¥ den ersten Autoren der spani-
si\lles ung des 19. Jahrhunderts nachweisen (Josep
n
ch!

sich in Vergangenheit und

rganisten gewidmet. Die

datum 1725, vermutli
omorganist in Seo dgeigse

®

udfrankreich, Tatigkeit als
ke auf tiber 800 beziffert,

wiederum hypothetisc

Autoren gelangt sein sollen.
bs sobre la historia universal de la

on sehr legendenhaft eingefarbt. Durch Eslava (1854) und
ren sie weitere Verbreitung.
n spdteren Jahren, als sich zu Ende des 19. Jahrhunderts die Musik-
wissenschaft als akademisches Fach etabliert hatte und die Beschiftigung
mit der Alten Musik an Gewichtung gewann, wuchs auch das Interesse
am Werk des Joan Cabanilles. Die oben erwédhnten fehlerhaften Angaben
zu Leben und Werk des Valencianers wurden jedoch nach wie vor durch
Frangois-Joseph Fétis, Baltasar Saldoni, Rafael Mitjana, José Ruiz de Lihory,
Robert Eitner, André Pirro und Felipe Pedrell weiter getragen. Erst die
Nachforschungen von Higinio Anglés brachten die wichtigsten korrekten
biographischen Daten zu Tage, sie wurden 1927 mit dem ersten Band der
Opera Omnia zugénglich. Durch die Arbeiten von Climent, Domingo und
Villanueva konnten in spateren Jahren weitere biographische Einzelheiten
abgeklart werden.

Das Orgelwerk des Valencianers war Gegenstand analytischer Arbeiten
in richtungweisenden Studien zur Geschichte der Tastenmusik von Autoren
wie Gotthold Frotscher, Willi Apel und in neuerer Zeit Robert Parkins; da-
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heitlichen Takt- und Tempokonzeption unter die Falsas einordnen konnte.

Tientos de Contras: Als Besonderheit weisen diese Stiicke langausgehalte-
ne Basstone auf, die durch das Pedal im Verlauf der ganzen Komposition
angespielt werden und als harmonische Grundlage fiir die Oberstimmen-
figurierung dienen.

Tiento Coreado o de Ecos: Ein Einzelstiick, das nichtsdestoweniger als
kategorisierend anzusehen ist. Nach einem im Stil der “Carreras y Re-
dobles” gehaltenen Einleitungsteil folgt ein Abschnitt mit Figuren, de-
ren fortlaufende Wiederholungen im Sinne von Echoeffekten konzipiert
sind.

eine Solostr
schiedener Ko erdings ein Stiick von Joseph
Ruiz Samaniego au$ €rt, das diese Bezeichnung trégt; es
handelt sich hierbei um eine kurze vierstimmige Komposition mit Fan-
farenmotiven, die als Einleitung fiir ein Villancico gedacht ist. Diesem
Muster mit Trompetenmotiven entspricht die Tocata de quinto tono von
Cabanilles (vgl. Bd. III), vielleicht als Einleitung fiir ein Villancico oder
einen paraliturgischen Festakt gedacht.

Versos sind fiir das Alternieren mit dem Chor in Messe und Offizium
bestimmt. Sie sind in der Regel recht kurze Stiicke (der Umfang schwankt
aber doch zwischen 4 und 8o Takten) und weisen mit fugatohaften und

tokkatenartigen Strukturen als Partidos, de Ecos oder Cantus firmus be-

zogene kontrapunktische Arbeiten recht unterschiedliche Kompositions-
schemata auf, die beziiglich ihrer Dimensionen und Anlage direkt von
Funktion und Grad des liturgischen Festes abzuhdngen scheinen. Je nach
ihrem Gebrauch fiir das Alternieren kann man Versetten zu Hymnen und
Antiphonen, zum Magnificat, zum Psalmengesang (in den beiden letzte-

almtone) oder zum Messor-
h Versetten ohne irgendei-

ren Féllen meist unter Zugruadelegy, e

dinarium unterscheide@Es Yhiggic

ne Funktionsbezeichnun{@ise omppoWsten oder Kopisten, denen
oft auch kein ; zu Grunde liegt. In diesen Fallen

darf n @Sgehen, YPass diese Versetten unterschiedslos zu Messe
uﬁe sa wendung fanden.
er®s fiir den Stundengoifsgiias e:, Antiphone, Magnificat,

salmen): Sie dienen hrung der Hymnen und
Antiphone im

q t dem den liturgischen Ges, us-
oTler R
Qb WCf

Nieren; ihnen liegt dabejsg
Oder Salve regina zugrundg

cll @

Nsel im antiphonalen Dialog vorbereitet) und entspricht
jo” innerhalb der normalen Psalmenstruktur Initium-
nor-Mediatio-Terminatio. In vielen Fallen ist der erste Teil der Versette
wie eine Art Praludium angelegt, wihrend der zweite das der Terminatio
des Psalmverses entsprechende melodische Material enthaélt. Es finden sich
aber auch Versetten, die zwar durch die Bezeichnungen ,Salmos” oder
,Visperas” fiir das Offizium ausgewiesen sind, aber weder einen Bezug zu

einem Cantus firmus, noch die Angabe ,Mediaciéon” aufweisen.

Versos fiir die Messe: Thre Bezeichnung weist sie unzweifelhaft fiir die
alternierende Ausfithrung der geraden oder ungeraden Verszeilen der Or-
dinariumsteile der Messe aus.

Versos ohne spezifische Angaben des liturgischen Orts: Einige der in
Gruppen zusammengefassten Versetten tragen keine ndhere Bezeichnung
hinsichtlich ihres liturgischen Ausfiihrungsorts, auch durch das thematisch-
melodische Material lassen sich keine Assoziierungen zu einem der oben

IX



angefiihrten Zwecke erkennen. Man kann aber auch mit grofler Wahr-
scheinlichkeit davon ausgehen, dass haufig Versetten trotz der angespro-
chenen Zuweisungen nach Ermessen des Organisten und im Rahmen der
modalen Kriterien zu anderen Gelegenheiten Verwendung fanden.

ORGELN IM WIRKUNGSKREIS
VON JOAN CABANILLES

Seit alters existierten in der Kathedrale von Valencia bedeutende Orgeln
(Aparici Picamill 1379, Pere Pons 1460, Diego Ortiz und Andreu Teixidg
1510, Salvador Estada 1575). Zu Joan Cabanilles Lebzeit% W ei t

ment in Gebrauch, das durch Antoni Llorens i er
bestehendes Gehéduse aus dem Jahr 1510 eingeb elt
sich dabei um ein typisch ostkatalanisches Instr alen des

flamischen Orgelbaus in Form eines grofien Ll

plen i rach-

Stiic
umfan P iibliche), ungeteilte Regis-
ter, ein (Contras) auf. Eine erhaltene

Auflistung 8 frweise nur eine Nummerierung
Brlaubt den Schluss, dass das Instru-

ment des Antoni Llorens dem sehr dhnlich gewesen sein muss, das dieser

ohne NamensbeMw

Orgelbauer fiir die Kathedrale von Lérida im Jahre 1624 erbaute.

Schon seit 1427 gab es im Dom zu Valencia eine zweite, kleinere Or-
gel (,1'Orgue Chic”), in historischen Dokumenten erscheinen mehrfach
Kosten fiir Stimmungen und Unterhalt. Das Jahr der Erbauung und die
Disposition sind jedoch nirgends erwahnt. Historisch belegt ist aber, dass
sie zu Cabanilles Zeiten schon geteilte Register hatte, fiir die Situation im

astilische Orgeln jener Zei -
kein Rj i nzi

Konigreich Valencia eine recht frithe Erscheinung. Auch iiber den Klavia-
turumfang des Instruments jener Jahre kann nichts ausgesagt werden, im
Jahre 1855 wird er dann allerdings mit 47 Tasten angegeben.

Nachrichten iiber den Orgelbau in Valencia lassen erkennen, dass es in
jenen Jahren allmahlich zu einer Verschmelzgng von Elementen der katala-
nischen und kastilischen Tgadition k
das Instrument aus @r

en ist. So wird beispielsweise
s in der Kirche de los Santos
Juanes, in Konzeption tkatalanisch, letztendlich mit

nYAhl ntaltrompeten (,lengiieteria”) aus-

einer ansebal
et\labfTles wafglamals Mitglied der Priiffungskommission und
1gtsicNlseh eden mit diesen Neuerungen. Der ndmliche Orgel-
er WRhi®dann auch —ggi pant — im Jahre 1693 eine Erwei-
tin

g der grofsen Domo
Form einer Vertikalizs

Diskantregi fi
R st
, Wen

rung der beiden Manualhg

inbau eines Ganzregisters in
@ neren und eines horizontalen

et ein ,,Organo Pleno” bedeutet.
bFister benannt wie z.B. ,Clarin”

T erwdhnt werden, dass auf der groffen Domorgel von Va-
ne geteilten Register hatte, der Effekt der Registerteilung
durch das Spiel auf zwei Manualen erzielt werden konnte, wie es im {ib-
rigen auch der Orgelbauvertrag fiir die schon angesprochene Orgel der
Kathedrale zu Lérida vorsah. In den Stiicken des Valencianers finden sich
keine Hinweise auf Registerwechsel oder den wechselnden Gebrauch der
zwei Manuale. Cabanilles gibt jedoch in seinem Urteil {iber die 1687 von
Roque Blasco fiir die Kirche San Martin in Valencia gefertigte Orgel ei-
nen Hinweis, der im Sinne einer Befiirwortung des Manualwechsels beim
Spiel verstanden werden kann. Nur in einer der Quellen, in welcher der
Tiento Coreado o de Ecos mitgeteilt wird, konnten die (wahrscheinlich
spdter hinzugefiigten) Hinweise ,1”“ und ,2” {iber den Notenzeilen auf
einen Manualwechsel hinweisen.
Miguel Bernal Ripoll
Gerhard Doderer



PREFACE

In spite of the many musicological studies and the numerous editions of
his works, Joan Cabanilles does not belong to the privileged group of com-
posers whose pieces figure regularly in programmes outside of the Pen-
insula. This fact is no less true if we think of the commemorations which
were carried out in 2012 by specialists in many places on the occasion of
the 30oth anniversary of his death. The brilliant and many-faceted musi-
cal language of the Valencian organist, deeply rooted in the old Spanish
sound world, does not appear to have the same spontan‘u’imp

listeners as is the case, for example, with the music e Fr. G an
or Italian organists of the same period. The attriX xi—
cian” has been bestowed upon him on several o it of
this, there has been no success in winning over the

national communi
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= HERE IN VALENCIA

DURING THE 17TH CENTURY

Valencia was (and still is today) one of the major cities in Spain. In 1238 it was
conquered from the Almoravids by King Jaime I, who annexed the king-
dom of Valencia to the crown of Aragon (confederation of kingdoms com-
prised of Aragon, Catalonia, Majorca, Valencia, Roussillon, Naples, Sicily
and many possessions in the Mediterranean). The Kingdom of Valencia
kept its institutions, language, local laws and jurisdiction and own coinage
until 1707, after the War of Succession, when Philip V dissolved the federa-

tion, integrating all of its kingdoms into the crggn of Castile, and abolished

all of its local laws and jurisdiction, j 1\ on it the Castilian laws.
After its integration i@he oWAValencia always had a large
cultural activity, and wila Nljor @imagist®entre, the literature being
developed inghdfVaNlc mINumerous public activities were
ch e fre§ent entries and departures of the king or of
i niklem¥ erary fairs, and lavish religious festivals. In the
i i i e Counter Reformation, the
rgical ceremonies, such as
Rosary in October, in ad-

, and within,

uhdoubtedly for other types of para-liturgical ceremonies which would be
in accordance with the splendour of the celebrations and the expression of
fervour and piety of the service.

BIOGRAPHICAL NOTES

Juan Bautista José Cabanilles Barbera (or Joan Baptiste Josep Cabanilles
Barbera in Valencian language) was baptized on September 6th, 1644 in
the parish church of Santiago de Algemesi, a small town situated some
30 kilometres to the south of Valencia. In spite of his name appearing in
the Castilian form of “Cabanillas” in the organ music manuscripts of our
Valencian master, in the present edition we have preferred the spelling
“Cabanilles” in accordance with the general historic orthography of the
archive sources.
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him, but at the same time he extended and enriched them. Likewise he
developed procedures not hitherto used by Spanish composers, especially
melodic elaboration through the development of various instrumental fig-
ures, and the dissolution of the usual typology of the Tiento — a genre
customary in Iberian organ music — through the juxtaposition of sections
of different types of writing, with or without a break in continuity. He de-
veloped imitative counterpoint of a magisterial level, rich in musical ideas.
The quantity of elements foreign to the traditional Iberian style which
Cabanilles introduced into his music bring it especially close to the music
of south German composers. One significant fact is that two contemporary
copyists — one of them stated that he was a pupil of Cabanilles — errone-

ously attributed to him the Battaglia by the Austrian compoggy ®han
the
xje
t Ieast

par Kerll. It can be proved that the circle of his studg e s

@\

guage and preparing itself
olidated. In this respect, and

as has been alread Boks on one hand to the future and

on the other to the past.

SOURCES,STUDIES AND EDITIONS

We do not have available either printed or autograph sources of the works
of Cabanilles, a problem which is shared — with the exception of Correa
de Arauxo and Rodrigues Coelho — with all the other Iberian keyboard
composers of the 17th century. His works have come down to us in non-

autograph sources, made by organists for their personal use. On occasion
they are extremely defective, containing mistakes that have crept in as a
result of successive copies being made, and with omissions of some details,
which were not considered necessary for the contemporary player, as is the
case with alteration of accidentals.

Sources known today for ghe keybaa sic of Cabanilles are to be
without shelf mark), Barce-
450, 729, 751/21, 1011, 1328,
1468, 2170; Billiq
Escozal (Bigote
a Fundacié Cosme Bauza Ms. 173 and 173 bis), Jaca

Biblioteca ponal, E-Mn M 1357, 1359 and

nd Montserrat (E-MO
Among these we capsgs

monographs, devoted en-
great extent, to his works 87,

87
iad

ers were copied throughout

Bbc 386 standing out in this

a'relationship between the sources that are known, and that practically all
of them contain pieces for which they are the unique source, allows us to
assume the existence of other, earlier sources which have now been lost.
Unlike the choirmasters, the organists were not obliged to leave a writ-
ten copy of their compositions for the church, and the most gifted did
not even have any necessity to do so, being able to rely on their skill of
improvisation and memory. For this reason, manuscripts of keyboard mu-
sic in cathedral archives are scarce, the majority having been transmitted
privately. This is the case with a large part of the manuscripts conserved
in the Biblioteca de Catalunya containing works by Cabanilles, coming
from the private collection of Carerras Dagas, chapel master at Lérida, who
at the end of the 19th century acquired several of these manuscripts after
they had passed through the hands of various organists, viz. Bbc M 386,
387, 450, 729, 751/21. Similarly, the final owner of Bbc M 1011 was the chapel
master of Tortosa, Ramoén Ortiz, who donated it to the Biblioteca de Cata-
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lunya, while others, such as Bbc M 1328 and 1468, finished up in the hands
of antiquarians or librarians before being acquired by that institution.

Except in a few isolated cases, (works contained in Mn M 1357, 1359,
1360 and E LP-31), the music is written in score, with either three or four
staves dependending on the number of voices. When the work is for more
than four voices, more staves are not added but several voices are written
in one of the existing ones. There is no proof that this music originated in
earlier sources written in cifra, or Spanish number tablature; it should not
be forgotten that all of the most important sources in the Peninsula from
the second half of the 17th century were written in score.

From the beginning of the 20th century, with the rediscovery of this myg
sic and the incipient interest in early music, some isolate‘ﬂces
nilles were published in anthologies both natjg ’

)

rench paid him for his pieces,
that Louis
which he refused

gcourt and offered him a pension
Ples, Cabanilles was undoubtedly be-
ing confused with Aranda or Verdalet, both of whom certainly played in
Paris), and the existence of another Cabanilles in Gerona was mentioned,
by whom, we were assured, some pieces had certainly been seen. Teixidor,
in 1804, was the originator of these details, which supposedly came from
a pupil of José Elias, and were perhaps distorted by the aura of legend.
Eslava in 1854 and Soriano Fuertes in 1856 reproduced these details, con-
tributing towards their dissemination.

Later, when towards the end of the 19th century historical musicology
was established as a science, and the interest in early music was awakened,
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also interest in his work was aroused. But the incorrect pieces of informa-
tion continued to be passed on by Francois-Joseph Fétis, Baltasar Saldoni,
Rafael Mitjana, José Ruiz de Lihory, Robert Eitner, André Pirro and Felipe
Pedrell. From this information, Anglés carried out various investigations,
which led him to establish the principal fagss of his biography, published
of C 1le

in 1927 in the first volu omplete works. Subsequently

a
some accurate piece&f i
the work of Climent, \&m1i il a.

Cabanilles’ aW@be e ct of analysis in reference works on
us otthoNgFrotscher, Willi Apel, and, more recently Robert
h en rise to many publications, some of them as a re-
uario Musical, vol. XV1I; Tiento
ersal; Cabanilles 300 anys en la
cords of the congress “Joan
cia in
. His
ary

e subject of various d al as

tanford 1966), Arsenio GggaasFerre R 2 1973), Ka-

(Rgchester 1986) ar 1 Rijge hdrid, Uni-
ooe

‘In (banilles eyboard works we find a great richness of genres, dis-

S OF THE WORKS OF CABANILLES
tinguished by typological characteristics. The category of Tientos includes
works that correspond to such varied typologies that any work of a certain
length for organ, generally between 100 and 250 bars, can be called a Tiento.
85% of Tientos which are not incomplete fall within these parameters.

e\een added to his biography in

memoria. Currently 4
Cabanilles, |

Tientos are also indiscriminately given the name Obra, Pedazo de muisica,
Partido or Batalla (in the latter two cases the generic title of Tiento is omitted
so that the name of the appropriate variety can be used). This is demon-
strated by encountering the same piece in different sources with the titles
written differently. We even find variations on a Cantus firmus (Pange
Lingua) entitled Tiento. Even the Tocatas can be considered as Tientos.

Tientos llenos: Tientos in which the keyboard is used without any diffe-
rence of tone colour between the two halves, there being a great variety
of types. In general, different types of writing can also be included in
the same piece. At first, the indication /leno does not imply a particular



registration (Organo Pleno) but the fact that the piece was intended for the
registers which were not divided, and which originally made up the lleno
of the organ. In the subcategory of Tientos llenos con Passo, in accordance
with the terms used in that époque, we can see the “motéticos” (subject
and development of the opening section characterized by long note values
and proportional values, and small intervals) and the “fantésticos” (in-
strumental character of opening subject with short note values, rhythmic,
arpeggiated, repeated notes, dotted rhythms etc.) A second subcategory
comprises Tientos llenos sin Passo that begin with a section constructed wi-
thout polyphonic imitation of a subject, although imitative sections may
subsequently follow this. In turn, in these Tientos llenos sin Passo we can see
three different principles of construction, whether of Cari‘a./ R S
(based on rapid scale figures, arpeggios and trills a7 eCgln a
polyphony constructed out of suspensions and d d of 110K A5
o0 Faborddn (with a homophonic opening).

Tientos partidos: & which the®Writing separates the
voices into twg
board, wit
cording

de Manq

guierda with a section

hracteristic t
imitate §
notes. Th&
or simply

arpeggios and r te
P Batalla, Tiento larines

Tientos de Falsas: ake up this class correspond to a
type of Tiento Lleno, normally not too long (between 49 and 183 bars), with
a uniform style of writing and time signature (always Compasillo), with a
slow rhythm (long note values), and llanos (without glosa or diminution) and
characterized by dissonant elements: suspensions and chromatic writing.
We can distinguish three subclasses, namely those that are con passo (poly-
phonic-imitative), sin passo (suspensions) and others that are freer and more
fantdstico, based on extravagant harmonies. It can be pointed out that some
works catalogued within the Tientos llenos can be considered as de Falsas (com-

plying through brevity, dissonance, unity of tempo and a slow rhythm).

Tientos de Contras: In these pieces long notes in the lowest octave are
held throughout the work by the pedals, above which are developed figu-
res of various character.

type, a section constructed

Tiento Coreado o de Ecos: There is only one example in this category. Af-
&y with consecutive repeti-

ter an opening section of the Larreras d
in the form of echoes iflev d
tions of the figures used

I

alhil|@®organ Porks there are several Diferencias (Variations)
c Wles Y Gallardas, Pasacalles, Paseos, Jdcara), which have in
at%hey follow thgaprinciple variation of a melodic state-

irstly in the bass, but Wi ss to any other voice. In the
case of the Pasacalles tiagmli Jgurgical use has been men-
 other dance forms would ad

and accompaniment. However, in the 17th century we
applied to a composition by Joseph Ruiz Samaniego, a
short piece in four voices, with fanfare motifs, which serves as an intro-
duction to a Villancico. Cabanilles” Tocata on the 5th Tone (Volume III)
corresponds to this typology. It is almost a trumpet call, perhaps used as
an introduction to a Villancico or a para-liturgical festive ceremony.

The Versos are generally short compositions, although some are excep-
tionally extensive (there are pieces from 4 to some 8o bars), which cor-
respond to various typologies (fugal, constructed in a similar style to the
Tocatas, Partidos, Echoes, counterpoint based on plainchant) and with the
specific function of alternating with the liturgical singing in the Mass or
Divine Office. Their typology and length or development would seem to
depend on the function and solemnity. The Versos can be grouped into the
following sub-classes, depending on whether they alternate with the chant
of a Hymn or Antiphon, of the Magnificat or of the Office Psalms (these
two types are generally constructed on the Psalm Tones) or of the Ordi-
nary of the Mass. There are also versos to which the copyist has assigned
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registers, this would have been achieved by using two manuals, as would
also have been the case at Lérida cathedral, as was specified in the build-
ing contract for this instrument. There is no indication of changing stops
nor of alternating the manuals, although in his report about the organ
built in San Martin, Valencia, by Roque Blasco in 1687, Cabanilles appears
to mention the possibility of changing manuals during the performance.

las n@nero o-

egiado de

no, profu pro de la Espand antigua,

no parece sobre los oyentes como es
el caso por eje Panistas franceses, alemanes o
italianos de su époc® a atribuido el calificativo de “mu-
sico europeo”, pero a pesar de ello, todavia no ha conseguido conquistar
el corazon de una gran comunidad internacional de verdaderos adeptos.
La presente edicion surge de nuestra preocupacion por ofrecer un acceso
actualizado a las obras mas significativas y dignas de aprecio, lanzandolas
al mercado en patrones revisados y de forma critica. Es, de hecho, el gran
deseo de los dos editores que este intento sea coronado por el éxito.
Agradecemos a las Bibliotecas de Madrid y Catalunya, asi como al Cabil-
do de la Catedral de Jaca y al Excelentisimo Ayuntamiento de Felanitx las

facilidades para la consulta y la amable autorizacién para la reproduccion

In only one of the sources of the Tiento Coreado o de Ecos the indications
“1” and “2” placed above the stave (probably a later addition) seem to in-
dicate a change of manual.

e\l

Miguel Bernal Ripoll

Gerhard Doderer
Ev translation by John Collins)

en estas \@Stituciones. Agradecemos igual-

T nes al lés, a Nelson Lee y Joris Verin

ervaciones referentes a las fuentes manuscritas

AMBIENTE MUSICAL EN VALENCIA
EN EL SIGLO XVII

Valencia era (y es hoy en dia) una de las grandes ciudades de Espana. Fue
conquistada a los almoravides en 1238 por el rey Jaime I, anexiondndose el
Reino de Valencia a la corona de Aragon (confederacion de reinos que com-
prendia Aragon, Catalufia, Mallorca, Valencia, Rosellon, Napoles, Sicilia,
y muchas posesiones en el Mediterraneo). El Reino de Valencia mantuvo
sus instituciones, lengua, fueros y moneda propia hasta que en 1707, tras
la guerra de sucesion, Felipe V disolvi6 la confederacién integrando todos
sus reinos en la corona de Castilla, y abolid todos los fueros imponiendo
los castellanos.

Desde su incorporacién al reino de Aragén, Valencia tuvo siempre una
intensa actividad cultural, y fue un importante centro humanista, desarro-
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llandose la literatura en lengua valenciana. Se celebraban numerosos actos
publicos como las frecuentes entradas y salidas del rey o de nobles impor-
tantes, las fiestas literarias y fastuosas festividades religiosas. En la época
barroca, y dentro del ideario de la Contrarreforma, destaco la suntuosidad
de los actos littirgicos y paralitiirgicos, como los del Corpus Christi o las
fiestas a la Virgen del Rosario en octubre, ademas de las fiestas principales
del afio liturgico, especialmente Navidad y Semana Santa. Se sabe que en
un afio se podian celebrar 8o maitines y 200 visperas solemnes, con musica
que incluia canto llano, polifonia en latin y villancicos (obras polifénicas
en lengua vernacula, empleandose en esta época preferentemente el caste-
llano para los textos, a pesar de que la lengua oficial era el valenciano). La

principales instituciones musicales de la ciudad eran las 'pnas s
de la Catedral y del Real Colegio del Corpus Chis

En este contexto se desarrolla la actividad d @ illes OWANis=
ta —sin menospreciar también su aportacion a ) 1atin y

a expresion del fervor y pj

se ha res® 1ana original del nombre que
nos trasmite

Nada se sabe poco se tienen datos de su formacion
musical. No parece que se formara en la Catedral, aunque algunos datos
revelan que debid tener una estrecha relacion con el organista primero de
la seo valentina, el aragonés Andrés Peris, “el ciego de Valencia”. La pri-
mera apariciéon documentada de Joan Cabanilles en la Catedral es en 1665,
cuando el Cabildo le nombra organista segundo en sustitucion del renom-
brado Jeréonimo de la Torre. Este nombramiento sin mediar concurso algu-
no, sefiala que a sus veintitin afios era ya un organista formado y brillante.

Tras su nombramiento de organista comienza su carrera eclesiastica, al-

canzando la ordenacién sacerdotal el 22 de septiembre de 1668. Después da
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la muerte de Andrés Peris en el afio 1666, Cabanilles es organista primero,
y —rompiendo la tradiciéon de la seo valenciana de tener dos organistas—
unico hasta 1703.

Parece ser que Cabanilles se dedicd exclusivamente a su profesion en la
Catedral de Valencia, pues no se tienen dajgs de viajes, ni de intentos de

optar a otras catedrales. Tggnpoco sesbien§lfato alguno de que abandonara

un sélo momento la @ud relacion con el Cabildo debid

i episodios dificiles. El 2 de

ser satisfactoria, pues SCERON
octubre deg6 Al a tac®su salario en 50 Libras anuales. El
vhbr misnygano se le concedio el privilegio de vestir habitos
le N | os de coro. El 24 de octubre de 1674 se aumentaria
0

sta las doscigatas Libra as de los propios organos de
i s instrumentos de tecla por-

3 ana Santa, incluso en otras

‘ ipe. Estos instrumentos, qu rdaba

coeli,
1 Gagoen-

Banista fray Juan de San Agustin en la “visura” —examen
) la entrega— del organo recién construido por el organero
oque Blasco en la iglesia de San Martin de Valencia. Al examinar el ins-
trumento, ambos expertos alaban los nuevos registros de lengiieteria; este
tipo de registros que imitaban el sonido de trompetas y clarines, mas pro-
pios de la escuela castellana, era una novedad en el panorama levantino,
en el que durante el siglo XVII habian dominado las corrientes catalanas
de construccion de 6rganos, que todavia no habian incorporado ese tipo de
registros. Afios mas tarde, el 1 de julio de 1693, el propio Cabanilles cierra
con el mismo Roque Blasco unas capitulaciones para reformar el drgano de
la Catedral de Valencia, instalando los registros de Trompeta Real y Clarin.

En 1703 el Cabildo nombra un segundo organista en la Catedral, Félix
Jorge Rodriguez. El acuerdo capitular alude a que Cabanilles faltaba en
muchas ocasiones al oficio del coro “por ausencia o por enfermedad”. El
maestro otorga testamento el 23 de abril de 1712, muriendo el 29 del mismo
mes y siendo enterrado al dia siguiente en “lo vas dels Reverents Bene-
ficiats” de la misma Catedral.



La relativa escasez de datos biograficos que conocemos de él contrasta
por un lado con la inmensa obra que le atribuyen copistas contemporaneos
y posteriores —el maestro no dej6 ni autoégrafos ni ediciones, aunque se ha
especulado sobre la posibilidad de que las fuentes de algunas obras vocales
conservadas en la Catedral de Valencia si sean de su pufio y letra— y por
otro con la inmensa fama que ya en vida gozaba como organista y com-
positor. Esta fama se acrecentd hasta la exaltacion después de su muerte,
hecho éste poco corriente en una época en la que la musica se componia
practicamente para el momento.

o
LA OBRA ®
En cuanto a su obra para dérgano, se le atribuyd iento OCHRS,
a

13 diferencias y 940 versos, ademas de unas pocas

e le atribuy®nh aproximadamente
espanolas del siglo XVII

dica media
disolucion de

guras instrumentales, y la
N 0 —género habitual ibérico de
la musica de o6rgand aposicion de secciones de escritu-
ra diferente, con o sin solucion de continuidad. Desarrolla el contrapunto
imitativo de forma magistral, y es rico en ideas musicales. La cantidad de
elementos ajenos al estilo tradicional ibérico que Cabanilles introduce en
su musica lo acercan especialmente a la musica de autores suralemanes.
Un hecho significativo es el que dos copistas contemporaneos —uno de los
cuales se declara alumno suyo- le atribuyan erroneamente la Battaglia del
austriaco Johann Kaspar Kerll. Se puede probar que en el circulo de sus
alumnos se conocian las obras de autores del area suralemana como Kerll
y Froberger, pues hay obras de estos autores copiadas junto a las suyas en

al menos dos manuscritos. No es de extranar la admiracion que gozd en su
época y en las generaciones inmediatamente posteriores, pues su musica
representa un gran paso adelante en el panorama ibérico.

Sin embargo, el gran organista valenciano no llega a apartarse de deter-
minados moldes tradicionales, especialmente g la modalidad y en el con-
trapunto. Hoy en dia se le co

idera e e los compositores barrocos
j decantdndose la generacion
inmediatamente posteri ca que se apartaba de los
moldes tradjdg u
eje ho@®que a P muerte, su propio sucesor Vicente Rodriguez

tre aspirantes por dominar mejor la “musica moder-
de Cabanillegase produ un momento de encrucijada

Usica europea, momé consolida la independencia

de la musica instrumep guaje propio y auténomo,

alidad moderna. A este re Y
ro

E DI
s as ni Nografas de las obras de Caba-

ICIONES
mparte —a excepcion de Correa de Arauxo y Ro-
on el resto de compositores ibéricos para tecla del siglo
nos han transmitido en fuentes manuscritas no autégra-
fds, realizadas por organistas para su uso personal. En ocasiones resultan
muy imperfectas, con errores que se pueden haber deslizado tras copias

sucesivas y con omisiones de algunos detalles que eran innecesarios para
el intérprete de la época, como es el caso de las alteraciones accidentales.

Las fuentes que se conocen para la musica de tecla de Cabanilles se
encuentran en Astorga (Catedral, E-AS manuscrito sin niimero), Barcelo-
na (Biblioteca de Catalunya, E-Bbc M 386, 387, 450, 729, 751/21, 1011, 1328,
1468, 2170; Biblioteca del Orfed Catala, E-Boc M 12), San Lorenzo de El
Escorial (Biblioteca del Real Monasterio, E-E LP-31 Carpeta 179-3), Felanitx/
Mallorca (Biblioteca de la Fundacié Cosme Bauza, Ms. 173 y 173 bis), Jaca
(Catedral, E-] M1), Madrid (Biblioteca Nacional, E-Mn M 1357, 1359 y 1360) y
Montserrat (E-MO M 1205, 1419).

Entre estas cabe destacar las que son monograficas totalmente (Bbc 386
y Bbc 1328) 0 en su mayor parte (Bbc 387, Felanitx y Jaca). Es especialmente
significativo el hecho de que al menos una parte de Bbc 387 (volumen que
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GENEROS EN LA OBRA TECLISTICA
DE CABANILLES

En las composiciones de Cabanilles encontramos una gran riqueza de gé-
neros con caracteristicas tipoldgicas diferenciadas.

La categoria de Tientos incluye obras de muy diversa tipologia, de ma-
nera que podria llamarse tiento a cualquier obra para érgano de una cier-
ta extension, en general entre 100 y 250 compases. El 85% de los tientos
no incompletos se mantienen en este margen. Reciben los tientos tam-
bién indistintamente el nombre de Obra, Pedazo de muisica, Partido o Batalla
(en estos dos ultimos casos se omite el titulo genérico de Tiento para utilizar

el de la variedad correspondiente). Esto lo demuestra el hecigy ®en
la misma pieza en fuentes diferentes con las difezegms d acglines
ento

S.

inicial, §
mo punte
passo, que
de un tema, au

da sin imitaciéon polifénica
lormente secciones imitativas.
A su vez, en estos ™ Pueden observar tres principios de
construccion diferentes, a saber de Carreras y Redobles (basados en figuras
escalisticas veloces, arpegios y trinos), de Ligaduras (basados en una polifo-
nia construida con ligaduras o retardos) y de Consonancias o Fabordén (con

comienzo homofdnico).

Tientos Partidos: Son aquellos en los que la escritura separa las voces en
dos grupos que no exceden de cada una de las mitades del teclado con el
fin de obtener una o varias voces solisticas o concertantes. Segun la dis-
posicién de las voces solisticas existen los Tientos partidos de Mano derecha,

Tientos partidos de Mano derecha con un fragmento de dos tiples, Tientos par-
tidos de dos Tiples, Tientos partidos de dos Tiples y dos Bajos, Tientos partidos de
Mano izquierda, Tientos partidos de Mano izquierda con un fragmento de dos
Bajos y Tientos partidos de dos Bajos.

Tientos de Batalla: Estan co
tan las llamadas de trc’pe
notas repetidas. Se den

1vos caracteristicos que imi-

ocibles por los arpegios y

inal Tiento de Batalla, Tiento de
la

Clarines o si e : er llenos o partidos.
to Sas: entos que integran esta clase responden a un tipo
e WentoQlen®breve (entre 4@y 183 cc.),

idad de estilo de escritura y
i ado (valores largos) y llanos
isgantes: ligaduras, cromatis-

trar tres subclases, pues lo con
in Ptsso (ligaduras) y otros degg®

C
R us

t®mpo (siempre Compasi
sin glosa), y caracteri

ento Coreado o de Ecos: Hay un solo ejemplo de esta categoria. Tras
una seccion inicial de tipo Carreras y Redobles se desarrolla una seccion
construida en forma de ecos, es decir, de repeticiones consecutivas de las
figuras expuestas.

Hay entre las obras para 6rgano de Cabanilles diversas Diferencias con ti-
tulos de danza (Folias, Gallardas, Pasacalles, Paseos, |dcara), que tienen en
comun el hecho de seguir el principio de la variacién sobre un periodo
melddico inicialmente en el bajo, pero que puede pasar a cualquier otra
voz. En el caso de los Pasacalles se ha justificado su uso litargico o parali-
targico, y es de suponer por extrapolacion que el resto de formas tendrian
un uso similar. El titulo, siempre en plural, viene a denominar la serie de
variaciones sobre un mismo esquema. Todas estas series de Diferencias que
podrian tener uso en la iglesia, teniendo en esta época un caracter mas
grave que el que habian tenido esas danzas en el siglo anterior. El caracter
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grave del ritmo fundamental es compatible con la brillantez virtuosistica
que se alcanza con la intensificacion creciente de la escritura.

Las Tocatas de Cabanilles son de caracter diverso, no sujetandose a la ti-
pologia descrita por Valls como composiciones instrumentales de una voz
sola con acompanamiento. Sin embargo, en el siglo XVII se encuentra este
término aplicado a una composicion de Joseph Ruiz Samaniego, tratandose
de una pieza breve, a cuatro voces, con motivos de fanfarria, que sirve de in-
troduccion a un villancico. La Tocata de quinto tono de Cabanilles (vol. IIT)
responde a esta tipologia. Es casi una llamada, quizas como introduccion
a un villancico u acto paraliturgico festivo.

Los Versos son composiciones en general breves, aunque algunos llegue
a extenderse excepcionalmente (encontramos versos de‘leg, h
n{ui

cOg con~
r con el

iponer que serian igual-

Vers ificat, Sal
s0s p as de un himn e unha
antifo 0s sobre el canfO llano cor-

folemniis, Pange lingua, Salve
regina. Otrd # ser ejecutados “alternatim” con
el canto de los sd lignificat principalmente). Algunos es-
tan basados en el “saeculorum” del tono respectivo, apareciendo el canto
llano correspondiente. Suelen también tener un calderén a la mitad con la
indicacion “Mediacion”, que indica sélo que comienza la segunda parte
del verso (que prepara la respuesta del coro en el didalogo antifonal), y no
equivale a la Mediatio de la estructura salmoédica Initium-Tenor-Mediatio-
Terminatio. En muchas ocasiones la primera parte es como un preludio, y
la segunda contiene el material melddico correspondiente a la Terminatio
del “saeculorum”. Existen también versos titulados como de “Salmos” o

“Visperas” sin canto llano ni Mediacion.

XXII

Qa

Versos para Misas: Versos para alternar con el canto del ordinario de la
misa, sustituyendo al canto de los versos impares o pares.

Versos sin funcién especificada: Hay algunas colecciones de Versos en
las que ni se especifica su funcion en el engabezamiento, ni se encuentra
\4
A\

u s a una de las categorias ante-
os de cualquiera de los tipos

aR@ otr ion, y quizas estas coleccio-
U1 tenian ese caracter de uso discre-

en la composicién algun tgma q
riores. Con toda seg.ida
anteriores podrian utfzar(@ p
nes de versgs #i# ds e
%ANILLES

Desde muy de gran envergadura en tedral

de ( i i 79, Pere Pons 1460, Digg dreu
i , stada 1575). En époc , ba _agtivo
in to construido por Antonj i
1510. Se aba de un inst :
levanti® marcadaf@or ncia cos, con un

t
i [a ras en s@geomposicion, cadireta de espalda
los, y carecia de lengiietas salvo
bni® suave (“imitacion de vihuelas de arco”). Los or-

os llenos y los nazardos, pero desarrollaron antes la lengiieteria.

No conocemos la disposicion exacta, pero por otros documentos poste-
riores sabemos que al menos en su época era un organo de dos teclados
con octava corta. Cuando se instala en 1693 la Trompeta Real tiene 47 no-

gran Lleno g

tas, lo que indica una extensiéon de CDEF-c® al menos en el 6rgano mayor
(la musica de Cabanilles emplea en muchas ocasiones F4 y G4, y esta ex-
tension era lo habitual en la época en Valencia), no partidos, con cadireta
de espalda, y 7 contras. Unas tablas de registracion para este instrumento,
en las que se emplean los niimeros de los registros pero no sus nombres,
nos permiten suponer que su disposicion seria similar a la del érgano que
Antoni Llorens habia hecho en Lérida en 1624.

Ya desde 1427 hubo un segundo 6rgano mas pequeno (“I'Orgue Chic”),
se conocen labores de afinaciéon y mantenimiento diversas, pero no datos
de su construccion ni de su composicion. Por diversos documentos se sabe
que en época de Cabanilles tenia ya los juegos partidos (una temprana



aparicion de estos en el Reino de Valencia). No sabemos la extension de los
teclados, aunque en 1855 se describe como de 47 notas.

Los datos de construccion de érganos en Valencia en esta época mues-
tran que se empieza a dar un proceso de fusion de ambas escuelas catalana
y castellana. El érgano de la Iglesia de los Santos Juanes por Roque Blasco,
por ejemplo, disefiado como un dérgano de fisonomia catalano-levantina,
incorpora en su forma final una gran cantidad de registros de lengtieteria.
En 1687 Cabanilles participd en la comision que valoré dicho instrumento,
y se mostro satisfecho de las innovaciones. El mismo organero se encarga-
ra de instalar en el érgano grande de la Catedral de Valencia en 1693 una
Trompeta Real para todo el teclado (trompeta interior de 8') y un Clarin de

mano derecha (8, c#'~c®) montado horizontalmente en la f@&a.
czMM e
}x
n

Son escasos los datos que se refieren a la regis 3 de n

O

primer lugar la indicacion de “lleno” para indica @ gistrags -
te

génea en todo el teclado (en este caso lleno no s}

Organo Pleno) o “partido” para indicar que una de las mitades debe tener
un color sonoro mas penetrante para actuar como solista. S6lo en muy
pocos casos se especifica el registro solista (Clarin o Corneta Magna). Es
de senalar que en el 6rgano grande de la Catedral, que carecia de registros
especifica el contrato para
[ Ninguna indicacion hay de

partidos, éstos se harian a dos teclados, tal co

s, aunque Cabanilles, en el

dictamen que hace del Iglesia de San Martin de

Valencia en q #Ce sugerir la posibilidad de cam-
biar s ejecufgn. Solo en una de las fuentes del tiento “Co-
s” icaciones (posiblemente afiadidas posterior-mente)

1

pautado parecen indicar los

das alternatigmmente so

Miguel Bernal Ripoll
Gerhard rer
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11. Tiento de falsas de primer tono

Joan Cabanilles

(1644-1712)
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Tiento de falsas de cuarto tono
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13. Tiento de falsas de octavo tono punto alto
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14. Tiento de batalla de quinto tono punto bajo
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15. Tiento de contras de octavo tono
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17. Tiento partido de mano derecha de primer tono
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en tercio a modo de Italia
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CRITICAL REPORT

EDITORIAL METHOD

In keeping with the concept of an “Urtextausgabe” the following criteria have

been used:

= Where a composition has been preserved in several sources the most trustwor-
thy version has been drawn upon as the primary source for this edition. Di-
vergences and alterations with regard to the respective original sources have
been listed in the detailed references. In these details the original bar/voice has
always been recorded, even when the divergence is found in Qld.erent V@aC
(which not infrequently does not agree with the origing i

eof e ia
voice crossing.
= Regarding the writing of accidentals, generally the o
repetitions before and over the altered note within t
ken into account; in the ca

s and d€misemiquavers
ng preserved in several

ime or mixed metre have been
kept in the orig is found only in the “proporcién”
(“menor” or “mayor’ #Fgreater proportion, in which with regards

to this matter the original signatures written in the manner standard in the

Iberian area have been replaced as follows: =C3 =¢3

= The (frequently inconsistent) blackening of notes within the sections of ternary
time has been retained. In the case of numerous differently written “perfect”
semibreves the dotting has been completed in small round brackets.

= Closing fermata signs are assigned only to the outer voices even if in the origi-
nal source they appear in all three or four systems.

= Changes of clef within individual voices are not recorded.

DETAILED REFERENCES FOR INRIVIDUAL PIECES

11. Tiento de falsas de pl.'ler

Primary source Bbc 29, WAl 334 [ e iring] “Tiento de falgas 1° tono
om

ary source E-Mn M 1360, fol. 1-2 [at

Cabanillas.” hi
the b “O e LleN@ de Primer tono.”
I\ sca at with four Systems (C1, C3, C4, F4), reading from left
hifgecto); M 1360 with two systeasa(C1 Treble and Alto, F4 Tenor and

whell the number of voicqglis ce

28 M 1360 Tenor two 4 f with tie

33 M 1360 Alto g’ without tie

36 Treble g’ and {” with §

37 Treble M 729 " with ¢, M 1360 ¢’ without #

39 D in the final chord added in accordance with M 1360

12. Tiento de falsas de cuarto tono

Source E-Bbc M 386, pp. 45-46 [at the beginning] “Tiento: de falcas. 4° tono: Del.

Grande M.°® M*® Joan. Cabanillas; || es un prodigio.” [at the end] “Aqui da fin el

Tiento. Il De falgas. quarto tono: |l Del Grande M. M"® || Joan. Cabanillas.”
Clefs: C1, C3, C4, F4
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132-133

17. Tientd

Source E-BD
modo d° Italia™X
Clefs: C1, C4, F4

51
79
9%
113
127
132,
134,

according to M 387, M 386 however as follows:

. =

M 387 Bass third J) B

Bass final ) without b

M 387 Treble sixth J) without b, Bass second J without b
M 387 Treble only sixth D with b

M 387 Bass third . without b

M 387 Treble third and fifth ,) without ¥ PY o

M 387 Treble fifth note without b
Treble according to M 387

M 387 Bass without dot

M 387 Treble only fifth, tenth and twelfth ﬁ
ond naote {7, Bass first J withd

w

Treble assignment of the # is unclear

completed in analogy to 82-84, 86-88, 90-92, 94-96
Tenor rhythmic values inverted

Treble 8th note a’
Treble second
Bass J Bb

Bass J Fg

77

group e” a’ b’ ¢

tercio a modo

] “Tiento 1° tono entersio a

18. Tiento partido de mano derecha de segundo tono

Source E-Bbc M 386, pp. 95-98 [at the beginning] “Tiento, de 2.° tono del Grad®
M.° M.° Joan Cabanillas Partido d® M2 dr< || es un prodigio” [at the end] “finis”
Clefs: C1, F4, F4
Indications for the performance of trills (several probably added later) reorded
as “tri” and “t.”

the end the division c’/ct" of

23, Treble written-Out
S on two manuals

the half s CO

127, Te
141, 'N‘lii
9. WentoWartido de mano iz ono
urce E-Bbc M 386, pp. 237-2 innipg] “Tiento Partido de Mano
Ysquierda d° 1° g . b 2 Il es un prodigio.” [at the

ton
end] “Aqui da f
M.° Jo \ .0
fs F
reble JJ)a’Q"
34 ssd e
69 Bass second
80 TrefhdpZ NG N QR at 8" Alto
92 i o1 @ s:

i s
uest orf a

t beat J a’

96, Treble e”

103 Alto second J @’

105, Bass rhythmic values JJJ
108 Bass J A, 2 =

113 Alto 4. J. e” d”

116-117  Original as follows:

124, 128, 130 Treble and Alto each second note as a blackend = placed on the

barline
150 Alto o. b’
153-154  Bass nearly illegible, inserted later?
191 Alto 9th note ¢”
204 Alto 5th note ) d

81



20. Tiento partido de mano izquierda de segundo tono 105, 4 M 387 Bass rhythmic values J. and six ﬁ

Primary source E-Bbc M 386, pp. 105-109 [at the beginning] “Tiento de 2° tono: 106, M 387 Alto J 3 d’ e’
Partido: de Mano, Isquierda, del G% M. M® Joan Cabanillas. || es un prodigio” [at 108, 4 M 387 Alto .. g’ Bass 2nd DG
the end] “Aqui da fin el Tiento, Partido. De Mano, Isquierda De, Segun.® tono: || 111 M 386 and M 387:
Del G M.° M2 Joan Cabanillas.” — Secondary source E-Bbc M 387, fol. 357v-360
[at the beginning] “Tiento 29° tono Partido d° Mano Isquierda” [at the end] “fin.”
Clefs in bothe sources: G2, C1, F4
Direct thematic relationships can be found in Passion compositions by Melchor ®
Robledo, Pedro Escobar, Cristobal de Morales and Joan Pujol (here apud José
Vicente Gonzalez Valle, La tradicién del canto litiirgico de la Pasién en Esparia, Barce- 130 S @; cABbcdebf
lona, CSIC, 1992, pp. 156-157). 13 1, 134 eble e a as blackened = placed on the barline
— 38 blackened = placed on the barline
1-4 M 387 notated as Alla Breve ) s final note Bb_according to 86, M 387 d
205 4 M 387 Alto J f without # ® 1 M 387 Bass first ithou
355 M 387 Alto £ without ¢ 133 M 387 Bass fourth
37,4 M 387 Alto J J b’ ¢” 135, 5 M 387 Tr
38, , M 387 Bass J bb, 4 42 G 136 Al
43, M 387 Alto ) f# 1404 an
44 3 Ito ¢ without %
48, , ss final note e according to 38
60, 14
61-62 " witho\ dot, a’, 2
154-155 e Airli
62, 160 =Y g i
665_4 efeb
68,
71,4 17
82— 192
83, 202 M 387 Treble second note without b
84, 203, M 387 Treble without #
85, 4 205 M 387 Alto final note without
86, 211 M 387 Bass A Bb A G F
86, 212 M 387 Alto final note bb
87, 217, M 387 Alto without #
88, 219-224, 226-229 M 387 all voices blackened
89 M 387 Bass e each time without b 233 M 387 Treble g’
90-91 M 387 Bass without tie 241 M 387 Alto and Treble each e” without b
94, 4 M 387 Bass rhythmic values J. and six ﬁ 242, M 387 Treble without ¢
97 Ms 387 Treble 4 » £ ¢ and . f”

99-100 M 387 as follows:
21. Tiento partido de dos tiples de cuarto tono
Primary source E-Bbc M 387, fol. 304-306 [at the beginning] “Tiento quarto tono
d¢ dos Tiples d°® Cauanillas” [at the end] “finis [margin trimmed] Il de 190 [cut] ||
Compa [trimmed]” — Secondary source E-Bbc M 1328, fol. 95v-99v [at the begin-
ning] “Tiento Partido de dos Tiples, 4° Tono Del M.° Cabanillas.” — Third source
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Felanitx, Fundacié Cosme Bauza Ms 173, fol. 152-157 [at the beginning] “Tiento de 156 M 387 Treble J e’ with dot

4° tono de Dos Tiples y dos baxos. Cabanillas” 161, Ms 173 Bass J. g and JDe
Clefs in M 387 and M 1328: G2, C1, F4, F4, in Ms 173: G2, G2, F4, F4 165, Bass J d, correction according to M 1328 und Ms 173
166 Bass according to M 1328, Ms 173 however has J e and J. d,
1-2 Ms 173 notated in 4/4 M387JJAd
10, Ms 1328 Treble J b’ J ¢, Alto J 43 /349 172, , Ms 173 and M 1328 Tenor rhythmic s Jand J
185, Tenor according to M 1328 and Ms 173, M 387 v ﬂﬁ 173, Bass corrected jg acgrdanc 8 and Ms 173, M 387 B
21, Ms 1328 Treble J9o4 d” b’ ¢” @ 177,., Ms 173 Alto . g
23 Alto third note according to M 1328 and Ms 173, M 387 however 181 Treble accgedin 73, 87 2&d W 1328 however have o
has e” Witlasi
25, Ms 173 Treble J373 &’ f# g €
29, Ms 1328 Treble J777 ¢” ¢’ d” b’
47 Ms 173 Treble 4th and 5th notes J J ¢’ d’ 2¥glientipargglo de dos bajos de primer tong
48 According to Ms 173, M 1328 and M 387 however as t& ing: Pri y sdtrce E-Bbc M 386, priR Ayinning] “Tiento Partido de Dos
jos de 1.° tono del G M.° Joa ¥ es un prodigio” [at the end] “Aqui
da fin el Tiento || dg 1.4 a Y WPdel G& M.° || Joan Cabanillas
" — Second! 0l. 316v-319 [without title or in of
fol. 47-50v [at the beginnj ie do
, del M® M® Joa Cabanillas.”
54, Bass, 1328 however has g# @ of the three sources: C1, C1,
72 Tg 1328, 173 Te
d a reve
73 have res M 1328 Tenog@ A
83, , e have . with tie
83-86 in , M 386 at®® M 1328 only J A and rests
84,, 86 387 Treble second note f’
85 , Bass
ding to M 387, M 386 and M 1328 J ¢, v, T’ b, J a
88; 173 D an
89 b Ms 173 114 Tenor penultimate note D A, corrected according to M 386 and M 1328
102 1215, Bass according to M 387, M 386 and M 1328 JC
117 3 J’ c#, Ms 173 instead of 1255, Treble according to M 387, M 386 and M 1328 however J f
131, , M 387 Bass ' d, J d,
120 Alto ac 3, M 387 last J’—group ab a 144 M 387 Bass undotted o
121 Alto first notc e moe®™] 1328 and Ms 173, M 387 J. 145 Alto M 386 and M 1328 second halfbar J. a, M 387 J a,, J e”
122 Bass second halfbar according to M 1328 and Ms 173, 146 Alto according to M 387, M 386 J J J’J J J’, M 1328 J J J J J’
M387,JJBcG 147 M 387 Alto and Tenor first halfbar rhythmic values: JJd
124 Treble second halfbar ) beamed as 4 +2 153 Alto final note e”
126 Alto beginning of the bar 7 J 162 Treble J’—group d”e” £’
129 Ms 173 Tenor o d, J c# 165 M 387 Treble fifth note J d and ¥
134 M 387 and M 1328 Treble and Alto fourth notes b” g#’ 167 Tenor final note without dot, Bass final notes J’ G and J B
137 M 387 Tenor first note J. d 168 M 387 Treble third note J f” with dot
137, 141, 146  Treble and Alto only M 387 2 beamed together in groups of four 169 M 387 Tenor final notes ) J) e 2
152, Tenor only M 387 , a 172 M 1328 Bass note J D
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Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei lhrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhandler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local
music or book retailer or in our webshop.
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