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INTRODUCTION

LES ROMANCES SANS PAROLES
DE GABRIEL FAURE

Quoique difficiles a dater précisément, les Trois Ro-
mances sans paroles (N 52) remontent aux années 1863—
1864. Probablement contemporaines de la Sonate pour
le piano en fa majeur (N 5),' du Prélude et fugue en mi
mineur (N 17 ; qui deviendra la sixieme piece des
Piéces breves de l'op. 84), de la Petite fugue en la mineur
(N 15, également future troisiéme piece de l'op. 84), et
antérieures a la Mazurke en si bémol majeur (N 8), elles
comptent parmi les toutes premieres ceuvres pianisti-
ques du compositeur, écrites dans les dernieres années
de sa formation a I'Ecole Niedermeyer. Il a fallugpour-
tant pres d'une vingtaine d’années pg
raissent chez Hamelle en 1880, ce q @
portent le numéro d'opus 17. Ce so

a

premiéres ceuvge

@lo
1864 ».3
préfet des Hautes-Pyrénées entre 1859 et 1865 et chef

#zanne) / Tarbes le 10 aott
€ était la fille d’"Henri Garnier,

d'une famille avec laquelle Fauré s’était lié d’amitié.
Alors dans sa huitiéme année, Suzanne Garnier est
aussi la dédicataire d"une autre piece pour piano en-
core a quatre mains, intitulée primitivement La Chan-

1 Numérotation du catalogue de Jean-Michel Nectoux, Catalogue
des ceuvres de Gabriel Fauré (Gabriel Fauré (Euvres completes VII1/1),
Kassel, etc., Barenreiter, 2018.

2 Jean-Michel Nectoux, Gabriel Fauré : Phonographie, 1900-1977,
Paris, Bibliotheque nationale de France, 1979, p. 196, et Nectoux,
Gabriel Fauré. Les Voix du clair-obscur, Paris, Fayard, 2008, p. 739.

3 Gabriel Fauré, Romance sans paroles [...], manuscrit de la version
pour piano a 4 mains, collection H. J. Roulleaux Dugage, a paraitre
dans Gabriel Fauré, CEuvres pour piano a 4 mains et 2 pianos (Gabriel
Fauré (Euvres complétes V1/y4), Kassel, etc., Barenreiter (en prépara-
tion).

son dans le jardin* datée du 12 janvier 1864. Cette piece
deviendra plus tard la célebre Berceuse placée au dé-
but de la suite Dolly pour piano a quatre mains op. 56
(N 113 ; 1894-1897). La jeune fille est également dédi-
cataire d'une autre version de cette méme troisiéme
Romance — la premiére a deux mains —, comme en té-
moigne son manuscrit autographe daté du g9 octobre
de la méme année.” Cette premiere version fjggre ici-
méme en Annexe. Toutefs's,

zan n{l dispa-
raitra des dédicataires en 18 t I'édi-
tion de la version dgingiiiV deTro nces chez
Hamelle. Fina eriieTe ance sera dédiée
F
e

—

pouse du ténor amateur et

« ‘a L
ACarall int-Saéns,’
oisellg.aure de Leyritz », éle
nnes vers 1865, et 1agmaist
Saglio »’ peut-éty

ture entre les premiere

a Made-
0 e onnus
lorent
s dun député

deuxie

d¥h ensemble cohérent, congu pour quatre mains,
et probablement antérieur (début 1864, voir la descrip-
tion des sources et les principes éditoriaux). Ceci pour-
rait expliquer que les versions aujourd’hui connues
des premiére et troisieme pieces nécessitent des dépla-
cements de la main droite subitement plus difficiles a
jouer que le reste au moment des reprises du premier
theme en canon.

Le fait que ces Romances sans paroles aient attendu de
nombreuses années avant d’étre publiées montre l'at-
tachement assez relatif que Fauré portait a ces pieces
de jeunesse. Lédition de Hamelle en pieces séparées
fait l'objet d’un retirage en recueil en 1905, au moment
4 Collection H.]. Roulleaux Dugage ; a paraitre ibid.

5 Pour étre plus précis, cette dédicace se double du don du ma-
nuscrit a la meére de la petite fille : Fauré écrit sur la page de titre
« pour Madame Garnier » et sur la premiére page de musique « a
Mademoiselle Suzanne Garnier ».

6 Graham Johnson, Gabriel Fauré. The Songs and their Poets (Guild-
hall Research Studies 7), Farnham, Ashgate, 2009, p. 71.

7  En intégrant le recueil Dolly, la Chanson dans le jardin, devenue

Berceuse, changera également de dédicataire (il sagira d’Hélene
Bardac, dite « Dolly », fille d’Emma Bardac).

1
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compagnement — autrement dit, retarder ou accélérer
la partie mélodique seule (« rubato linéaire ») — et non
pas a presser ou ralentir le tempo en méme temps a
toutes les voix.'® Cette source sonore porte en outre le
témoignage de l'adoption d'un tempo tres retenu de
type berceuse (a en croire les indications de la firme
Ampico), une basse bien en évidence, un phrasé tres
expressif et un soin particulier porté a la distinction
des plans sonores dans la partie en canon et dans la
coda. La plupart des distinctions quapporte cet enre-
gistrement de Fauré par rapport aux sources écrites
sont indiquées dans les notes critiques. Quoi qu’il en
soit, cette source doit étre prise avec précaution en
particulier dans la détermination du tempo.

Il importe par ailleurs de tenir compte du genre et
du style auxquels appartient la piece. Ainsi a travers
ses enregistrements, on constate que Fauré ne joue pas
sa troisiéme Romance sans paroles comme saermiére
Barcarolle ou son 7° Nocturne : dans leagetix1 a

mieévrerie, avec
ue pas leggigb-

flle « rubato linéaire » cette pra-
tique anciennc™em N affectionnait, et « rubato vertical »
l'usage moderne du terme (voir par ex. Pierre Goy, « Le rubato,
un élément du discours musical », Interpréter Chopin. Actes du col-
loque des 25 et 26 mai 2005, édités par Jean-Jacques Eigeldinger
(Les Cahiers du Musée de la musique 8), Paris, Musée de la musique,
2006, p. 138-153). Marguerite Long précise que « le rubato de Fauré
s’apparente a celui de Chopin » (Au piano avec Gabriel Fauré, p. 106).
Robert Lortat, pianiste que Fauré appréciait particuliérement, le
pratique dans la musique de Chopin a en juger par les enregistre-
ments qu'il a laissés. On entend ces décalages dans plusieurs inter-
prétations fauréennes historiques, par exemple de Samson Frangois,
Yvonne Lefébure et Marguerite Long (chez elle, de fagon ostenta-
toire). Cependant il importe de noter que ces décalages sont tota-
lement absents des enregistrements, aussi significatifs, de Magda
Tagliaferro, Robert Casadesus ou Jean Doyen. Par ailleurs on sait
que Fauré reprochait a Marguerite Long d'user trop souvent du
procédé.

17 Alfred Cortot, Cours d'interprétation [1934], recueillis et rédigés
par Jeanne Thieffry, Geneve, Slatkine, 1980, p. 267.

18 Quelques conseils d’interprétation plus détaillés se trouvent
dans les Notes critiques.

PRINCIPES EDITORIAUX

Il existe peu de sources manuscrites localisées des
Trois Romances sans paroles. Il manque manifestement
la source autographe de sa version définitive qui a dii
servir a la gravure de l'édition. Cest de cette source
hypothétique qu’est probablement issue une copie de
la version définitive de la troisieme Romance réalisée
par Laure de Leyritz, dédicataire définitive de cette
piece (C). De cette méme piece, on connait I'autographe
d'une premiere version pour piano a deux mains (A1)

et l'autographe de la version pour piano a qu ains
qui leur est antérieure (A48l). s troi r{nt quel-
que peu entre elles.

Pour établir la pré di mplaires

d’Ela ont été Fauré a envoyés

u ous avons consulté avant

u recueil cogservé a la Biliotheque
' ® remiet
‘ @ eX@e Jgamelle

a envoyés par
du dépot légal de
idéres comme les source

ependant pas de varia ificodg
e de cefourcesgimpri
t@ique ription
D e 1

ources imprl ees secon-

‘ensemble des premiéres trans-
es sans paroles. Celles-ci, réalisées

vWant du compositeur, napportent pas de rensei-
gnements décisifs dans 1'établissement de la présente
édition. Il faut noter I'adaptation pour violoncelle ou
violon solo, harpe et orchestre de chambre (flite,
hautbois, clarinette, basson, quintette a cordes) réali-
sée vers 1894 par Albert Périlhou (1846-1936), cama-
rade de Fauré a I'Ecole Niedermeyer. Celle-ci a recueilli
lI'intérét du compositeur au point qu’il l'ait fait sienne
et qu'il ait pressé Hamelle d’en finir sa gravure. Fauré
écrit : « Colonne veut faire jouer a [Charles] Baretti
cette romance. Il faudrait avoir des parties le plus tot
possible et je pense que si vous renvoyez la partition
a Leipzig aujourd’hui le travail trés court — serait vite
fait et éviterait des copies en les pressant beaucoup. Je
voudrais bien pouvoir donner satisfaction a Colonne.
Pour le titre il ne faut que mon nom. » (F-Pn Musique :
N.L.a.8, 187).”

19 Lettre mentionnée par Nectoux, Catalogue (voir note en bas de
page 1), p. 78.



Lautographe de la version pour piano a deux mains
de la troisieme Romance (A1), daté d’octobre 1864, con-
tient de nombreuses variantes qui justifient son édition
en Annexe. La version antérieure (aott 1864), écrite
a quatre mains (A4m), en est proche. Dans les Notes
critiques, on mentionne donc les modifications de
phrasés, de rythmes et de nuances les plus significa-
tives que Fauré a effectuées entre les premiers états
autographes A4m et A1l pour la premiere version (voir
Annexe), et entre A1, A4m et I'édition E1 pour la ver-

sion définitive.

R

IEL FAURE

are difficult to date with precision,
, fances sans paroles (N 52) were composed
in the years 1863—4. Probably contemporaneous with
the Sonate pour le piano in F major (N 5),! the Prélude et
fugue in E minor (N 17, with the fugue becoming no. 6
of the Pieces breves op. 84), the Petite fugue in A mi-
nor (N 15, later op. 84 no. 3), and prior to the Mazurke
in B-flat major (N 8), they are among the composer’s
earliest piano works and were written in his last years
as a student at the Ecole Niedermeyer. Yet it took near-
ly twenty years for them to be published by Hamelle,
in 1880, which explains why they were assigned opus
number 17. They were nevertheless the composer’s first
solo piano works to be published, in the same year as

1 Catalogue numbers according to Jean-Michel Nectoux, Cata-

logue des ceuvres de Gabriel Fauré, Gabriel Fauré (Euvres completes
VII/1 (Kassel, etc.: Barenreiter, 2018).

VI
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Nous avons inversé la direction des hampes ou des
liaisons dans l'’écriture polyphonique, par rapport aux
sources dans la deuxieéme Romance sans paroles, mes. 56
et suivantes pour faciliter la lecture de la conduite des
voix. Tous nos ajouts sont indiqués soit en petits ca-
ractéres soit avec des signes barrés d'un trait oblique.
Certains d’entre eux résultent d’'omissions de l'auteur
ou d’erreurs évidentes de I'éditeur qu’il ne nous a pas
paru utile de commenter. D'autres résultent de choix
éditoriaux et sont naturellement signalés et justifiés
dans les Notes critiques.?

an-Pierre Bartoli

P s, septembre 2022
su a okos, Directrice du Musée
€ Budajlst, ainsi que Mme Annette Thein, Mme

g et M. Nicolas Southon, pour l'aide apportée

the more ambitious Ballade op. 19 (N 56a), composed in
1879. The first and second Romances were given their
public premiere at the Société Nationale de Musique
by Pauline Roger on 25 February 1882. The third was
premiered under the same auspices by Mademoiselle
Kasa Chatteleger on 19 January 1889. There exists, be-
sides, a recording by the composer on Hupfeld-Trier-
gon piano roll, probably dating from 1908.2

A four-hand version of the third Romance is known
to us, its autograph manuscript bearing the indica-
tion: “A mademoiselle Suzanne Garnier / (@ 'occasion
de la féte de Ste Suzanne) / Tarbes le 10 aolit 1864”
(“To Miss Suzanne Garnier / on the occasion of the
saint’s day of St. Susanna / Tarbes 10 August 1864”).?

2 Jean-Michel Nectoux, Gabriel Fauré: Phonographie, 1900-1977
(Paris: Bibliotheque nationale de France, 1979), p. 196; Nectoux,
Gabriel Fauré. Les Voix du clair-obscur (Paris: Fayard, 2008), p. 739.

3 Gabriel Fauré, Romance sans paroles [...], manuscrit of the ver-
sion for piano four-hands, collection H. J. Roulleaux Dugage; forth-
coming in Gabriel Fauré, CEuvres pour piano a 4 mains et 2 pianos,



The dedicatee was the daughter of Henri Garnier, préfet
of the Hautes-Pyrénées department from 1859 to 1865,
and with whose family Fauré was on friendly terms.
Suzanne Garnier, then aged eight, was also the dedi-
catee of another piano four-hand piece, initially en-
titled La Chanson dans le jardin* and dated 12 Janu-
ary 1864, which was to become the famous Berceuse
that opens the Dolly suite for piano four-hands op. 56
(N 113; 1894—1897), and also of a second version — the
first for piano two-hands — of the same third Romance,
as evidenced by its autograph manuscript, dated 9 Oc-
tober of the same year.” This first version is printed
as an appendix to the present volume. Suzanne Gar-
nier, however, was removed from the dedicatees in
1880, when the final version of the Trois Romances was
published by Hamelle. The first Romance was eventu-
ally dedicated “a Madame Félix Lévy”, the wife of an
amateur tenor and friend of Camille Saint-Sgérg@® the

second “a Mademoiselle Laure de Le il O
Fauré and the daughter of friends

around 1865; and the third “a Mmé 7
possibly the w ed repre-
sentatj

hole, con
dating from

Explain why the ver-
and third pieces require
shifts in 1T e?Sliddenly more difficult to play
when the opening theme is repeated in canon form.
The fact that the Romances sans paroles had to wait
many years to be published shows that Fauré’s inter-
est in these juvenilia was limited. When the Hamelle
separate edition was reissued as a collection in 1905,

Gabriel Fauré (Euvres completes V1/4 (Kassel, etc.: Barenreiter; in
preparation).

4 Collection H.]. Roulleaux Dugage; to appear ibid.

5 The dedication is, in fact, combined with the presentation of
the manuscript to the mother of the young girl: Fauré wrote “pour
Madame Garnier” on the title-page and “a Mademoiselle Suzanne
Garnier” on the first page of music.

6 Graham Johnson, Gabriel Fauré. The Songs and their Poets, Guild-
hall Research Studies 7 (Farnham: Ashgate, 2009), p. 71.

7 When it became part of the Dolly cycle, the Chanson dans le
jardin, now Berceuse, also changed dedicatees (in the latter case
Hélene Bardac, known as “Dolly”, daughter of Emma Bardac).

manogi er@he nation of this model, the
scivas\ddgited by many, Parisian piggists: one
an citeghe Sept Romances [ExNiesaig oles by

Fauré was no longer on good terms with his pub-
lisher and left him for Heugel. This probably explains
why the reissue was not revised. On the other hand,
the frequent reprints of the edition, both in separate
pieces and as a collection, attest to the highly favora-
ble reception of the works.® The melodic plasticity of
the third Romance, sentimental in tone, earned it a
wide popularity. Various transcriptions and arrange-
ments were realized in the composer’s lifetime.

The title chosen is an obvious reference to the Lieder
ohne Worte genre invented by Mendelssohn and ren-
dered in early French editions as “Romance, sgns pa-

French

roles” by reference to the eigifeent U

strophic song for voice a:g p r\lichord,
or piano. The first F lis\ers elssohn’s
works in the degl t ated Lied as “ro-

mund Thalberg (Rigag 3 Ro-

alkbrenner

mances sans parol :

(Prilipp, ] ly

C rd@scribed for the piano sev

hi gs, Nalst four of which weregi u
a y (@oudens by tt be b

63 (La Pervenche, Le RNg&se oir, [ e

pdigished in 1856 ih the serial

. Interestingly, Fauré’s triptych

n?s du Rhin for piano, by the same Bizet, this time
with the subtitle “Lieder sans paroles” (Heugel, 1866).
At the dawn of his career, Fauré thus situated him-
self within this tradition, well established in France,
where it was cultivated by his elders in homage to the
German inventor of the genre. The purpose of those
pieces is to render on the keyboard the unadorned
vocal line of a Lied, with a piano accompaniment es-

8 Cf. Nectoux, Catalogue (see note 1), p. 74.

9 The term “mélodie”, which came to replace that of “romance”,
notably under the impulse of Berlioz, representing an evolution
away from the predominance of strophic forms, had yet to gain
currency. In the entry “Mendelssohn” of the Biographie universelle
des musiciens (vol. 6, 1840), Francois-Joseph Fétis translated the title
Lieder ohne Worte as “Chants pour piano sans paroles” (and sub-
sequently, in the second edition, 1867, as “Lieder sans paroles”),
whereas the publishers Schlesinger (op. 19b to 38, 1832(?) — 1837),
H. Lemoine (op. 53: 1841) or Brandus (op. 85: 1851) voted for “Ro-
mances”. The publishers’ choice obviously prevailed.

10 “Expressives” is not present in the Richault edition. Six of these
romances (nos. 2 to 7) are actually transcriptions of vocal Lieder
(op. 25) which were reissued by Schlesinger around 1843 as op. 42.
11 A transcription of La Chanson de printemps, subtitled 5 Romance
sans paroles, was published by Choudens in 1866.
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made by Laure de Leyritz, the final dedicatee of this
piece (C). Of this same piece are known the autograph
manuscript of an earlier version for piano two-hands
(A1) and the autograph manuscript of the version for
piano four-hands that precedes both (A4m). The three
diverge to some extent.

For the present edition several copies of Ela were
examined, including the ones sent by Fauré to Franz
Liszt. Regarding E1lb, we have consulted above all the
copy of the collection preserved at the Bibliotheque
nationale de France, resulting from the 1991 Fauré-
Fremiet donation. On account of the 1905 break be-
tween Hamelle and Fauré, the copies of Ela sent by
Fauré to Liszt and the 1898 dépét Iégal printing must be
considered as principal sources. Yet the distinction is
moot since there are no significant variants or correc-
tions between all these sources printed during the au-
thor’s lifetime. (See Critical Commentary: S%u. De-
scription.)

r. It aroused the
hat he ad d
nish engllaving
romance
hould have pa

¢ is the adaptation
\oer ord@iestra
quint@@l reafed
6-193 ass-

as soon as possible and if you send the score back to
Leipzig today, the very short task — would be done
quickly and this would spare us having to get copies,
if you press hard. I would very much like to satisfy
Colonne. For the title only my name is needed.” (F-Pn
Musique: N.L.a.8, 187).”

The piano manuscript of the piano two-hand ver-
sion of the third Romance (Al), dated October 1864,
contains many variants that justify its inclusion in this
edition as an appendix. The previous version (August
1864), written for piano four-hands (A4m), is close to
Al. The Critical Notes thus record the mogtgignifi-

cant changes in phrasing, zhydm, a s made

by Fauré between the earlie u tafls Adm

and A1 for the firs e \§ p g, and be-
n

tween Al, A4 or the definitive
versi
\ ionY@of Wems and slugs have be eversed,
ompa to the sources, in th iting of
second Romance sans jags folipwing,

in order to facilit
All indic
in
S

voice leading.
b JlitoT are signaled either
the sign crossed out oblj

P
th dditions are promptedql

"
omf&ser’s paff or us m!
ublisher, which have S wort g
D1 i nd a
! i ritical Nofes.

Jean-Pierre Bartoli
Paris, September 2022
(translated by Vincent Giroud)

19 Letter cited by Nectoux, Catalogue (see note 1), p. 78.

20 My thanks go to Zsuzsanna Domokos, Director of the Liszt
Ferenc Memorial Museum in Budapest, as well as to Annette Thein,
Britta Schilling-Wang and Nicolas Southon for their support of this
edition.
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EINLEITUNG

DIE ROMANCES SANS PAROLES
VON GABRIEL FAURE

Die nicht exakt zu datierenden Trois Romances sans
paroles entstanden in den Jahren 1863 und 1864 wahr-
scheinlich zeitgleich mit der Sonate pour le piano in
F-Dur (N 5),! mit Prélude et fugue in e-Moll (N 17, die
Fuge wird spéter die Nr. 6 der Piéces bréves aus op. 84),
der Petite fugue a-Moll (N 15, der kiinftigen Nr. 3 aus
op. 84) und vor der Mazurke in B-Dur (N 8). Sie zdhlen
so zu den allerersten Klavierstiicken, die Fauré in den
letzten Jahren seiner Ausbildung an der Ecole Nieder-
meyer schrieb. Es brauchte dennoch etwa zwanzig

Jahre, bis sie 1880 schliefilich bei Ha.elle e
Dies erklart wohl, dass sie digdpus 7 Gl geRRONd
doch handelt es sich u ihes la\@ers

des Komponisten, die sei

erSchienen,

und zwar im selben Jahr deutlich reifere Bal-

0. August 1864”).> Die Widmungstrage-
rin war die Tochter von Henri Garnier, der zwischen
1859 und 1865 Prafekt der Hautes-Pyrénées sowie das
Oberhaupt einer Familie war, der Fauré freundschaft-
lich verbunden war. Der damals achtjdhrigen Suzan-

1 Z&hlung nach dem Werkverzeichnis von Jean-Michel Nectoux,
Catalogue des ceuvres de Gabriel Fauré (Gabriel Fauré CEuvres completes
VII/1), Kassel u. a. (Barenreiter) 2018.

2 Jean-Michel Nectoux, Gabriel Fauré. Phonographie, 1900—1977, Paris
(Bibliotheque nationale de France) 1979, S. 196, und ders., Gabriel
Fauré. Les Voix du clair-obscur, Paris (Fayard) 2008, S. 739; dt. Uber-
setzung von Norbert Kautschitz, Gabriel Fauré: Seine Musik. Sein
Leben, Kassel (Barenreiter) 2013, S. 552.

3 Gabriel Fauré, Romance sans paroles [...], Manuskript der Fassung
fiir Klavier zu vier Hinden, Sammlung H.]. Roulleaux Dugage;
erscheint in: Gabriel Fauré, CEuvres pour piano a 4 mains et 2 pianos
(Gabriel Fauré CEuvres complétes V1/4), Kassel u.a. (Barenreiter); in
Vorbereitung.

X

ne Garnier ist auch ein weiteres Klavierstiick zu vier
Héanden gewidmet, das einfach La Chanson dans le jar-
din* heifdt, mit dem Datum des 12. Januar 1864 versehen
ist und das spéter zu der berithmten Berceuse wurde,
die am Anfang der Klaviersuite Dolly op. 56 (N 113,
1894-1897) steht. Es entstand aber auch eine zweite
Fassung — die erste fiir zwei Hande — dieser dritten
Romance, wie das Autograph bezeget, das auf den

t ist.> Diese erste

9. Oktober desgel Jah t

Fassung ist im d g8@den Ausgabe ent-

halten. i n{Atra S rschwand Suzanne

Ga 0, die Edition der definitiven
sSHg s Komances bei Hamelle im Druck er-
iej Die erste Rg

ance erhjglt schlielich die Zu-
S Climal & Frau eines Ama-
Caggille Saint-Saéns,®

b Laure de Leyritz”, ein

der dritten Romance existiert aufSerdem eine Fassung
fir Klavier zu vier Hinden — und legt die Annahme
nahe, dass diese drei Stiicke Teil eines kohdrenten Gan-

zen hitten werden konnen und wahrscheinlich ur-
spriinglich fiir vier Hande konzipiert waren (Anfang
1864; vgl. Quellenbeschreibung und Zur Edition). Das
konnte erklaren, warum die heute bekannten Fassun-
gen des ersten und des dritten Stiickes wechselnde La-
gen der rechten Hand erfordern, die plotzlich, wenn
in der Reprise das erste Thema kanonisch wieder auf-
genommen wird, schwieriger zu spielen sind als die
iibrigen.

4 Sammlung H.J. Roulleaux Dugage; ebd.

5 Tatsdchlich ergidnzte er eine zweite Widmung, als er das Ma-
nuskript der Mutter des jungen Méadchens schenkte: Auf die Ti-
telseite schrieb Fauré ,pour Madame Garnier” und auf die erste
Notenseite ,,a Mademoiselle Suzanne Garnier”.

6 Graham Johnson, Gabriel Fauré. The Songs and their Poets (Guild-
hall Research Studies 7), Farnham (Ashgate) 2009, S. 71.

7 Mit der Aufnahme in die Sammlung Dolly dnderte sich fiir La
Chanson dans le jardin, jetzt Berceuse, auch die Widmungstragerin
(hierbei handelte es sich um Héléne Bardac, genannt ,Dolly”, eine
Tochter von Emma Bardac).



Die Tatsache, dass die Romances sans paroles viele
Jahre auf ihre Verodffentlichung warten mussten, ist
ein Zeichen dafiir, dass Fauré sich seinen frithen Wer-
ken nur wenig verbunden fiihlte. Die bei Hamelle als
separate Einzelstiicke verlegten Ausgaben erschienen
1905 im Nachdruck in einem Sammelband, zu einem
Zeitpunkt, als Fauré mit seinem Verleger nicht mehr
auf gutem Fufie stand und ihn fiir Heugel verliefs.
Deshalb wohl wurden bei dem Nachdruck keine An-
derungen vorgenommen. Nichtsdestotrotz zeugt die
Frequenz der Nachauflagen, sowohl als Einzelstiicke
wie im Sammelband, von der breiten Rezeption dieser
Stiicke.® Die melodische Ausdruckskraft der dritten Ro-
mance und ihr gefiihlvoller Ton waren Ausldser einer
sehr starken Schwéarmerei. Zu Lebzeiten des Kompo-
nisten entstanden verschiedene Transkriptionen und
Arrangements.

Der Titel bezieht sich ganz offenbar auf das gog@Men-
delssohn begriindete Genre der Liede

in den ersten franzdsischen Ausga
sans paroles” iibersetzt worden wa
spielung auf da

lavier transkribiert,
er diesem Titel zwischen
gefliens und bei Schott erschienen
waren (La Pervenche, Le Ruisseau, Le Soir, Le Calme).!

8 Siehe Nectoux, Catalogue (s. Anm. 1), S. 74.

9 Die Bezeichnung ,Mélodie” 10ste insbesondere unter dem Ein-
fluss Berlioz’ die ,Romance” ab und markiert, wenn auch noch
nicht generell, zugleich eine Entwicklung weg von der Vorherr-
schaft strophischer Formen. In dem Artikel ,Mendelssohn” in der
Biographie universelle des musiciens (Bd. 6, 1840) iibersetzte Frangois-
Joseph Fétis den Titel Lieder ohne Worte mit ,Chants pour piano
sans paroles” (in der zweiten Auflage dann , Lieder sans paroles”),
doch die Verlage Schlesinger (op. 19b-38, 1832[?] - 1837), H. Lemoi-
ne (op. 53: 1841) und Brandus (op. 85: 1851) entschieden sich fiir
,Romances” und setzten sich damit schliefllich durch.

10 Die Angabe ,Expressives” findet sich nicht in der Ausgabe
von Richault. Tatsdchlich handelt es sich bei sechs dieser Romances
(Nr. 2-7) um Transkriptionen von Liedern (op. 25), die um 1843 bei
Schlesinger als op. 42 wiederverdffentlicht wurden.

11 1866 erschien bei Choudens eine Transkription von La Chanson
de printemps mit dem Untertitel 5¢ Romance sans paroles.

rise
érei kl
nterscheiden: derjenj

Georges Bizet hatte seinerseits zwei Romances sans pa-
roles in C-Dur komponiert, von denen eine 1856 in der
Zeitschrift Le Magasin des familles erschienen war. In-
teressant ist auch, dass das dreisdtzige Werk Faurés
nur kurz vor Vollendung der Chants du Rhin fiir Kla-
vier im Jahr 1865, gleichfalls von Bizet, diesmal mit
dem Untertitel , Lieder sans paroles” (Heugel, 1866),
entstand.

In diese in Frankreich zuvor als Hommage an den
deutschen Begriinder der Gattung kultivierte, gut ver-
ankerte Tradition stellt Fauré sich zu Beginn seiner
itteln
Liedes

des Klaviers die vokale, us/er rte
nachzuzeichnen, erganzt v T isq@len Be-
gleitung, die auf jed n & in daufler-
lichen Effekt c e k. 3 cht mit ihrer Re-
a
ni g

Karriere. Die Stiicke suchen, allein mit de

sogar ein Vokalduett vor.
fOgler s Geschick,
1

ichen, sich parallel

de Hande des Piagg
der Vokads
e

riindiger ist, ndhert s
sohns bzw. no
flir bea ~ h

W iNler e,

(Ubersetzung: Annette Thein)

ZUR INTERPRETATION

Die Zeitzeugnisse zu Faurés Klavierspiel stimmen in
der Beschreibung eines mafivollen, nicht affektierten
Stils iiberein. Philippe Fauré-Frémiet bestatigt, dass
sein Vater ,Virtuositat, Rubato und Effekte, um das
Publikum in Bewunderungsstiirme zu versetzen, ver-
abscheute. Er folgte dem Text Schritt fiir Schritt, dabei
streng den Takt haltend”.!> Marguerite Long erinnert
sich an ,einen ganz individuellen Anschlag, der zu-
gleich kraftig und flexibel war, an eine prazise, feste
und unendlich zarte Art der Artikulation”!* Dartiber
hinaus betont sie die Aufmerksamkeit, die Fauré der
Basslinie widmete."* Aber dieser ungekiinstelten Spiel-

12 Philippe Fauré-Frémiet, Gabriel Fauré, Paris (Albin Michel) 1957,
S. 76.

13 Marguerite Long, Au piano avec Gabriel Fauré, Paris (Julliard)
1963, S. 102.

14 Ebd., S. 103.
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Auflerdem existieren zahlreiche gedruckte sekun-
dére Quellen, bei denen es sich um die ersten Tran-
skriptionen der Romances sans paroles handelt. Diese
zu Lebzeiten des Komponisten entstandenen Arran-
gements enthalten jedoch keine entscheidenden In-
formationen fiir die Edition des Notentextes der vor-
liegenden Ausgabe. Hingewiesen sei auf die um 1894
entstandene Bearbeitung fiir Violoncello oder Violine
solo, Harfe und Kammerensemble (Flote, Oboe, Klari-
nette, Fagott und Streichquintett) von Albert Périlhou
(1846-1936), einem Mitstudenten Faurés an der Ecole
Niedermeyer. Diese hatte das Interesse des Komponis-
ten in dem MafSe geweckt, dass er sie zu seiner eigenen
machte und Hamelle dringte, den Notenstich fertig-
zustellen: ,Colonne will, dass [Charles] Baretti diese
Romance spielt. Wir brauchen die Stimmen schnellst-
moglich, und ich glaube, wenn Sie die Partitur heute
nach Leipzig schicken, wird diese sehr kleine éu.abe -
schnell gemacht sein, was uns erspg
pien anzufertigen, wenn Sie sie ordl
mochte Colonnes Wunsch auf jeden
Auf dem Titel §

19 Brief zitiert nach Nectoux, Catalogue (s. Anm. 1), S. 78.

genden Ausgabe rechtfertigen. Die ihr vorangehende
vierhdndige Fassung vom August 1864 (A4m) steht A1
nahe. In den Critical Notes sind die wichtigsten Vari-
anten der Phrasierung sowie rhythmischer und dy-
namischer Art dokumentiert, die Fauré zwischen den
frithen autographen Stadien der Quellen A4m und A1
fiir die erste Fassung (siehe Anhang) sowie zwischen
A1, A4m und dem Druck E1 fiir die endgiiltige Fas-
sung vorgenommen hat.

Im mehrstimmigen Satz der zweiten Romance sans
paroles (T. 56ff.) haben wir die Richtung der Notenhalse

und Bogen gegeniiber den Quellen mit Riicksight auf
eine leichtere Lesbarkeit d St1 mfil ekehrt.
Alle editorischen Emenda instich
oder durch Notenz iagonalen

g ht Eingriffe des

oftensichtliche Auslassun-

Strich verseh
Hera
{1 des Kompgnisten o

wurden stillschweig
en keines Kommentggs

nellen Entscheid
Notes do icSAun§@beg .
‘ e (Ubersetzung: Britta
\ejan-

erlegers
nd be-
aktio-
n den Critical

a

Bartoli
ber 2022

20 Ich danke Zsuzsanna Domokos, der Direktorin des Franz Liszt
Gedenkmuseum und Forschungszentrum in Budapest, sowie An-
nette Thein, Britta Schilling-Wang und Nicolas Southon fiir ihre
freundliche Unterstiitzung bei der Vorbereitung dieser Edition.
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Trois Romances sans paroles
op. 17

A Madame Félix Lévy

Andante quasi Allegretto
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A Mademoiselle Laure de Leyritz

Allegro molto
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dolce

1

A Madame Florent Saglio

N

&

&

Andante moderato
*) con pedale
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*) Voir Notes critiques. / See Critical Notes.



Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei Ihrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhandler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local
music or book retailer or in our webshop.



11

——

.F_.'_

S 4 d )

T

molto
N

-

cresc.

.
Je1 D b
|4

.

7

<

poco rit.

| | o]
b

| Te

e

o
)
=
RS L
W gﬁ;./
S
= |
3
i
3 | ol
ol
L Y|
L Y|
q
| 108
¢
| <«
O L T
ALl il
HL ) q — g (Y
oL
L)
ol )
x 7 14 -
~
) e}
r—— —

=1

L

12 b

b

y S
[ am )
7 517

)" A

49»:

%



12

A mademoiselle Suzanne Garnier

Romance sans paroles

Annexe / Appendix / Anhang

(I version de la Romance sans paroles pour piano a deux mains [op. 17 n° 3])
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CRITICAL COMMENTARY

SOURCE DESCRIPTION

Trois Romances sans paroles op. 17 (N 52)

Ela First edition in parts of the Trois Romances sans paroles,
Hamelle, 1880, under identical but differently colored
covers. Cover page: “3 / Romances sans paroles / pour /
piano / par / GABRIEL FAURE / op. 17. / N° 1 Prix 4 Fr. /
Ne2”5”/N°3”4” /[ Propriété pour tous pays / Paris,
MAISON J. MAHO, editeur / J. HAMELLE Succ' / 22,
Boulevard Malesherbes 22. / ]J.1895. 96. 97 H. / Inst. Lith
CG Roder, Leipsic.” Identical title-page. On the first page
of music: “3 Romances sans paroles. / [followed by the
Romance no.] / [followed by the dedication] Gabriel Fau-
ré, Op. 17. N° [Romance no.].” At the bottom of the first
page of music: “Paris, J. Hamelle, Editeur, 22, Boulevard
Malesherbes. J. 1695.1.H. [or] . 1696.2.H. [or] ]. 109@$.H.]".
The dépét légal was made in 1896. Copie e
istered until 1898. In later reprints,
pages are identical and mention th

tions.
The

Fecond, the following

€ hand of Alfred Cortot,
ca e Laurent Cellier / manu-
script”; Bntradicts the generally accepted
1864 dating and could indicate that the composition of
this Romance significantly postdated that of the other
two, but this is just a hypothesis, which cannot be con-
firmed in view of the lack of further evidence).

Elb Reprint of Ela made around 1905 to form a collection,
paginated 1-14. Identical music publisher’s numbers. Save
for pagination, covers, title-pages, and publisher’s cata-
logue, almost nothing distinguishes these reprints from
the previous printings. Cover pages list new transcrip-
tions, for trio by Jules Delsart and for harp by Alphonse
Hasselmans dating from 1905: “3 / Romances sans pa-

1 The copy of the Troisiéme Romance is a later reprint (see call number
in the following footnote).

2 The first two Romances are shelved under the call number Vm’
17359 (1—2), whereas the third is under the call number Vm'? 9559 (on
the cover page, since, in the inside, one can find the alternative call
number Vm’ 17359 (3)).

R
e The copy consulted i

Al

roles / pour / piano / par / GABRIEL FAURE / op. 17. /
N° 1 Piano seul Prix net 1f 75 / Piano et violon (ou Vio-
loncelle) ” ” 2f / En trio pour piano, Violon et Violoncelle
77 2£50 / N° 2: Piano seul ” 7 1f 75 / pour Piano et Violon
(ou Violoncelle) ” ” 2f / N° 3: Piano seul ” ” 1f 75 / Piano
a 4 mains ” ” 2/ Piano et violon (ou Violoncelle) ” ” 2f /
En trio pour Piano, violon et Violoncelle ” 7 2f 50 / Harpe
seule (transc. par A. Hasselmans) ” ” 1f 35 / Violon (ou

Violoncelle) solo avec accompagnement de petjt orchestre
et harpe ad libitum, partitign et %ées Parti-

parties
tion net 3f parties sépfes e s pour pia-
rt pay. us droits
ti rangement ré-

no seul net 3 / Propriqg

d’exécution rgp jorNl ra
S MW LES ITEUR / Anc"™ Mso"
, d Malesherbes 22 / J. 1695. 96. 97

/
yright 1896, 1905 by J. H le / Impr. CG
a Ra T
e PR WKed i the Biblio-
partgihe a Musique),

serve
*
e

1, Paris. / Imp. Reeder

théque nationalegle
F-Pn o m§ iNgban paper wrappers,
m - ré- et donation. It probably dat
{ gi® by the catalogue on the bagjf
omance sans' paroles [oj§l17 52.3
i @ h
Pt artoriginal, fo

*hand version,
ge Collection. Comprising 5 folios of
ages of music in ink with a few correc-
e: A mademoiselle Suzanne Garnier | (i
de 5" Suzanne) [ Tarbes le 10 Aoiit 1864 /
Gabriel Fauré [signature]. The prima and seconda parts fol-
low.

Autograph manuscript of a two-hand version, postdating
Adm, H. ]J. Roulleaux Dugage Collection. Comprising 4
folios of 18-staff paper, notated in brown ink and dated
at the end: 9 octobre 1864. On title-page: pour Madame Gar-
nier |/ Romance sans paroles [signature]; music headed: 4
Mademoiselle Suzanne Garnier.

Copy made by Laure de Leyritz, a pupil and friend of
Fauré in Rennes. Initially the property of the Leyritz fam-
ily, it became part of the Ceillier Collection; since 2017
it has been preserved in the Bibliotheque nationale de
France (Département de la Musique), F-Pn Musique: Rés.
Vma ms. 2203. 2 ff., 3 pages of music, 16-staff paper, title
in ink: “3 romances sans paroles / A Mme Florent Saglio
3. Gabriel Fauré op. 17. no 3”. Tempo: Andante moderato.
The Hamelle edition conforms with this copy in every
detail.
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Rp° Recording made by the composer’ around 1908 on a
pneumatic piano of the Hupfeld-Triergon firm. Refer-
ence: Hupfeld-Triergon 53083, reissued with reference
Ampico Lexington 66531 (ca. 1925). Reissued on LP with

references: Allegro 39 (1950); 1573 (1954); LEG 9021 (1964); 39'-46! t
ALL 761 (n. d.); BBC 28259 (n. d.). Significant variants in-
troduced by the composer are listed in the Critical Notes. 573 ¢
Pitches are indicated in this volume according to the respective
language in the following manner:
II
o5 : (I S S : f‘F‘E‘
S e e e e B —
ERE 3 2] ‘ 12
;o'l—si" do'-si! do?-si* do®-si® do*-si* do’-si®
cl—b! 2-b? S -b? bt S-b® bbb 138 t
C-H C-H c-h -k ¢’-h? P
ABBREVIATIONS
[
b bottom staff o
Lh. left hand
m. mm. measure, measures 182 / 202
r.h. right hand

bt tied to the fo

b, 56 and follqua¥?. This may

P translate practices of vocal per-

istic terms, with the presence or

e “porté de voix” in the highly vocal

part of this piece. Consequently, it has been
decided not to adjust the phrasing. Of course, the
upbeat note should not be detached.

1b There is no pedal indication before m. 39. This
evident parsimony suggests that it should be used
sparingly, but not entirely banished. In E1, apart
from p in the first bar, mf in m. 21, p in m. 24, £ in
mm. 34 and 51, pp in m. 37, and ppp in the final
bars, all dynamic indications are notated above the
melodic line.

9 The sempre dolce in m. 17 indicated by Fauré in all
sources and the same indication notated in m. 4 of the
3" Romance both prompted us to propose the indica-
tion dolce at this point to avoid too high an intensity
reinforcement due to the entry of the inner melody.

3 See Jean-Michel Nectoux, Gabriel Fauré: Phonographie 1900-1977
(Paris: Bibliotheque Nationale, 1979), p. 196; and Nectoux, Gabriel Fauré.
Les Voix du clair-obscur (Paris, Fayard, 2008), p. 739.
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19-21°

E1l: the —= stops at m. 19° even though the mf that
concludes it appears in m. 21. It has been extended
to m. 20° by analogy with the = extending from
m. 22* to m. 23°.

The identical repeat of the r.h. of mm. 1-8 suggests
to resume the slurs of this passage here.

E1: bh* not tied to the following a»*, unlike mm. 55,
and 59. It has been adjusted accordingly.

No pedal indication in the sources throughout this Romance.

m

1b

0 4410 / 461() b

the climax of the cre-

El: the = is placed abovethe upper part, unlike
the one in m. 4. (

bly an inaccuracy of

e, > the second time. As

thlS d1st1 identically, it is clearly

e first time, absent the

se added the second
est ferent phrasing.
1: no slur, whereas all equ'

mance are provided LT

a to anu

e engraving, since the

as been adjusted to m. 4.
0t Compared to E1, the direction of stems has
been reversed to facilitate reading.

A1l: no general tempo indication. Rp®: on the roll
recorded for the Hupfeld firm, Fauré adopts as aver-
age tempo J = 50.

Al: pp, lacking in E1. Rp®: Fauré begins mf, then
decreases in m. 3. Throughout the piece, a subtle
lack of synchronization can be heard between the
melodic line and the accompaniment (linear rubato)
as well as minute variations of tempo (vertical ru-
bato).

E1: no pedal indication. In A1 the indication in mm.
61-62 (see below) suggests that the pedal should be
used sparingly throughout the piece.

Rp®: constant and carefully calibrated use of the
pedal by Fauré, mostly from the first beat to the last
note of the bar. He often releases the pedal on the
last Lh. note (for example m. 9) or entirely on the
second beat (for example mm. 10, 22, and possibly
mm. 36-37).

A1, Adm: the sequence of the arpeggiated notes of
the accompaniment is reverted. In the four-hand
version the last note is dotted (see Appendix, p. 12).
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Mm. 41-51 b according to Fauré’s recording (Rp°)
4t A1: p dolce espressivo. No sempre legato in the follow- 58 t Al: p; Adm: espressivo; E1: p.
ing bar. 59%, 63'b Rp®: the bass is played,8**bassa
4-12 t E1l: — added, along with the indication sempre le- 6l t Al: ppp; Adm an.El:
gato at 12%, which avoids having to indicate them 61', 65' b Rp®: the bass is d tt wer ofgve.
in the remainder of the piece (except for the slurs 61-62b AL R % i b NO mm. 65-66.
in the countermelody in mm. 61-62, 65-66). Easy 65-72 b he \Qint dy YA theWass is notated in " in A1l
to spot in Al (see Appendix, p. 12), these variants en 4)and in f in Adm.
of — (sporadically distributed by Fauré‘h.e not AWanPA4m each haye a differe ding. It was
been recorded here. enfirely rewritten for End 3 p. 14).
9 ——= == added in EL
1=t AL res 741 t Rp®: Fa a
18-21! Al: = f from last beat of m. 18  C ono
addgs
A 1X
ard pasgage p,
own at san§@baroles [Of 17 ng 52.
irst version for piano twdgla
first PRat at the i % fohattr autograpl®version (A4m)

mm. 25, 27, and

to m. 31'.
Pato indications added

40° AT 0.

41-51 b Rp®: for how Fauré plays this, see example above.

46>-47*t  Adm: diminuendo

47 A1l: this bar is notated enharmonically (gb rather
than f2) and provided with a —— =—.

477 ¢ A1: f£finstead of the triplet.

48 t Adm: mf e crescendo

49 Rp®: Fauré begins the cresc. mf.

49-52t  A1l:§ instead of the vertical slur present in E1 (the
latter one is intended to indicate a tighter arpeggia-
tion). A4m: arpeggio sign entirely lacking.

49-52b  Al, Adm: Lh. accompaniment slightly different; no
octave in the bass and rhythmic variants: "} in A1,
¥ in A4m (see Appendix, p. 13).

53+ ¢ A1: ritenuto

55! t A1: g tempo

55'b Rp®: Lh. octave played § .

56 t E1: dim. added.

, 56-57 b Al: the highest note of the arpeggio is notated

4b

20" t
205 b

24

29-32, 39-40 t

3212 ¢t

37 b
4073 ¢
46°-47* t
48 t
49-54 b

50-51 b

58 t
73 - fin

on the top staff.

A4m: thelastnote of thelL.h. accompanimentis dotted.
A1l: unlike the other bars, — extended to the last
eighth note.

Adm: Ar (subsequently retained in E1).

A1: ey*—e® apparently by mistake: f* in A4m and E1
The f’s have been restored.

Adm (prima): pressez un peu

— added according to A4m.

Two [ in a row. We adjust to the definitive version
in E: § 7 f, also present in Ad4m.

t lacking before d*.

A1: ¢)® and d)° notated 8”*, following notes loco.
Adm: diminuendo

Adm: mf e crescendo

A4m: accompaniment slightly different with b in
the bass.

Al: — slightly shorter. We adjust to the first oc-
curence.

Adm: espressivo

A4m: different conclusion. Fauré modified the end-
ing in the definitive version (E1).
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Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei Ihrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhandler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local
music or book retailer or in our webshop.
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