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VORWORT

Neueren Studien von G. Furlong, L. Ayestardn und V. de Rubertis?) ist Wohnsitz in Cdrdoba, wo er theologische und philosophische Studien
es zu verdanken, daf die Gestalt von Domenico Zipoli aus dem Dunkel betrieb und sich glcichzeitig an der Jesuitenlg mit Eifer der Titigkeit

gezogen wurde und daB sein Leben und seine Titigkeit jetzt weitgehend eines Komponisten un isten c. Wkin Ruhm und sein kiinst-
bekannt sind. Am 16. Oktober 1688 in Prato in Toskana geboren, nahm er lerischer EinfluB muf} se inausgedrungen sein, da,
seinen Wohnsitz in Rom, wo er 1712 und 1714 zwei Oratorien §. Antonio wie det schon amgt) b auS ternen Lindern brieflich
und S. Caterina vergine e martire auffithren liel. 1715 war er Organist bei der Kirchen rde, ja sogar der Vizekonig von Pert
Jesuitenkirche, ein Titel, den er sich auf dem Titelblatt der im Januar 1716 itionen fragte. In der Fiille seiner Titigkeit,
veroffentlichten Sonate d’Intavolatura per Organo e Cimbalo selbst beilegte. Es ng ologlschen Studien und kurz vor seiner Ordination

1726 der omenico Zipoli dahin.
t das Dunkel zu erhellen,

ildung des toskanischen

ist nicht bekannt, ob die von Pater Peramds mitgeteilte N.tht 2
der Zipoli Musikdirektor am Collegio Romano
De Backer und Sommervogel3) erwihnen ein
veroffentlichtes Werk von Zipoli Principia seu
Organum et Cimbalum; obwohl verschiedene Fors
auffindbares th 1sches Werk, halte
azcbliche Titel nur die (ungenau

en, daBl pro]l im ]ahre 1

sich dabei um eig

im Januagl1716 erschgagen
s as
glei 16 ke
g Gesell iten

in Mis3#fisauftrag mit
guay und nahm seinen
gphisch-musikalischen Worterbuches, von dem nur det
bis Z) erhalten ist, der zahlreiche von Pater Martini
eschriebene Aufzeichnungen iiber das Leben und die Werke mehterer

Musiker und Theoretiker enthilt. Der kleine Band, der auf dem Riicken

e [11—1V; Victor rtis, . . .
Dove 1(1951), S.1524.; & Furlong, die Aufschrift ,,Scrittori di Musica | Notizie storiche e loro opere | Tomo piccolo
D. Z/P Historicum Societatis Jesu, XXIV in piedi | F. G. B. Martini M. C.* tragt, enthilt auf Seite 557 folgende Notiz

blla musica nell’ Argentina, in: Rivista . AT . T . .
#rcnon S. 1., Noticia de D. Zipali misico uber Zipoli: ,,Domenico Zipoli aus Prato erlernte die ersten Grundlagen bei dem

Musikdirektor der Dombkapelle Florenz und wurde dann vom Grofherzog zu

¥ jesuita, Cordo

2) J. M. Peramas, Diari8 WP expatriados de Cordoba, Nr. 116, Turin, Dezember Alessandro Scarlatti nach Neapel gesandt, den er aber wegen starker Meinungs-
1768, Manuskr. in der Bibliothek des Kollegiums der Jesuiten in Granada; vgl. Ayestarin, _—

a. 2. O. Anhang Nr. 4, 4) J. M. Peramis S. ]., De vita et moribus tredecim virorum paraguaycorum, Faenza 1793.
3) Aug. & Al deBacker, Bibliothéque des écrivains de la Compagnie de Jésus, 111 (Liittich 1856), Vgl. Ayestardn, a.a. O., Anhang Nr. 5.

1722. C. Sommervogel, Bibliothéque de la Compagnie de Jésus, Briissel-Paris, 1890 — 1909, 5) A. und L. Farrenc, Le Trésor des Pianistes, Paris 1861—72, Bd. XV. Die Biographie
T. V111, Spalte 1511. iber Zipoli stammt von F. J. Féuis.
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dazu, Zipoli mit Corrette zu verwechseln®) und, da auBerdem bis vor
wenigen Jahren das Leben Zipolis vollig dunkel war, so zweifelten einige
Forscher sogar an der wirklichen Existenz Zipolis und der Echtheit seiner
Produktion!l). So behauptet z. B. Pannain, daB einige in den Sonate
d’ Intavolatura von Zipoli enthaltene Stiicke von Durante und Alessandro
Scatlatti stammen. Tatsichlich ist in der Bibliothek des Konservatoriums
Neapel eine Abschrift der Canzona in d-Moll von Zipoli unter dem Namen
Durante vorhanden, was jedoch einfach als Fehler des Kopisten zu erkliren
ist; was A. Scarlatti anbelangt, so enthilt das Manuskript 34. 6. 31 der
gleichen Bibliothek nach einer Serie Toccaten von Alessandro Scarlatti
die Abschrift einiger Stiicke der Somaten Zipolis, ohne Angabe des Autors,
was jedoch natiirlich in keiner Weise dazu berechtigt, sig

en,

sposition unbekannt; jedoch

wissen gelbauer Wilhelm Hermans ge-
10) Neue VerwirruWy ann verursacht, der in seinem Musiklexikon
unter dem Stichwort Correttes i die Identititsgeschichte von Zipoli mit Corrette als
falsch zu beweisen, behauptet, daB man letzterem einfach eine Ausgabe des Werkes
Zipolis im Jahre 1739 verdankt. Von dieser hypothetischen Ausgabe scheint jedoch
keine Spur vorhanden zu sein.

1) Vgl. G.Pannain, Le origini e losviluppo dell’arte pianistica in Italia, Neapel 1919,S.162 und
A.Della Corte — G. Pannain, Storia della Musica, Turin 19422 1, S. 627f.; 19523 [, S.855f.

IX

Prinzi
a
ta 2’
inte
y e Oktave
h Qui
es Zipo

baut wutrde, der viel in Italien titig war und unter anderem der Erbauer
der beriihmten Domorgel von Como und der Orgel von S. Maria di Cari-
gnano in Genua war!%), Ein einziges Instrument von Hermans scheint bis
zum heutigen Tage bewahrt geblieben zu sein; es handelt sich um die Orgel
in der Kirche des Spirito Santo in Pistoia, de

Beispiel von Verschmelgung ¢&r Ele
angegebene Disposition des
darstellt. Diese Dispasitiofit tyflech
sition des r QoM z
n inIN, daf3 auch die von Domenico Zipoli gespielte
esu che in Rom entsprechend gebaut war. Ich halte es
ric#tig, hier die Digposition de 1 in Pistoia wiederzugeben

da ic
el W d
r £
UAL (C—¢'" mit ctsh ave

isposition ein prichtiges
alienischen (vgl. die unten
nsalpinischen Orgelbaus
nPundistz. B. vonder Dispo-
u Como nicht sehr verschieden; es ist

(BaB)
pete (Diskant)
ompete (BaB)
bsetto (Zunge) (Diskant)
Violoncello (Zunge) (BaB)
PEDAL (C—£°, miterster Oktave,,kurz‘ und dauernd ans Manual gehingt)

Subbal3 16’

Nebenziige:
2 Nachtigallen, Trommel (dadurch erzielt, da8 man gleichzeitig mehrere
tiefe Holzpfeifen erklingen 14Bt), Ventil und Tremulant13).

12) Vgl. R. Lunelli, Descrizione dell’organo del Duomo di Como e I"attivita italiana di Guglielmo
Hermans, in: Collectanea Historiae Musicae I1, Florenz 1956, S. 255f.

13) Die hier angegebene Disposition ist einer sorgfiltigen Priifung des Instrumentes direkt
entnommen.



Dreimal verlangt Zipoli in seinen Orgelkompositionen ausdriicklich be-
stimmte Klangfarben: in der Postcommunio und in dem Mittelstiick des Pasto-
rale, die ,,co’ flauti* (mit den Floten) zu spielen sind und im Endabschnitt
derselben Pastorale, wo sich jedoch der Hinwelis ,,p/va* auBer auf ein be-
sonderes Zungen-Register vom Typ des Pistoieser Mosetto (inder Tat trugen
nicht selten die kurzbecherischen Zungenregister der altitaiienischen Orgeln
die Bezeichnung ,,piva*) auch auf den Charakter des Stiickes beziehen
konnte. Die Registrierung ,,co’ flanti* kann auf Grund der Orgel von Pistoia,
mit Gedecktflote 8’ und Quintfidte 22/y, die ,,piva‘* mit Violoncello 4’ (linke
Hand eine Oktave tiefer) und Mosezto 8’ (rechte Hand) ausgeriihrt werden.
Fir die anderen Stiicke gelten folgende Vorschlige, die ebenfalls auf dlc
Disposition der Hermans-Orgel in Pistoia zutuckgehen.m.bcst
striert man die Toccata, indem man sich auf die_Baas 2
schrinkt (vollstindiges Ripieno nur bei den
den Takten 35—48; bei den ersteren vielleicht
peten) auBerdem smd auch die ersten Verse jede
Ripieno zu regi Rigen Stiicken wie

) vollstindiges Ripieno in den
indlungen) verlangen eine zarte,
1 8’ allein, Gedecktflote 8 allein evtl.
unter Hinzufligung e gfinten; auf einer ausgesprochen italienischen
Orgel jener Zeit wiire die ideale Registrierung: Prinzipal 8’ und italienische
Voce Umana (schwebendes Prinzipal 8'). Das frohliche Offertorio kann durch
Gedecktflote 8', Flote 2’ (BaB3), Kornett (Diskant) und SubbaB3 16" (Pedal)

realisiert werden, wobei die linke Hand eine Oktave tiefer spielt.

Was den Gebrauch des Pedals betrifft, so hat ihn der Autor hiufig selbst
ausdriicklich vorgeschrieben, wobei er ihn der italienischen Tradition und
den begrenzten Moglichkeiten der italienischen Pedalklaviaturen gemiB auf
lange Noten beschrinkt (auch die Pedale Hermans pafBiten sich dieser Tra-
dition an). Das Pedal kann nach der italiegis@len Auffiihrungspraxis der
Zeit auch an anderen immer g e Noten oder kadenzmiBige
Wendungen bcgrenzt Vi tigen Fillen hat der Heraus-

geber durch die ,Ped.* den Gebrauch des
Pedals v -Dur bcschrankte sich Zipoli auf
de als firflen ersten Takt; es scheint aber selbstverstind-

stimme im ganzen Stiick mit dem Pedal, auBler Takt
sten Halfte vg Takt 11a ghren ist. Das gleiche gilt fiir
Vers I in g-Moll, desser! kt 9 abgesehen, vollig dem
C olyphonen Stiicken achtsam

g nicht ausschlieft), wihrend

Pedal gehért.
n eine klare, sogar spruhcndea

Die Manualte
Ppitzen Anschlag und lebhafte

or allem dle Canzona in F-Dur, dcr zweite und

Was die Verzierungen anbelangt, so findet sich in den Orgelstiicken von
Zipoli nur der Triller. Es ist fraglich, ob Zipoli der alten italienischen
Instrumentalpraxis folgte, die hiufig den Beginn des Trillers mit der Haupt-
note bevorzugte, oder ob er schon der Tendenz nachgab, den Triller mit
der Nebennote anzufangen, die sich im 18. Jahrhundert auch in Italien ver-
breitete. Am natiirlichsten erscheint mir bei Zipoli in fast allen Fillen der
Beginn mit der Hauptnote; in folgenden Fillen empfiehlt sich der Triller
mit Nachschlag: Toccata, Takt 5; Vers IV in C-Dur, Thema; Canzona in
C-Dur, Thema; Canzona in F-Dur, Takte 4, 8, 13; Vers1V in g moll, Thema;
Postcommunio, Takte 35,38,41; Elevazione 11 Takte 3, 11.




ZUR EDITIONSTECHNIK

Die vorliegende Ausgabe folgt genau der Original-Ausgabe von 1716; die Originalausgabe und jener von Walsh gelten die Vorzeich»n nur fiir die
Notierung wurde aber der heute gebriuchlichen Form angeglichen. AuBler- einzelnen Noten. In unserer Ausgabe gelten sig f#essen wie iiblich fiir den
dem wurde der neve Abdruck von Walsh aus dem 18. Jahrhundert zu Rate ganzen Takt; darum wurdegd Wied gl der Original-Akzidentien
gezogen, dessen unbedeutende Abweichungen von der Erstausgabe im beseitigt, aber auch fgﬁcn 14 ic hinzugefiigt. Die Vor-
kritischen Bericht gekennzeichnet sind. Die Erstausgabe ist auf 2 Systemen zeichen am Anfa er@ilini{@ wu ed®n getreu gewahrt, auch
mit 5 Linien notiert; die gebrauchten Schliissel sind der Sopranschliissel wenn sie sj e ufiterscheiden (so z. B., d-Moll ohne
fir das obere System, abgeindert zum Violinschliisse! in hoher Lage (im ne amtlic Zusitze und Erginzungen des Herausgebers
allgemeinen Uber g’’)-und fiir das untere System der BafB3- und Tenor- i IRme tzt oder (bei Haltebogen und Notenhilsen) ge-
€

schliissel, je nach der Lage. Die Ausgabe von Walsh vcrw‘u’ mei
Violinschliissel fiir das obere System und den baf3_ggd Ten iis
das untere System. Die vorliegende Ausgabe ve i

Violin- und BaBschliissel nach dem heutigen, no

kt; diese Zuggtze sind in auf das Notwendigste be-
inkt und bestehen aus N rganzungen von Trillern,
Haltebogen und Pauseggletz re larheit des polyphonen
Bildes). { e
eQma/e a4

x 29, s GroBe der uch volatura von Walsh, London,
icht numerierte Blitter i iteBlatt: A Third Collection | of | Toccates Vollentarys|
he Organ or Harpsicord | with particular Great Pieces | for
XK #pon Several Occasions | Compos’d by | Domenico Zipoli |
rincipal Organist of Rome | IN: B: There may be had where these are sold Toccates
& Vollentarys by | Pasquini Polietti. also a Collection by Ziani Pollaroli & Bassani |
London. Printed for and sold by 1: Walsh servant to his Majesty at y' Harp | and
Hoboy in Catherine street in the Strand. N? 182.

1]

’

h die Widmung, datiert vom

1. Janua den Band wiederveroffentlicht Als Vorlage wurde das Exemplar der Originalausgabe der Musik-Bibliothek
und endet a der Titel des zweiten Teiles: Parte »,G. B.Mart ini* in Bologna und ein Mikrofilm des englischen Neudrucks
seconda | Preludij, onti, Sarabande, | Gighe, Gavotte | E | Partite. (Exemplar der Bibliothek des Musikkonservatoriums Briissel) benutzt.
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Takte System Anmerkungen Takte System Anmerkungen

45—46 I H. B: es fehlen die Haltebogen. 29 r. H. B: g'" ohne Triller.
46 -47 — B mit, A ohne den doppelten Taktstrich zwischen den 41 -42 1. H. B: es fehlen die Haltebogen.
beiden Takten. u. Ped.
) 42 Ped. B: es fehlt die ganz te
Al Elevazione (1) 42-43 rH.  B: @ni I »én
— — B: das Stiick hat keinen Titel.
1,29 Ped. A: Bezeichnung p fir das Pedal; fehlt bei B. 0ri
18 . H. B: halbe Note ¢ ohne Haltebogen mit dem vorher- 27 o .
gehenden Takt und der folgenden Note. P B: die Notierung offenbart deutlich, daB die von
30 Ped. B: A als zwei ungebundene Halbnoten stat‘ine Gange Zipoli gebrauchte Pedalklayiatur mit kurzer Oktave kein
notiert. ® Fis besal3. \@er Spieleg @ in normales vollstindiges
Pedal zur t, kann ohne weiteres diese
Al Post Comunio Y
— — B: das Stiick hat keinen Titel, c eich-

A : t der Haltebogen.
: es fehlt die Bezeich g 7 The
- \ ' . d " tel-
1, 32 . . A .

ank spreche ichygigfhit allen aus, die zur Erleichterung der Vorbereitung der gegen-
igetragen haben. Ganz besonders Herrn Prof. Napoleone Fanti, Direktor der Musik-
artini Bologna, Herrn Dr. Albert Van der Linden, Direktor der Bibliothek des
Royal de Musique Briissel, Herrn Pater Albino Varotti O. F. M. Conv. und den Freunden
chiati und Sergio Paganelli.

Bologna, Juni 1957 Luigi Ferdinando Tagliavini
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PREFAZIONE

Si deve ai recenti studi di G. Furlong, L. Ayestarin e V. de Rubertis?) se Chiesa dei Gesuiti. La sua fama e la sua influenza di artista dovettero ben
la figura di Domenico Zipoli & stata tolta dall’oscurita che la circondava e presto superare i confini di Cérdoba se, co erisce il citato Peramds?),
le notizie concernenti la sua vita e la sua attivita hanno potuto essere in gli venivano rlchleste co spon e da chiesa da luoghi molto
gran parte precisate. Nato a Prato, in Toscana, il 16 ottobre 1688, si trasferi lontani e persino il Vlccr
a-Roma dove nel 1712 e 1714 fece rappresentare i due oratori S. Antonio e Nel pieno d1 qu
S. Caterina vergine e martire. Nel 1715 era organista della Chiesa del Gesu,
titolo che egli-stesso si attribuisce sul frontespizio delle Sonate d’Intavolatura
per Organo ¢ Cimbalo pubblicate nel gennaio 1716. Non si sa se la notizia
data dal padre Peramids?), secondo cui Zipoli sarcbbc 't

Collegio Romano, sia esatta. 11 De Backer e )

a Lima sue composizioni.
egh studi teologici ed alla
v1g1ha la morte colse Domenico Zipoli il 2
gllate soprattutto nei riguardi dell’ultimo periodo
ipoli, non va

dare Poscurita che avvolge
anni giovanili e la form
6, ri aﬂ”crmazioni di Fétis®

1 compositore toscano. Le
i nato a Nola nel 1675 ed

pur sua br? i i ioni
1l Zipol 7
1e digbbozzq@li dizi io bi i
ul olume (irfiiali N—Z), contenente appunti

dre Martini sulla vita e sulle opere dx vari musicisti

un’opera pubblicata da Zipoli 2 Roma nel gen
menta ad bene pulsandum Organum et Cimbalum, be
trattarsi di un’ opera teorica oggi irreperibile, no
vedere in tale cigs

contiene alla pag. 557 le seguenti notizie su Zipoli: ,,Domenico Zipoli da
Prato apprese i primi principij sotto il M° di Cappella del Domo di Firenze, dal
Gran Ducca fii mandato a Napoli sotto di Alessandro Scarlatti, dal quale scapé per
acnta differenza, e si porto in Bologna I’anno 1709, dove fit accolto dal P. D. Lavinio

"Archivium Historicum Societatis Jesu,

XXIVA primi Jasti della musica nell” Argentina, Vanntcei Monaco di S. Barbaziano, poscia dal gran Auca suddetto fi mandato
in: Rivistd 30 segg. e P. Grenon S. J., Noticia de . - ..

D. Zipoli mist™® in Roma sotto Bernardo Pasquini. Nota che quando capito in Bologna aveva 19.
2y J. M. Peramis, Diar® s excpatriados de Cordoba, n® 116, Torino, dicembre Anni sicche era nato nel 1690. In ultimo si fece Gesuita*. (Segue la citazione
1768, ms. nella Biblioteca del Colleglo della Compagnia di Gesu a Granada; cfr. Ayestarin,

op. cit., appendice n® 4. 4) J. M. Peramas S. J., De vita et moribus tredecim virorum paraguaycorum, Faenza 1793. Cfr.
3) Aug. e Al. de Backer, Bibliothéque des écrivains de la Compagnie de Jésus, 111 (Liegi 1856), Ayestarén, op. cit., appendice n® 5.

1722. C. Sommervogel, Bibliothéque de la Compagnie de Jésus, Bruxelles-Paris, 1890—1909, 5) A. e L. Farrenc, Le Trésor des Pianistes, Paris 1861—72, vol. XV. La nota biografica su
T. V111, col. 1511, Zipoli ¢ dovuta a F. J. Fétis.
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dettagliata delle Somate d’intavolatura). Tali notizie sono senz’altro degne di soprano e basso continuo ,,Delle offese a vendicarmi* conservata manoscritta

fede, anche se la data di nascita appare ricostruita con due anni d’approssi- nella Deutsche Staatsbibliothek di Berlino e un brano per violino e basso
mazione. Il Martini si mostra esattamente informato sulla nascita di Zipoli continuo, manoscritto neila Sichs. Landesbibliothek di Dresda. Dei due
a Prato e sul suo ingresso nella Compagnia di Gesu. Sulle altre notizie, citati oratori composti e rappresentati a Roma la musica non & stata sinora
sinora sconosciute, valgano le seguenti brevi considerazioni: maestri di rintracciata e si conservano solo i libretti. P po della produzione di
cappella del Duomo di Firenze alla fine del XVII e all’inizio del XVIII secolo Zipoli in America nulla 2 ronea indicazione apparsa
furono Piero Sammartini (dal 1686 al 1700) e Giovanni Maria Pagliardi (dal nel ,,Catalogue general de:?wre 9, & valsa a gettare sulla
1701 al 1712), entrambi apprezzati compositori®); nell’uno o nell’altro & produzione mus fi poli un’ombra di dubbio
dunque da identificare il primo maestro di Domenico Zipoli. Non & impro- e di mist t

babile che durante il soggiorno fiorentino Zipoli abbia avuto rapporti anche elegginf:

con Giovanni Maria Casini, dal 1703 organista del Duomo di Firenze, uno
degli ultimi maggiori rappresentanti della grande tradiz'.n‘)rga isla
italiana. Don Lavinio Felice Vannucci, che fu guida gl i
il soggiorno bolognese, non fu musicista di r
ottimo didatta, come ¢ dimostrato dalle sue li
Cantare, e Comporre, ¢ Trasportare per li Principianti
nella Biblioteca ; R

del soggiorg

ic; S
€ r i re completamente: il citato catalogo
aglla p 5 cgmd@pere di Zipoli i seguenti brani: Piéces d’Orgue,
1N et s pour le Violoti; I’ Apollo8), composizioni che sono
u

probabilmentg

Gerber hanno precisato?),
1 catalogo o che invece,
rettegabbia fatto citare i suoi
escare 1 compratori,

come Mar

brani sotto il

incerto; t

ol Corrette1%); data poi 'osc

a la biografia di Zipoli, alc

clla reale Qistenz lo Zipd

. Pannain r i che 2
li@ono di Dur

i ; T

nella collezione ,,7 Classici della Musica Italiana®, Milano,
fino, 1919, Singole composizioni sono apparse inoltre nelle note
e Tagliapietra ed in numerosissime antologie pianistiche, cembali-
Svariate sono pure le trascrizioni ed elaborazioni. Notevoleé I’ela-
orazione dell’ Elevazione in do magg. curata da Irenco Fuser nella sua antologia,,Classici
Italiani dell’ Organo*‘, Padova 1955, p. 160 segg.

8) La citazione ¢ ripetuta da J. G. Walther nel suo Musikalisches Lexicon, Leipzig, W. Deer,

e e di Alessandro Scarlatti.

1732, p. 658.
%) F. W. Marpurg, Historisch-kritische Beitrige, Berlin 1754—78, 1, 460. E. L. Gerber,

) Devo a g. Mario Fabbri, che hanno condotto Historisch- Biographisches Lexicon der Tonkiinstler, Leipzig, Breitkopf 1790—92, 1, 302, s. v.
accurate riceiW Bomo di Firenze, le notizie esatte, sinora Corette.
sconosciute, con aestri di cappella nel Duomo fiorentino. 10) Nuovi elementi di confusione sono apportati dal Riemann che, nel suo Musiklexikon
7) Dell’edizione originale delle Sonase di Zipoli verra data pit avanti la descrizione detta- s. v. CO’{*“‘» per sfatare la leggenda dell’identita di Zipoli con Corrette, afferma che a
gliata. La prima parte, quella organistica, & stata ripubblicata a Londra presso Walsh, s. a., -quest’.ulnmo si deve semplicemente un’edizione delle opere di Zipoli nel 1739. Di tale
con il titolo ,,A Third Collection of Toccates Vollentarys and Fugues . . . Compos’d by Domenico ipotetica edizione non sembra perd esservi alcuna traccia.
Zipoli*, e la parte cembalistica ¢ riapparsa separatamente presso lo stesso editore con il ) Cfr. G. Pannain, Le origini ¢ lo sviluppo dell’arte pianistica in Italia, Napoli 1919, p. 162
titolo ,,Six Suites of Italian Lessons for the Harpsichord or Spinett . . .. op. 1. Riedizioni e A. Della Corte — G. Pannain, Storia della Musica, Torino 19422, 1, p. 627 seg.; 19523,
moderne complete sono state curate da Farrenc nel vol. XV del Trésor des pianistes e, in 1, p. 855 seg.
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anch’essi basati sulla disposizione dell’organo Hermans di Pistoia: la Toc- usato, secondo la pratica organistica italiana dell’epoca, anche in altri punti,

cata si registri preferibilmente limitandosi alla famiglia del Ripieno (ripieno limitatamente a note lunghe o a formule cadenzanti; in tali casi le indicazioni
completo solo nelle battute 1—6, qui con ’eventuale aggiunta delle Trombe, Ped. poste tra parentesi sono suggerimenti del revisore. Nel Verso I in fa
e 35—48); col ripieno completo si registrino inoltre i primi Vers/ di ogni magg. Zipoli si & limitato ad indicare il pedale nella prima battuta; sembra
serie. Per brani calmi come i Vers/ 11 e 111 in re minore, 111 in do maggiore, perd sottinteso che al pedale vada affidata d tutto il brano la parte
11 e III in fa maggiore, II in mi minore, II in sol minore e Canzona in re grave, tranne che alla gisuf@ 10 e 4 meta della 11. La stessa
minore si adottino registrazioni come Principale e Ottava o Flauto coperto e cosa dicasi per il Ver;oq i i drijlutto eseguito con pedale,
Ottava; per brani pit animati (Verso 1I in do magg., Canzona in do magg., tranne che nella mjsasa 9)

Verso 1V in mi min. e Verso 1V in sol min.) pud essere consigliabile una La tecnic si \ten 1 brani piu rigorosamente polifonici

registrazione pitt luminosa, come Principale € Quintadecima o Flauto coperto
e Quintadecima, oppure un piccolo ripieno come Principale, Quintadecima ¢ ¢ il fraseggio), adottando invece un’articolazione

Decimanona; per composizioni brillanti (Verso IV in re m'.,"er.ro per i brani givaci e bril nel Verso 1V in re min. si
-~ 01 fa de is 0; nel tema della Canzona
XI: c%a della seconda battuta e

a anzoha in fa magg. non si leghi

izzazione : MPETa nota seguente). Toccg

legato (che non esclude naturalmente I’uso

do magg., Verso 1V in fa magg., Verso 111 in_goamain,
magg.) si adotteranno registrazioni briose e scin
e Flauto in quinta, questi stessi registri piu la

lla Canzona in sol min. e POf

3

O fraseggio esigono le due 2 .

trillo dalla nota reale o se gia
orteranno anche in Italia nel

erso 1V in do magg., tema; Canzona in do magg., tema; Canzona in famagg.,
mis. 4, 8, 13; erso 1V in sol min., tema; Posicommunio, mis. 35, 38, 41;
Elevazione 11, mis. 3, 11.
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CRITERI USATI NELLA PRESENTE EDIZIONE

La presente edizione ¢ scrupolosamente basata sull’edizione originale del
1716, adeguandone tuttaviala notazione allaforma oggi usuale. E’statainoltre
tenuta presente la ristampa settecentesca di Walsh, le cui lievi divergenze
dalla prima edizione sono annotate nell’apparato critico. La notazione
della stampa del 1716 ¢ su due pentagrammi; le chiavi usate sono per il
rigo superiore la chiave di soprano, mutata in chiave di violino in tessitura
acuta (di regola oltre il sol”) e per il rigo inferiore le chiavi di basso e
di tenore, alternate secondo la tessitura. L’edizione Walsh usa di regola
la chiave di violino per il rigo superiore e le chiavi di ba%) @i tengr,

il rigo inferiore. La presente edizione adotta, secgado 'usq al
esclusivamente le chiavi di violino e di basso @ izi naWle in
quella Walsh gli accidenti valgono non per I'intc\id si le

omunio e

16. La prima parte, ripubblicata
: #. A pag. 36 v’e il titolo della seconda
parte: Parte seco Fmande, | Correnti, Sarabande, | Gighe, Gavotte |

E | Partite.

XVIII

note. Nella presente si ¢ seguito il criterio oggi in vigore della validita

dell’accidente per 'intera battuta; percio s ate eliminate varie ripeti-
zioni di accidenti dellorigq

riggale, c rqllono stati aggiunti segni di

] i alc@kcrittura. Le armature dei

i te_ggns®vate, anche quando diffe-
i ., 1€ minore senza si bemolle in chiave,

S1 0 sono stampate tratteggiate (nel caso di archi di
aste di note) dali aggiunteggmmano limitate all’indispensabile

I. C ’ d 4
ture € pause (queste ulgime
fonico). {

gior ghiarezza del disegno poli-
. a., del\gprima parte delle Sonate &’ Inta-
beg®nte frontespizio: A Third Collection | of | Toccates

Fugues | for the Organ or Harpsicord | with particular Great

) urch | Made upon Several Occasions | Compos’d by | Domenico
Zipoli | Principal Organist of Rome | IN.B. There may be had where these are
sold Toccates & Vollentarys by | Pasquini Polietti. also a Collection by Ziani
Pollaroli & Bassani | London. Printed for and sold by I. Walsh servant to his
Majesty at y* Harp | and Hoboy in Catherine street in the Strand. N© 182.

Per ’edizione originale mi sono servito dell’esemplare della Biblioteca Musi-
cale ,,G. B. Martim* di Bologna, per la ristampa inglese di un microfilm
dell’esemplare della Biblioteca del Conservatoire Royal de Musique di
Bruxelles.

bequadro mancanti,
vari brani sono




APPARATO CRITICO

La lettera A indica la prima edizione del 1716, la lettera B la ristampa di Bawura  Pentagramma Annotazioni

Walsh; le abbreviazioni m.d. (mano destra) e m.s. (mano sinistra) si riferi- 53—54 m.s. B: manca arco di legatura tr e sol.
le.

scono rispettivamente ai pentagrammi superiore e inferiore; ped. indica il .
Verso (I.n f:
pedale.
1 ped. A:i ped
Battuta  Peotagramma Annotazioni
iore
Toccata

m. i1%D0 mini
16 m.d. A senza, B con #r sul fa". ! fma.
. . B: rigo superiore, prima m t
28 m.d. B: 92 croma (/') erroneamente notata sen‘r.xa. go supe p czza battuta:
: : @c anche il »z/"" (semimi-

B: pausa dl croma al 5% tata;
man
37 Ps. B:m

in
a
manca.

mi minore

B nessuna indicazione.

32 m.d. B:mancail b alla prima semimini

39 m.d. B: la prima semicroma (do") errofgio e not: crogia. 5 m. d.
Trillo sul do’ (manca in A).
10

Verso

14—15 m. s,

® ottavo erroneamente re’’ anziché ',

fenza alcuna 1n B: mancano archi di legatura tra le due battute.

-1 CRTY ’ . .
7' anziche do Canzona in sol minore

21—22 m.s. B: arco di legatura tra le due battute (al r¢) manca.

e’ mi"” anziche si' do'”'. 45—46 m.s. B: archi di legatura mancano.

46—47 — B con, A senza doppia stanghetta di divisione tra le due
— — ne del 111 e 1V Verso ¢ invertito. battute.
9 m.d. B:manca il 5/’ semiminima. AP Elevazione (1)
Canzona in do maggiore - — B: il brano non porta alcun titolo.
28 m.d. A senza, B con arco di legatura tra i due s/'. 1,29 ped. A:indicazione p peril pedale; mancain B.
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PREFACE

It is due to the new researches of G. Furlong, L. Ayestarin and V. de
Rubertis1) that the figure of Domenico Zipoli has been brought forth
from obscurity and that the pertinent information concerning his life and
works has for the most part been established. Born in Prato in Tuscany in
October 16, 1688, he took up residence in Rome, where in 1712 and 1714
he performed two oratorios, S. Antonio and S. Caterina vergine ¢ martire. 1n
1715 he was organist at the Jesuit church, a title which he himself added
to the title page of Sonate d’Intavolatura per Organo e Cimbalo, ‘ax)blished in

January 1716. It is not known whether the statement of Rglr®Peragidl),
; re e
RWne

a theore-
not unlikely that
ge other than an inaccurate Lati

that Zipoli was Music Director to the Collegig
Backer and Sommervogel?®) mention a work o
in January 1716, Principia sen Elementa ad bene p
balum; although various scholars consider that ayce
tical work whichg

to the
g theology and philo-

province of

2 Historicum Societatis Jesu, XX1IV
Plla musica nell’ Argentina, in Rivista
Brendn S. )., Noticia de D. Zipoli misico

[J

Musicale Ita
) jesuita, CordoDH
2) J. M. Peramas, Diario 8 OF expatriados de Cérdoba, No. 116, Turin, December
1768, Ms. in the Library of the College of Jesuits in Granada; cf. Ayestarin, op. cit.
app. No. 4.

3) Aug. & Al. de Backer, Bibliothéque des écrivains de la Compagnie de Jésus, 111 (Liége 1856),
1722. C. Sommervogel, Bibliothéque de la Compagnie de Jésus, Brussels-Paris, 1890—1909,
T. VI, col. 1511.
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sophy, at the same time devoting himself ardently to his occupation as
by fame and artistic influ-
e

composer and organist at the Jesuit Churc

ence must have very ‘@

e be its of Cordoba since, as
Padre J. M. Peramis?) gta si as commissioned from
him by letter fro. ntilks alfibad, the Viceroy of Peru at Lima
asked for Jad nyWAL ight of his career, at the completion
e icagtudics a
aWlary 6, Zipoli died.
rl

shortly before his ordination into the priest-

d,

fur t can be throggn on the lj
m@#cal education of the Tu
Fétis®), that Zipoli

the Conservat

ipoli, since the youth and

obscure. The assertion of
6754and became a scholar at

ni 1l INaples, has been rejectedag

dictionary, of which only the
Padre Martini’s handwriting,
works of several musicians and theoreticians.

contains on page 557 the following entry about Zipoli: “Domenico Zipoli
of Prato studied the first rudiments with the music director of the Cathe-
dral in Florence and was then sent by the Archduke to Alessandro Scar-
latti at Naples, whom he soon left on account of strong differences of
opinion; in 1709 he went to Bologna, where he was received by P. D. Lavinio
Vannucci, a monk in the monastery of S. Barbaziano, and was finally sent
by the Archduke already mentioned, to Bernardo Pasquini in Rome. It is

4) J.M.Peramis S. J., De vita et moribus tredecim virorum paraguaycorum, Faenza 1793. Cf.
Avyestaran, op. cit., app. No. 5.

5) A. and L. Farrenc, Le Trésor des Pianistes, Paris 1861—72, Vol. XV. The biography
of Zipoli is by F. J. Fétis.




to be noted that he was 19 years old when he arrived at Bologna; he was there-
fore bornin 1690. He finally became a Jesuit”. (Here follows a detailed refe-
rence to the Sonate d’ Intavolatura.) Such notes are worthy of immediate cre-
dence, even if the birth year can only the approximately corrected.
Martini also confirms Zipoli’s birth in Prato and his entry into the Order
of Jesuits. For the remaining hitherto unknown information the following
short observations may be added: at the Cathedral of Florence towards the
end of the 17th century and the beginning of the 18th were employed as
musical directors the renowned composers Piero Sammartini (from 1686
to 1700) and Giovanni Maria Pagliardi (from 1701 to 1712)%); one or the
other is to be identified as Domenico Zipoli’s first teacher.

It is not improbable that, during his residence in Florcnc. ‘)oli wasdls

in connection with Giovanni Maria Casini who w3 nist dr

in Florence from 1703 and was one of the last eat
Italian organ tradition. Don Lavinio Felice Va ng
Zipoli was attached during his residence in B @ a famous

musician, but he 2 distinguished te > as is shown by his

education.

¥ founded almos usively

e in 1716, and later again in

. Fabbri for their careful researches in
led to accurate, hitherto unknown infor-
mation about the #rectors ar the Florentine cathedral.

7) A detailed description ot the original edition of Zipoli’s sonatas will be given later.
The first part (organ works) was re-published by Walsh in London under the title 4
Third Collection of Toccates, rollentarys and Fugues . . . . compos’d by Domenico Zipoli and the
second part (cembalo works) appeared in a separate volume by the same publisher under
the title Six Swites of ltalian Lessons for the Harpsichord or Spinett ... Op 1. Complete,
modern new editions were published by Farrenc in Vol XV of Trésor des pianistes and by
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London in two volumes. In addition to this, only a cantata for soprano
and figured bass Delle offese a vendicarmi, preserved in manuscript in the
Deutsche Staatsbibliothek in Berlin, and a piece for violin and figured bass,
in manuscript in the Sichsische Landesbibliothek, are known. Of the two

oratorios already mentioned, composed a
the libretti have been

rformed in Rome, only
Unfortunately nothing has
ect information published

0
come to light of Zipol's w n
in Catalogue generglages 5 ) Paggs 1929, throws a veil of doubt
and mys oé ic utand also the personality of Zipoli,
j b are
"5 y
0

W m e d_awi; the above-mentioned catalogue lists on page
e following pieces: Pieces d’Orgue, Six Ouvertures ef
le Violon, I

rpurg and Gerber®) estab

ip

4o//08); this rns compositions which, as
: works by Michel Corrette.

Whether this is an errg Marpurg and Gerber con-

jecture, Correttagal r under the name Zipoliin
order 2\ he ¢
in 3 WO A

omrhser. However, this led some

Corrette9); since in additgy

ntil a few

e compositions ate also published in the famous collections of Torchi
: in several piano, cembalo and organ collections. Arrangements are
numerous. Noteworthy is the arrangement of the Elevazione in C by Ireneo Fuser in
his anthology Classici Italiani dell’ Organo, Padua 1955, p. 1604f.

$) The quotation is from J. G. Walther in his Musikalisches Lexicon, Leipzig, W. Deer,
1732, p. 658.

%) F. W. Marpurg, Historisch-kritische Beitrige, Berlin 1754—78, 1, 460. E. L. Gerber,
Historisch- Biographisches Lexicon der Tonkiinstler, Leipzig, Breitkopf 1790—92, 1, 302 under
the entry Corrette.

10) Fresh confusion arose through Riemann who, in his Alusiklexicon, under the entry
Corrette, in order to demonstrate that the identification of Zipoli with Corrette was
incorrect, maintained that to the latter was due only an edition of Zipoli’s works in the
vear 1739. Of this hypothetical edition however, there is no trace.

1y Cf. G. Pannain, Le origini ¢ lo sviluppo dell’ arte pianistica in Italia, Naples 1919, p. 162
and A. della Corte — G. Pannain, Storia della Musica, Turin 19422, 1, p. 627 f; 19523
I, p. 855 f.



Naples Conservatorium there is a copy of the Canzona in D minor of Zipoli MANUAL (C—c'"’ with short first octave)

under the name Durante, which however may be explained simply as a Principal 8

copyist’s mistake; as regards A. Scarlatti, the manuscript 34.6.31 in the Octave 4’

same library contains, after a series of Toccatas by Alessandro Scarlatti, the Fifteenth 2

copy of a few pieces from Zipoli’s Sona‘as, with no indication of the com- Nineteenth 11/ ipieno
poser, which, however, naturally in no way justifies their ascription to Two-andaswe

Alessandro Scarlatti. On the contrary it is not to be doubted that the vo- Six-and-t .

lume of Senatas by Zipoli is an important, systematic work, permeated by /

an unmistakable stylistic uniformity and convincing evidence of the perso- 22/

nality of its composer. The clarity and logic of the musical language, the 3 ranks (Tteble)
balancing of the supple contrapuntal linear development and the vertical (Bass)
harmony, the variety and lightness of the rhythms and th‘n‘less ( Trumpet (Treble)
melodic invention, as particularly evident in the twodsglsaz:0z thogbw Trumpet (Bass)
movements of the Suites for cembalo; these a e Mosettq %) Treble)
hall-marks of Zipoli’s style. The organ pieces ar BBf 4 e (Bass)
the work consists, commence with a Toccata and ard 1 it rs®tave and permanently

each of four shor
expressly ingg

-bass
s
nghtx les, Dru d t 00d-p1 nd at
the same time), ant 13)

is organ works distinct tone colours in three places:
o and in the middle section of the Pasforale which are
flauti” (on flute stops), and in the final section of the
same Pastorale, where the indication “piva” in addition to a particular
reed stop of the type of the Mosetto at Pistoia (the reed stops with short
resonators of the old Italian organs were not seldom marked “piva’’), could

be played ““c

s) and the transalpine style.

This spe® fis not very different from that also refer to the character of the piece. The registration “co’ flaut;”’ could,
of the Grea #2l organ at Como. It is therefore on the basis of the Pistoia organ, be played with Stopped Diapason and
not unlikely that -Zipoli played in the Jesuit church in Twelfth Flute, the “pira” with Violoncello4’ (left hand an octave lower) and
Rome was also similarly constructecl I think therefore that it would be of Mosetto 8’ (right hand). The following suggestions, also based on the
interest to give here the specification of the Pistoia organ: specification of Hermans’ Pistoia organ, are valid for the other pieces; the

registration of the Zoccata is best limited to the Ripieno family, the complete
12) Cf. R. Lunelli, Descrizione dell’ organo del Duomo di Como e I’attivita italiana di Guglielmo _

Hermans in Collectanea Flistoriae Musicae 11, Florence 1956, p. 255f, 13) The specification given here is taken from a careful trial of the instrument.
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EDITORIAL NOTES

The present edition is based faithfully on the original edition of 1716,
but the notation has been made to agree with the customary form of to-
day. In addition, the Walsh reprint of the 18th century was taken into
consideration, its minor deviations from the first edition being indicated
in the critical apparatus. The first edition is set out on 2 staves of five lines;
the clefs used are the soprano for the upper stave, altered to the treble clef
in the upper notes (generally above g”'), and for the lower stave the bass
and tenor clefs, according to the position of the notes. Walsh’s edition

mostly uses the treble clef for the upper stave and the basggn@teno s
for the lower. The present edition uses exclusively thetreble as\llefs
ioriind

r ly Wb

according to normal present-day practice. In bd
that of Walsh accidentals are valid not for the

at (2
onsists of two unnum-

o Cm); size

ation dated January 1, 1716.
volume and ends on page 35.

XXV

eD"

single notes. Our edition follows the criterion of the accidentals being valid
for the whole bar: this eliminates many of iginal repetitions of the
ry by present-day methods

e Wtave have, on the other

accidentals and the missﬁ nyglirals ce
ed
The key signaturgsaat b n’e
hand, bee eslved en they differ from present-day
i 1not
0

of writing have been a
out B flat, G minor without E flat). All
insertions are given in brackets or (in the case
ditions are limited to those
indications, insertion of
arity of the polyphonic

g

‘ \) f the fir§gpart of the Sonate 4’ Intavolatura
gile PRge: A Third Collection | of | Toccates Vollentarys |
e Organ or Harpsicord | with particular Great Pieces | for the
W Several Occasions | Compos’d by | Domenico Zipoli | Prin-
ipal Organist of Rome | N: B: There may be had where these are sold Toccates &
Vollentarys by | Pasquini Polietti. also a Collection by Ziani Pollaroli & Bassani |
London. Printed for and sold by 1: Walsh servant to his Majesty at y* Harp | and
Hoboy in Catherine street in the Strand. N? 182.
The copy of the original edition in the “G. B. Martini”” Music Library in
Bologna and a micro-film of the English reprint (from the copy in the
Library of the Brussels Conservatoire de Musique), were used as the basis.

(.
adilitio
e stems) in d
wigkh are indispensable an
shakes, ties and rests
structure).

ed lines; s
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CRITICAL APPARATUS

Letter A indicates the first edition of 1716; letter B the Walsh reprint; the
abbreviations r. H. (right hand) and 1. H. (left hand) refer to the respective
upper and lower staves; Ped. indicates the pedal.

Bars Stave Notes
Toccata

16 r. H. A omits, B includes shake on f”’.

28 r. H.  B: 9th quaver (a’) incorrectly given as scmi‘uaver.

32 r. H.  B: flat to the first crotchet omitted. ®

39 r. H.  B: the first semi-quaver (¢’) in : i@n mi-
quaver. Shake on ¢” (missing i
Verso (1) in D minor

14,15 L H le between the two notes a.

omitted.

btchets

its any indicatio

given as b’ inStead of c”.

Pquavers incorrectly given as d” e”

Verse 1V) in C major
in B the order of Verse 111 and 1V has been reversed.
9 r.H. B:

the crotchet b’ omitted.

) quavell\(e”) oe ,

XXVI

Bars Stave Notes

Canzona in C major
28 r. H. een the two notes b'.

A omib B ludc?e
53,54 1.H. B: omitggt the
1 edal YMica

by p; no indication in B.
pmitted.

Pmitted.

: . 1d also includes the crot ce
: flat sign omitted from g
: guaver rest to 5th ¢ W r te issing

Verso (1) in G minor

o notes g.

I) in F major

B: minim

5,6 . H. B: ties between the two bars omitted.
Canzona in G minor

21,22 1.H. B:tietodbetween the two bars omitted.

45,46 1.H. B: ties omitted.

46,47 — B includes, A omits the double bar-line.
Al Elevazione (1)

— — B: the piece has no title.

1,29 Ped. A: pedal indicated by p; omitted in B.



Bars Stave Notes Bars Stave Notes

18 L. H.  B:crotchet ¢’ without ties to the previous bar and the follow- 42 Ped. B: semi-breve G omitted.
ing note. 42,43 r.H. B: ties omitted.

30 Ped. B:the note A as two un-tied minims instead of a semibreve. Al Offertorso
Al Post Comunio 27 r. H. B: f" withoutshake.

40 Ped. Aand B@he
with the

s that Zipoli’s pedalboard

— — B: the piece has no title and the indication Co’ faxti is omitted. .
arp. Players with normal

AP Elevazione (II)

— — B: the piece has no title. ale

1,32 Ped. A: pedal indicated by p; no indication in B. itted.

3 t. H.  A: shake sign under the note f’, above in 5 o B: the indicgion Co’ fg nitted.

4,5 1L H. B: tie between the bars (c) o A up-beat "\ : in B as semi-quaver. The
29 r. H.  B: g” without shake. igg agcal and in accordance with
41,42 1. H. B: ties omitted.

e ev(h

ose who havc contributed

arotti O. F. M. Conv. and s

uigi Ferdinando Tagliavini
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