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INTRODUCTION

By the end of 1825 Beethoven had completed
the three string quartets, opp.127, 132 and 130,
which had been commissioned some three
years previously by Prince Nikolaus Galitzin of
St. Petersburg.! Before the last of those works
had even been finished Beethoven began to
plan a further, uncommissioned quartet, and
in a notebook dating from the first half of
December 1825 he jotted down the fugal sub-
ject of its opening movement.?> The following
month Karl Holz, the young second violinist
of the string quartet led by Ignaz Schuppan-
zigh which gave the first performances of the
gest %
oh
aS to
movement ready, Beet-
Rening bars of the qu

mef§g’ T
for s@ing\Quage
ith humour

ter, in a commu-
bchola ilh

new works, was able to sug
poser that they might re @
C sharp minor quartet. O
whethgbdaaed

the three tets
ce Galitzin, such a
€t ideas streamed forth
inexhaustible imagination
that he felt almost involuntarily compelled
to write the C sharp minor [op.131] and F
major [op.135] quartets. ‘My dear fellow, I
have just had another new idea’, he would
say in a joking manner, and with shining
eyes, when we went out for a walk; and he
wrote down some notes in his little sketch-
book. ‘But that belongs to the quartet after

1 Ludwig van Beethoven, Briefwechsel. Gesamtausgabe, ed.
Sieghard Brandenburg (Munich, 1996), No. 1508.

2 Ludwig van Beethovens Konversationshefte, ed. Karl-
Heinz Kohler and Grita Herre (Leipzig, 1981), vol. 8,
p. 211.

3 Ibid, p. 273.

u o
é p®d the compose T
alf) “Cobkyged together
i
r

the next, since the next one already has too

many movements.’*
In a letter of 28 March 1826 to the Mainz pub-
lishers Schott & Sons, Beethoven promised to
let them have the metronome markings for
the Missa solemnis, the Ninth Symphony and
the Quartet op.127 by the next post (only the
indications for the symphony were forthcom-

ing), adding: “Ars longa vita br& — for Paris

[i.e. for Schott’s @e e d branch in
the Rue de tx] m able to let you
/5

t 20 May Beethoven
that the quartet had been

cq@np®ted, and rerfwed hg*Qarlier request
or a fee of 8o dugats. ing to Beethov-

en’s term e insisted that the

ew work — a stipu

y

len bits and e ti ge of the @
turi\@d it. In a letter

e®hoven felt obliged to reas-

an original quartet. That offended me, and
as a joke I wrote on the title page that it was
stitched together. It is absolutely brand new.””

Beethoven seems to have compounded his
joke by numbering the quartet’s seven move-
ments on the same engraver’s copy. Certainly,
the outward shape of the work is highly un-
orthodox, but movements Nos.3 and 6 func-
tion as little more than brief transitions to the
piece that follows, so that the real tally of
movements is five, as it had been in the quar-
tet op.132. Moreover, Beethoven’s voluminous
sketches reveal that at one stage he toyed with
the idea of casting the work in either three

4 Wilhelm von Lenz, Beethoven. Eine Kunststudie (Ham-
burg, 1860), vol. 5, pp. 216—7.

5 Briefwechsel, No. 2136.

6 Briefwechsel, No. 2154.

7 Briefwechsel, No. 2187.
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Beethoven had copied out a few bars while
he was sketching the ‘Hammerklavier’ so-
nata’s fugue. The angular shape of Bach’s
austere fugue subject finds its echo in Beet-
hoven’s, which likewise consists of four notes;
and its smoother continuation mirrors the
countersubject in a continual pattern of qua-
vers introduced by Bach shortly after the ex-
position of his fugue has run its course. The
resemblance becomes more striking at the
point where Beethoven presents the second
phrase of his subject in diminution (bars 55ff.).
Beethoven’s intricate fugal writing reaches a
peak of complexity in bars g9—107, where the
subject is given out at three different speeds
simultaneously: in the original note values by
the first violin, in augmentation by the Cell
and in free diminution by the two & pl
Op.131 is Beethoven’s o
begin with anything other f rm

preceded slow intro-

irth nglf€, A #

gethd €S give the listener a fore-
taste, however subliminal, of the key of the
second movement. So, too, does the insist-
ently repeated cadence in the fugue’s closing
moments (bars 112-16), with its emphasis on
the Neapolitan note D. The ending is itself
inconclusive, and the music thereafter simply
glides up a semitone into a bright D major
for the second movement, in a transition of
breathtaking simplicity. The resulting juxta-
position of chromatically adjacent keys for suc-
cessive movements was an expressive vehicle

14 See Warren Kirkendale, Fugue and Fugato in Rococo
and Classical Chamber Music (Durham, N.C., 1979), p. 213.

d, it reserves the wei
Qta m em in ot
I'S S le evj

much beloved of Schubert, but its use here is
unique in Beethoven. The harmonic tension
thus created is renewed at several moments
in the finale.

The quartet’s tonal scheme is in any case
wide, and only its outer movements are in
the home key of C sharp minor. The D ma-
jor second movement inaugurates a cycle of
fifths that continues with the A major slow
movement (preceded by a short modulatory
linking movement setting off in the key of
B minor), and the E major scherzo. The brief
Adagio prefacing the fmale i t in B ma-
ntinued the

jor, the key wh1Q
cycle, but i sharp mi-
nor_ a ﬁa ks naturally to the
y for the finale.
ransition befjyveen t@ning fugue

nd the following Al ecled by means

of a risin r parts, anticipat-

movements: th 1
0 dMig octaves in the two inner
e scherzo culminates with dra-
atic octave leaps on all four instruments.
It is true that Beethoven drew a firm double
bar-line at the end of the variations, but sev-
eral features of the music suggest that the two
movements should ideally follow each other
without a break: the fragmentary, inconclu-
sive manner in which the variations come to
an end; the presence of a fermata above their
final rest; and the isolated dramatic gesture
which inaugurates the scherzo, as if to shatter
the calm of the preceding music.

The second movement is a binary-form so-
nata Allegro, without a development section.
Its first subject is given out in rustic style, with
a drone bass sustained by the second violin
and cello, and the viola rounding out the bag-
pipe effect by alternating between the third
and fourth degrees of the scale. A clearly de-
fined second subject in the dominant appears

\Y%



at bars 60ff., and the reprise sets in at bar 84.
The reappearance of the second subject at
bars 133ff. is followed by a coda (bars 157£f.).
The miniature transitional movement that
follows brings with it a hint of recitative style.
It culminates in an expressive Adagio pas-
sage, complete with a florid violin cadenza,
that prepares the ground for the work’s slow
movement proper. This, as in all Beethoven'’s
late string quartets with the single exception
of op.130, is a serene set of variations. The
theme itself is one of Beethoven’s profoundly
beautiful inspirations, and no less striking is
the manner of its presentation, with the mel-
ody’s individual phrases passed with infinite
tenderness from one violin to the other. As
in the variations of the quartet op. 12 eaCh
the theme’s halves is 1mmed1atelfr sta
a varied form — a process §
the varlatlons themselves,

d Beethoven had
variati#h m
in the ’
olin sona .96.
Ke’ trio’s slow move-
e op.131 quartet main-
tain roughout, until a modu-
lation in the final moments — in the case of the
quartet, to C major — opens up fresh horizons.
If the variations of op.131 unfold in the same
key, they do not maintain the same tempo
or metre — a feature they have in common
with the slow movement of the op.127 quartet.
The second variation (bars 65ff.) is marked
pitt mosso, but at the same time the theme is
now more expansive than hitherto, each bar
containing four beats, rather than two. Vari-
ation 3, where Beethoven’s indication for the
smooth phrases handed back and forth this
time between cello and viola is lusinghiero
(‘flattering’), divides the instruments into

VI

he same form is o
iati 5
to Wr s
no Con-

pairs, with each half given out initially by the
two lower players before it is taken over by
the violins in the quasi-repeats. In the repeat
of the variation’s first half, the viola and cello
alternate isolated semibreves, as though in a
hocketing free augmentation of the motif in
quavers from the preceding bar. The repeat
of the second half is intensified, with all four
instruments contributing to the music’s intri-
cate contrapuntal fabric.

In the Adagio fourth variation the quasi-re-
peat of each half inverts both the music’s me-
lodic shape and its texture, whilghe curiously

ariation re-

spare wrltmg 0’t
duces the or monic skel-
l“ f the open E and A

e, Where is a ht al repg
alf and the va
as an integl

St Vlohn Here, for the only

[ 4

the second

gle functions
onset of another

itial on igbrought to the

his sixth variation
é iele of extraordin
in 9/4 gime, arises
whole-tone rncxl e or 1 t eme’s

semiquaver interjections
g\ the quasi-repeat of the first half
ars 195ff.). The variation has an expansive
coda (bars 220ff.) in which the music takes
off in new directions, with elaborate flights
of fantasy for all four instruments in succes-
sion, until the first violin alights on a series
of trills which leads to an appearance of the
theme’s initial phrases in an unstable C major
(bars 231), and to an acceleration of mounting
tension that seems to portend some dramatic
event. The moment is, however, short-lived,
and the music soon moves back into the home
key of A major for a full statement of the
theme’s first half, with the melody given out
in octaves by the second violin and the viola
while the first violin contributes to the atmos-
phere of barely suppressed grandeur with an
unbroken chain of trills. There is a further
modulation, this time to F major (bar 254),
and another dramatic accelerando, before the



piece dies away with fragmentary phrases de-
rived from the original theme’s tail-end.

The form of the following ‘Presto’ is that of
a scherzo and trio, both in the key of E major
and in duple time, with the quasi-trio being
heard twice between three statements of the
scherzo. This is the only occasion after the
‘Archduke’ trio on which Beethoven made full
use of the expanded five-part scherzo form
he had exploited in such other middle-period
works as the E minor ‘Razumovsky’ quar-
tet op.59 no.2 or the Seventh Symphony; and
in order to provide variety within such a
scheme, Beethoven has the second reprise of
the scherzo (bars 335ff.) played quietly virtu-
ally throughout, as though in distant echo of

its former self — an idea that recalls the Sev- e
enth Symphony’s first da capo. Ti®Ris e t W the mannergn whic,
ther change of tone colour Te) ect is recapitulated. 1
following the trio’s abortiv e second_suigi T orthodox fashion
- i ‘e (E major) during t
é e®thoven now intrgdu®®sYN iYwdfe
egd supgtonic, D 1

n, the sch material is
Beethoven’s only use,

Rad pRvio
low Wovi@ne

two transitional

terlu et

asi-
d first violin, sug-
€ provided the seed of
a furthe #fiations, this time in a mel-
ancholy G sharp minor. The last movement
itself is heralded by a dramatic gesture given
out by all four players in fortissimo octaves.
These introductory bars are centred on the
initial notes of the first movement’s fugue
theme; and the fugue subject is still more
strikingly recalled in the finale’s smooth sec-
ond idea, which invokes not only its melodic
shape, but also its rhythm (bars 21ff.)."> This
new idea is approached via a quiet variant of

15 Beethoven'’s early sketches for the finale in the ‘Kul-
lak” sketchbook show that he planned an even more
overtly cyclic reprise of the work’s initial fugue subject.
See Robert Winter, op. cit., pp. 157-65.

the main subject which renews the Neapoli-
tan conflict that lies at the heart of the quartet.
The quietly ecstatic second subject, with its
sweeping scales (bars 56ff.), gives way almost
immediately to a powerful development sec-
tion in austere contrapuntal style in which
fragments of the main subject are pitted against
anew countersubject in long notes (bars 94ff.).
The development is joined seamlessly to the
recapitulation at bar 160 by means of a quasi-
trill on all four instruments which is contin-
ued by the first violin above the start of the
reprise. Moreover, the notiog®f enriching
the main subjed® t dition of a
countersubjegiginflor il n g fontinued in
the re a®®7off.). But the most
re of this stage of the move-

second sub-

esented the

the necessitates
N e sq@ond subject in

lation is a feature that was not new to Beet-
hoven’s style — on several previous occasions
where the subject in question had appeared
in a mediant key during the exposition, it was
recapitulated in a parallel mediant key before
being heard again in the tonic — but the use of
so distant a key at this stage of the movement,
thereby renewing the quartet’s all-important
Neapolitan interventions, is a unique feature.
In the coda, interpolated rushing D major
scales (bars 329ff.) further underline the Nea-
politan conflict, before the music gradually
winds down until it reaches a tempo akin to
that of the work’s initial fugue. A final surge
forward allows proceedings to be brought to
a close with three full-blooded C sharp major
chords whose abruptness and firmness brook
no argument.
Misha Donat
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after trills (IV 113—29), and here slurs were in
practice invariably assumed, as equally in the
case of Nachschlige written as real & or
asinIV 243-9.

Dynamics in Pizzicato

For some reason, pizzicato passages were held
by Beethoven (and generally, indeed, other
composers at this time, not excluding Ber-
lioz) not to require any dynamic; in fact,
the absence of a dynamic appears positive-
ly intentional, for there are many instances
in Beethoven of p (in arco) being altered to
pizz. Indeed p is so much the most common
dynamic in pizzicato that it was evidently
often assumed. Yet examples of f pzzzzcu
though rare in Beethoven, do exi® {e. g

no3 II 1), and gradations i

zicato are quite commonly

widespaas=aigblem is that otal absence

ich one
t a useful prece-

Gtriche
. Nottebohm, op. cit.,
pp- punctilious about the dif-
ference between Punkte and Striche (dots
and dashes), and Nottebohm cites two es-
sential pieces of evidence for this: firstly (on
pp- 107-9) Beethoven’s copious corrections to
the first performance parts of the Allegretto
of Symphony No. 7, op. 92, viz: J D \J J
secondly a letter of 15 August 1825 to Karl
Holz (Emily Anderson, The Letters of Beetho-
ven (1961), No.1421) in which Beethoven gives
the firm instruction that “J J J and J J J are
not identical”. But the whole point about both
these is that Beethoven’s requests are abso-
lutely consistent: his staccato signs should
always be given as Striche, unless they are

zicato, and where t
Lguouliw
essal

beneath slurs, in which case this is portato
and they should of course be Punkte. This
principle is entirely without problem or ne-
cessity for exceptions, and we have adhered
strictly to it.

Rehearsal Letters
In order to render our Edition as convenient
and practical as possible, we have retained
the traditional rehearsal letters, found in ear-
lier, twentieth-century performing editions of
the Beethoven Quartets. To thigghere are just
fo start each

two provisos: w.ha
main part of , ;
afe lfted by one or two

I)atA;and

was a glarmg mconsrstency

it ust be empi@asized hese letters
re in no sense Qu jnating only
en’s death The

some dec B
ed asan ad]unct to,

egral part of, th1:i

11ege to work closely on
ese quartets with the Endellion
ring Quartet whose profound understand-

ing and insight have been of the greatest
value, and I thank David Waterman and his
colleagues of the Quartet most warmly for
what has been an enjoyable and fruitful col-
laboration. The staffs of the various librar-
ies where I conducted my research have been
consistently willing and helpful: the Jagiello-
nian Library, Krakow, the Staatsbibliothek zu
Berlin, and the Beethoven-Haus, Bonn, and I
thank them for their kindness and patience.
I am grateful, too, to the Osterreichische Na-
tionalbibliothek, Vienna for excellent copies
of the first edition score; and to Barry Cooper
for a most constructive discussion about the
various kinds of double bars in Beethoven.
Finally, I owe a very special debt of gratitude
to the late Ian Kemp.

Jonathan Del Mar
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EINFUHRUNG

Gegen Ende des Jahres 1825 hatte Beethoven
die von Fiirst Nikolaus Galitzin in St. Peters-
burg etwa drei Jahre zuvor in Auftrag gege-
benen Streichquartette op. 127, 132 und 130
fertiggestellt." Noch vor der Beendigung des
letzten dieser Werke trug er sich mit dem Ge-
danken an ein weiteres, nicht bestelltes Quar-
tett; das Fugenthema des Kopfsatzes notierte
er in einem Konversationsheft aus der ersten
Dezemberhilfte 1825.> Karl Holz, der junge
Sekundarius des von Ignaz Schuppanzigh ge-
leiteten Streichquartetts, das die neuen Werke

ges aus dem cis-Moll-Qua
seine Frage hin, ob der erst

u

vieleic i
spater erstmals auffiihrte, konnte dem Kom- is
ponisten im Monat darauf vorsciagen, & stoenden Fertigly
N
t'se

i,
die Eroffn akte des Va-
Qieder.® Mit augenzwj

twa
(iler Wil m
n de ponis-

schrieb

1s Moll- und F Dur-Quartett
[op. 131 bzw. op. 135] schreiben mufite. ,Bes-
ter, mir ist schon wieder was eingefallen!”
pflegte er scherzend und mit glinzenden
Augen zu sagen, wenn wir spazieren gingen:
dabei schrieb er einige Noten in sein Skiz-
zenbiichlein. ,Das gehort aber fiir das zweit-

1 Ludwig van Beethoven, Briefwechsel. Gesamtausgabe,
hrsg. von Sieghard Brandenburg, Miinchen 1996,
Nr. 1508.

2 Ludwig van Beethovens Konversationshefte, hrsg. von
Karl-Heinz Kohler und Grita Herre, Leipzig 1981, Bd. 8,
S. 211.

3 Ebd, S. 273.

e

rei ®

nachste Quartett das nachste hat schon zu
viele Sdtze."*
In einem Brief vom 28. Marz 1826 versprach
Beethoven dem Mainzer Verlag Schott & S6hne
Metronomangaben fiir die Missa Solemnis, die
Neunte Symphonie und das Quartett op. 127
mit der néchsten Postsendung (lediglich die-
jenigen fiir die Symphonie wurden iibermit-
telt) und fiigte hinzu: , Ars lon,
federlassung
ich [ihnen]

fiir Paris [d. h. fil@S gt
in der rue B¥ ]| Qi
. e “5

ita brevis —

ett geben konnen”.
eethoven Schott von der be-
Quartetts in

enntnis und ergeud iYW frighere Forde-
rung von onorar.® Der Ver-
t\ te r der Bedingung, d

n"Meues Werk handg

n S

en z er Bemerll
gestohlen aus Ygr enelfig@sem und Je-
gl hlic@end zugesand-

hrieben, dafi es ja ein original quartett seyn
sollte, es war mir empfindlich, aus Scherz
schrieb ich daher bey der Aufschrift, dafl es
zusammengetragen, Es ist unterdefen Fun-
kel nagelneu”” Und augenscheinlich kombi-
nierte er jenen Spafl noch damit, dass er in
ebenjener Stichvorlage die sieben Sétze eigen-
héndig durchnummerierte. In der Tat ist die
duflere Form reichlich ungewdéhnlich, wobei
allerdings die Funktion der Sétze Nr. 3 und 6
kaum eine andere ist als die einer kurzen
Uberleitung zu den folgenden und entspre-
chend die eigentliche Satzzahl wie im Quartett
op. 132 fiinf betragt. Uberdies zeigen die um-

4 Wilhelm von Lenz, Beethoven. Eine Kunststudie, Ham-
burg 1860, 4. Teil, S. 216-217.

5 Briefwechsel, Nr. 2136.

6 Briefwechsel, Nr. 2154.

7 Briefwechsel, Nr. 2187.
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fanglichen Skizzen, dass Beethoven irgend-
wann mit dem Gedanken spielte, das Werk
entweder dreisdtzig mit einem zentralen
scherzoartigen Stiick in der Durtonika anzu-
legen oder viersatzig mit einem Scherzo in
D-Dur, dem ein langsamer Satz in A-Dur vo-
rausgehen sollte.?

In demselben Brief an Schott, in dem er den
auf dessen Kosten gemachten Witz erklirte,
schlug Beethoven einen ernsthafteren Ton an
und lief den Verleger vom Suizidversuch sei-
nes Neffen Karl wissen. Es war dieses Ereig-
nis, das den Komponisten zum Umdenken
beziiglich der Widmung des neuen Quartetts
veranlasste. In einem spéteren Brief an den
Verlag vom 22. Februar 1827 hatte er noch
mitgeteilt, dass das Werk seinem Freund, de
Tuchhéndler Johann Nepomuk weRa

Wiener Haarmarkt zu d er?'s C
nur etwas mehr als zw pater
Basdaqyen an Schott

schrieb
‘ ¢ sollte das Quartett 4

ickte\liEin el

schuldig Lig ge-
Sie vielleicht die
6n gestochen haben, so
bi alles in der Welt, dief3 ab-
zuandern, und will Ihnen gerne die Kosten
dafiir ersetzen.’
Stutterheim war zweiter Inhaber des Regi-
ments, in das Karl van Beethoven nach seinem
Suizidversuch Anfang Januar 1827 eingetre-
ten war, und etwa zu der Zeit, als Beethoven
die Widmung &nderte, sicherte Stutterheim
Karl einen Platz als Regimentskadett zu. Als
Kompensation dafiir, dass Wolfmayers Name
nicht auf dem Titel des Werks erschien, wid-

8 Siehe Robert Winter, Compositional Origins of Beetho-
ven’s Opus 131, Ann Arbor 1982, S. 120—-121.

9 Briefwechsel, Nr. 2262.

10 Briefwechsel, Nr. 22778.

mete Beethoven ihm sein néchstes — und
letztes — Streichquartett op. 135.

Gegen Ende August 1826 scheint Schuppan-
zighs Quartett in der Lage gewesen zu sein,
op. 131 zu proben; Karl Holz erkundigte sich
bei Beethoven, ob das Werk ohne Pause ge-
spielt werden sollte, da, wenn ja, eine unmit-
telbare Wiederholung eines einzelnen Satzes
nicht moglich sei. Auf Holz" weitere Frage,
wann die Spieler nachstimmen kénnten, ant-
wortete der Komponist ,Vor dem Presto”.!
(Siehe Critical Commentary, S. 23.) Allerdings
kam eine 6ffentliche Auffuhru‘ Wien nicht

zustande; zu B@t ten scheint
das Werk n h t u sein, und
ch dessen Publika-

ie Erstausgabe erschien im

i 18y, etwa drel seinem Tod.

iner der letztep Schuberts

ls Finale des Quartetts op. 130,
ndet 1hr enstiick im sehr viel intimeren

fugierten Kopfsatz von op. 131. Als Inspira-

i Raum de an
sen Bruder, w . i
zu habe
gestaltete Fuge, urspriing-
i a
€8

tionsquelle fiir Beethovens Komposition wird
man Bachs Wohltemperiertes Klavier zu sehen
haben — ein Werk, das er seit seiner Jugend
kannte. Um 1801 arrangierte er die b-Moll-
Fuge aus dem ersten Band der Sammlung fiir
Streichquintett, und das mittlerweile verlore-
ne Boldrini-Skizzenbuch enthielt weitere Nie-
derschriften kurzer Passagen aus derselben
Fuge.”® 1817, als er die Arbeit an der Hammer-
klavier-Sonate op. 106 mit ihrem kolossalen Fu-
genfinale begann, notierte er eine inkomplette

11 Ludwig van Beethovens Konversationshefte, hrsg. von
Dagmar Beck, Leipzig 1993, Bd. 10, S. 163.

12 Siehe Ludwig Nohl, Beethoven, Liszt, Wagner, Wien
1874, S. 111-112.

13 Siehe Gustav Nottebohm, Zweite Beethoveniana, Leip-
zig 1887, S. 350.
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gehen sollten: die bruchstiickhaft und ziellos
anmutende Art, in der die Variationen be-
endet werden; das Vorhandensein einer Fer-
mate uber der letzten Pause; schlieflich die
isolierte dramatische Geste, die das Scherzo
erdffnet — ganz so, als sollte die ruhige Atmo-
sphire des Vorhergehenden mit Nachdruck
zerschlagen werden.

Der zweite Satz ist ein zweiteiliges Sonaten-
Allegro ohne Durchfiithrungsabschnitt. Das
erste Thema gibt sich rustikal mit einem von
der zweiten Violine und dem Cello getra-
genen Bordun, wéahrend die Viola den Dudel-
sackeffekt durch den Wechsel zwischen drit-
tem und viertem Leiterton abrundet. Ein als
solches deutlich erkennbares zweites Thema

op. 97. Wie bei Letzterem wird die Tonart im
gesamten Variationssatz von op. 131 beibehal-
ten, bis eine Modulation ganz am Schluss —
beim Quartett nach C-Dur — neue Horizonte
eroffnet.

Die Variationen in op. 131 entfalten sich
zwar in ein und derselben Tonart, doch be-
halten sie nicht dasselbe Tempo bzw. Metrum
bei — eine Eigenschaft, die sie mit dem lang-
samen Satz des Quartetts op. 127 gemeinsam
haben. So ist die zweite (T. 65ff.) mit pii mosso
iiberschrieben, aber gleichzeitig ist das Thema
ausgedehnter als zuvor, wobeig

statt zwei Schl5d@bds t
tion — von hXe a S
z

r Takt vier
ritten Varia-
lle, wo die
chen Cello und Viola

rumente in Pagge et gwobei eine

san e-‘r
in der Dominante erscheint ab T. 6off,; die -Wn@he icht werden, mit lusinghiero
Reprise setzt in T. 84 ein. Der Wiﬁgrautl‘e, h¥eiChelnd”) bgeichn ind die Ins-
t\in "

aloende kurze leitungssatz

me des zweiten Themas a £ d
Coda (T. 157ff.)

a
hgsa atz der
Folge von Varia-

btreichgfarte

er von Be ens
Einfallen, fesselt
dtion, wobei die einzel-
nen eTst sanft von einer Violine
zur anderen gleiten. Wie schon im Variations-
satz des Quartetts op. 127 erscheint jede The-
menhélfte unmittelbar in einer variierten
Form, ein Vorgehen, das sich in den Varia-
tionen selbst fortsetzt, so dass der Satz dem-
nach aus zwei miteinander verschrankten Va-
riationsstrangen besteht. Gelegentlich findet
sich diese formale Anlage schon bei Mozart —
beispielsweise im vierten Satz des Diverti-
mento fiir Streichtrio KV 563 oder im Finale
des c-Moll-Klavierkonzerts KV 491 —, und auch
Beethoven hatte frithere Variationssitze be-
reits in dhnlicher Weise konzipiert, wie in
der Violinsonate op. 96 und im Erzherzogtrio

Halfte de [
R\ Ziige und kulminij, etz sPtelen Viola und
en Afagio 16
'enh

pt.

En zugeteilt ist, be-
erholung in den Vi

oten, glast wie eing
tige Augmental AchRalg#btivs im vOr-
her Qgigtler V@ederaufnahme
it 1f® entsteht unter Beteiligung
t

rumente ein dichter kanondhn-
cher Satz. In der vierten Variation (Adagio)
kehrt die Quasi-Wiederholung beider Halften
sowohl die melodische Gestalt als auch die
musikalische Textur um; dagegen reduziert
die seltsam zuriickgenommene Schreibart in
der sich anschlieBenden Variation das Origi-
nalthema auf sein harmonisches Geriist, wo-
bei reichlich Gebrauch gemacht wird von den
leeren E- und A-Saiten der ersten Violine. Hier
erfolgt das einzige Mal eine buchstédbliche
Wiederholung des zweiten Teils, und jene
Variation als Ganzes fungiert als Zwischen-
spiel vor dem Einsetzen eines weiteren aus-
drucksvollen Adagio. Diese sechste Variation
(T. 18yff), ein ungewohnlich ausgedehntes
Stiick im 9/4-Takt, entwickelt sich aus der pen-
delnden Ganzton-Bewegung am Kopf des ur-
spriinglichen Themas. Dieser Tonschritt wird
durch die Sechzehntel-Einwiirfe in der Cello-
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stimme zu Beginn der Quasi-Wiederholung
der ersten Halfte (T. 195ff.) hervorgehoben.
Es schliefit sich eine ausgedehnte Coda an
(T. 220ff.), in der das musikalische Gesche-
hen neue Richtungen einschlédgt: In allen vier
Stimmen erscheinen nacheinander planvoll
zugewiesene Triolengirlanden, bis die erste
Violine sich zu einer Folge von Trillern nie-
derschwingt. Diese miindet in einen kurzen,
vom Kopfmotiv des urspriinglichen Themas
bestimmten Abschnitt in labilem C-Dur, der
durch zunehmendes Tempo Spannung auf-
baut, als ging es auf ein dramatisches Er-
eignis zu. Doch schon nach wenigen Takten
geht es zuriick in die Grundtonart A-Dur; die
erste Themenhalfte erklingt vollstandig, wo-
bei zweite Violine und Viola die Melodle 1
Oktaven bringen und die erste veite

ihre fortdauernde Trillerk 9
sphdre unverhohlener Gra
folgen cimamsiaitore Modulat ‘ 1esmal nach
3 nochmahges dra

der Sz m, IS
uNpriNgeli

b, beid E-#7%
ei das Tdo}
JAusfiihru des

fler einzige Fall nach
¢ Beethoven die erwei-
S - erzoform in vollem Um-
fang nutzt, auf die er in Werken seiner mittle-
ren Schaffensperiode wie dem Rasumowsky-
Quartett in e-Moll op. 59 Nr. 2 oder der Sieb-
ten Symphonie bereits zuriickgegriffen hatte,
und um Abwechslung in jenes Schema zu
bringen, ldsst er die zweite Reprise des Scher-
zo (T. 335f.) fast durchgehend leise spielen, so
wie ein entfernter Nachklang der fritheren
Gestalt — eine Idee, die an das erste Da Capo
der Siebten Symphonie erinnert. Ein weiterer
Wechsel der Klangfarbe findet sich in der
Coda, wo nach dem gescheiterten Versuch
des Trios, ein weiteres Mal zuriickzukehren,
das Material des Scherzo sul ponticello gespielt

XIV

wird —ein ungewdhnlicher Effekt, der bei Beet-
hoven nur an dieser Stelle vorkommt und zu-
vor von Haydn im langsamen Satz der C-Dur-
Symphonie Nr. 97 genutzt wurde.

Der zweite der beiden Uberleitungssitze
des Quartetts bietet ein heiteres Interludium
zwischen dem Scherzo und dem kraftvollen
Finale dar. Seine symmetrische Gestalt mit
einem Thema, das in Quasi-Wiederholungen
zwischen Viola und erster Violine aufgeteilt
ist, hatte den Kern fiir eine weitere Folge von
Variationen bilden koénnen, diesmal im me-

lancholischen gis-Moll stehend ggf®r letzte Satz
selbst beginnt nﬂ e &he Geste in
allen vier

den Takte fufien auf

Form von [
n des Fugenthemas des er-

zes; und nol deutlj scheint dies

m geschmeld agken auf, der
nicht nur diglhe, sondern auch
K zitiert (T. 21ff.).5 Er
é e Gedanke durclh ef e ¢
Varia es Hau
,neapolitanisc/\g” bt die d@
e
i r®te zweite Thema mit sei-

uchlos in"einen kraftvollen, streng kontra-

punktischen Durchfiihrungsteil {iber, in dem
Bruchstiicke des Hautthemas einem neuen,
aus langen Noten bestehenden Kontrasub-
jekt gegentibergestellt werden (T. 94ff). Die
Durchfiihrung ist nahtlos verbunden mit der
Reprise in T. 160 durch ein Trillermotiv in al-
len vier Instrumenten, das die erste Violine
iiber den Beginn der Reprise hinweg fortsetzt.
Dariiber hinaus wird die Idee, das Hauptthe-
ma mit einem Gegenthema aus ganzen Noten
erklingen zu lassen, in der Reprise wieder
aufgenommen (T. 170ff.). Das bemerkenswer-
teste in dieser Phase des Satzes ist jedoch die

15 Beethovens frithe Skizzen zum Finale im ,Kul-
lak“-Skizzenbuch zeigen, dass er sogar einen noch
offensichtlicheren Riickgriff auf das Fugenthema des
Kopfsatzes im Sinne einer Zyklusbildung ins Auge ge-
fasst hatte. Siehe Robert Winter, op. cit., S. 157-165.



Art und Weise, wie das zweite Thema wieder-
kehrt. Nachdem Beethoven es wiahrend der
Exposition vollkommen schulmafig in der
Durparallele (E-Dur) prasentiert hatte, fiihrt
er es nun auf der erniedrigten 2. Stufe D-Dur
(T. 216ff.). Die Verwendung einer so entlege-
nen Tonart macht ein erneutes Aufgreifen
des zweiten Themas in der Dur-Tonika erfor-
derlich (T. 242ff). Die doppelte Prasentation
des zweiten Themas in der Reprise war nicht
neu in Beethovens Stil; in mehreren fritheren
Féllen, in denen das fragliche Thema inner-
halb der Exposition in einer Mediant-Tonart
erschienen war, wurde es zunachst in der
Mediantparallele wieder aufgegriffen, bevor
es in der Tonika erklingt — aber der Gebrauch

oo (e
ese?

W\e \)

uellen

X Vorentwurf der Sitze III (mit Ausnahme
der ersten vier Takte) und IV, im Besitz
der Biblioteka Jagielloniska, Krakau.

A Autographe Partitur, verteilt auf die Bi-
blioteka Jagielloniska, Krakau (Satze I und
I1, die ersten 4 Takte von III und Satze
V-VII) und die Staatsbibliothek zu Berlin
(ITI Takt 5 bis Ende von IV).

B  Partiturabschrift, kopiert von Wenzel
Rampl und korrigiert von Beethoven, im
Besitz des Beethoven-Hauses in Bonn.

Die Erstausgabe in Stimmen und Partitur er-

schien bei B. Schott’s S6hne, Mainz im Juni

1827 bzw. Februar 1828, Beethoven war an

einer derart entfernten Tonart an dieser Stelle
des Satzes, wobei der neapolitanische Kon-
flikt, der dem Quartett innewohnt, erneuert
wird, ist einmalig.

In der Coda unterstreichen die eingescho-
benen D-Dur-Skalen (T. 329ff.) ein weiteres Mal
die neapolitanische Spannung, bevor sich der
musikalische Fluss allmdhlich abschwécht
und zu einem Tempo dhnlich dem der Fuge
zu Beginn zuriickkehrt. Nach einem letzten
Anlauf schlieit der Satz mit drei kraftvollen
Cis-Dur-Akkorden, denen in ihrer Schroffheit

und Harte mchts hinzuzufiige
‘ é isha Donat
e ersetzung: Axel Beer)

der Drucklegung nicht beteiligt, sodass kein
Anspruch auf Authentizitét besteht.

Einen ausfiihrlichen Bericht tiber diese Quel-
len und einen Vergleich ihrer Lesarten ver-
mittelt der Critical Commentary.

Spezielle Editionsprobleme
Wo immer moglich, sind die Eigenheiten von
Beethovens Notation (inklusive Notengrup-
pierungen) so beibehalten, wie sie in den Quel-
len erscheinen. Eine Eigenart etwa, auf die
Beethoven hartnéckig bestand (siehe Gustav
Nottebohm, Beethoveniana, Leipzig 1872, S. 104—
106), sind die Verlangerungszeichen - - - - -
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einen niitzlichen Prazedenzfall fiir die andere
(V 161) darstellt.

Punkte und Striche

Beethoven, so behauptete Gustav Nottebohm
(@a.a. 0., S. 107-125), habe zwischen Staccato-
Punkten und -Strichen peinlich genau un-
terschieden. Nottebohm stiitzte sich hierbei
auf zwei wichtige Belege, einmal (S. 107-109)
auf Beethovens zahlreiche Korrekturen im
Erstauffithrungsmaterial zum Allegretto der
Symphonie Nr. 7 op. 92, namlich J ﬂ \J J,
zum anderen auf einen Brief Beethovens vom
15. August 1825 an Karl Holz (Ludwig van Beet-
hoven. Briefwechsel Gesamtausgabe, hrsg. von
Sieghard Brandenburg, Bd. 6, Miinchen 1996,

Nr. 2032) mit der eindeutigen Au®age, g
und J J J seien nicht das n¥e .
Beethovens Anweisungen h! 1 r Un-
terschejdusaemdicser beiden hen absolut
i ato-Zeichen sollen st

ben rde 5
cr B&leut!
ch a n
b bereitet weder

te zu

buchstaben

Um unsere Ausgabe so bequem und praktisch
wie moglich zu gestalten, haben wir die tradi-
tionellen Richtbuchstaben beibehalten, die in
den im frithen 20. Jahrhundert erschienenen
Ausgaben der Beethoven-Quartette zu finden
sind. Dazu allerdings zwei Hinweise: Wir ha-

ben es vorgezogen, jeden Hauptteil des Quar-
tetts (I, IV, V, VII) mit A zu beginnen; aufier-
dem wurden einige Buchstaben um einen
oder zwei Takte verschoben, wenn es deut-
liche Unstimmigkeiten gab. Es sei allerdings
betont, dass diese Richtbuchstaben in keiner
Weise authentisch sind und erst wenige Jahr-
zehnte nach Beethovens Tod hinzukamen. Sie
sind daher als Ergdnzung und nicht als in-
tegraler Bestandteil dieser Urtextausgabe zu

verstehen.
x0\

Es war mir rqb EfStellung des
e E

Texges llion String Quartet
sa z eiten, dessen tiefes Verstand-
n@u insicht vofgrofit ert war, und

ch danke David Wa
tettkolleg ur

inen Quar-
le angenehme
n I ammenarbeit. Die M
chiendenen Bibliot
i meine echerchen
waren stets of ilfs :
teka Jgoi , die\@taatsbibliothek

dd8 Beethoven-Haus in Bonn,
ke ihnen fiir ihre Freundlichkeit

d Geduld. Dariiber hinaus mdchte ich mich
bedanken bei der Osterreichischen National-
bibliothek, Wien fiir hervorragende Kopien
der Partitur der Erstausgabe, und bei Barry
Cooper fiir eine dufierst konstruktive Diskus-
sion iiber die verschiedenen Arten von Dop-
peltakten bei Beethoven. Schliefilich schulde
ich dem verstorbenen Ian Kemp einen ganz
besonderen Dank.

Jonathan Del Mar
(Ubersetzung: Gudula Schiitz)
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Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei lhrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhandler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local
music or book retailer or in our webshop.
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Studienpartituren - Study Scores
BARENREITER URTEXT

Eine Auswahl - A Selection - BWV 62. Nun komm, der - Nr. 4 B-Dur op. 60. TP00904

Heiden Heiland. TP01062 - Nr. 5 c-Moll op. 67. TP00905
Johann Sebastian Bach - BWV 78. Jesu, der du meine Seele. - Nr. 6 F-Dur op. 68 »Pastorale«. TP00906
Samtliche Klavierwerke TP01078 - Nr. 7 A-Dur op. 92. TP00907
4 Bande. TP02002 - BWV 80. Ein feste Burg ist unser - Nr. 8 F-Dur op. 93. TP00908

Gott. TP01080 - Nr. 9 d-Moll op. 125. TP00909
Kammermusik - BWV 91. Gelobet seist du, Jesu Streichquartette op. 18 1-6. TP00916 /
Dritter Teil der Klavieriibung Christ. TP01091 op. 59 1-3. TP00917 / op. 74 und 95.
BWYV 552, 669-689, 802-805. TP00288 - BWV 106. Gottes Zeit ist die aller- TP00918
Die Kunst der Fuge BWV 1080. TP00026 beste Zeit (Actus tragicus). TP01106 Simtliche Streichquartette. 4 Studien-

Musikalisches Opfer BWV 1079, TPoo1og  ~ DYV 130, Herr Gott, dich lobenalle  pyrigu ren im Schog® TP00915

Cembalokonzerte BWV 1052-1056. TP00410 - BWYV 140. Wachet auf, ruft uns die ﬁe

Stimme. TP01140 n
Orchesterwe'rke - BWYV 143. Lobe den Herrn, mgj
Brandenburgische Konzerte Seele. TPO1143 ;
Nr. 1-6 BWV 1046-1051. TP00009 oo .

. a1y - BWV 147. Her n
(Nr. 4 + 7 auch einzeln erhiltlich) @ Le
Ouvertiiren (Orchestersuiten) - 1 rgtallel i Lieder
- C-Dur BWYV 1066. TP00192 L -FRsu 01172 §
-h-Moll ~ BWYV 1067. TP00193 5.%r rufet seinen Schafen A W
amen. TP01175 ( B-Dur. TP00419
-~ BWV 176. Es ist ei t7 .
verzagt Di P extett in G-Dur. TPO
. @ war ega h. Septett in Es: 00

=)

e rts. TP00332
nelle. TP00333

o et Juliette. TP00334

ymphonie fantastique. TP00331

ioline und Orchester

-D-Dur  BWV 1068. TP00194
igte Zwietracht Cl Deb

00195
- BW
TP
B .
d elnden Saiten. TPO1 g cord@P00414
- 211: Schweigt stille, Lv 00780

Antonin Dvorfak
Symphonien 1-6, 8-9.
TP00501-00506, 00618-00619

Symphonie Nr. 7 in d op. 70. TP00617
- Magnificat Es-Dur BWV 243a. TP00058 ~ Edward Elgar

- Johannes-Passion BWV 245. TP00197 Konzert in e f. Vc & Orch op. 85. TP00398
- Matthaus-Passion BWV 244. TP00196

T

- BWVT® o0, Sorgen, - Messe in h-Moll BWV 232 (NBA™). gjgizflhiﬁfd: TPO04T
Zagen. TP01012 TP01232 ’
- BWYV 16. Herr Gott, dich loben wir. - Weihnachts-Oratorium BWV 248. César Franck
TP01016 TP00085 Quatuor a cordes. TP00421
- BWYV 21: Ich hatte viel Bekiimmernis.
TP01021 Ludwig van Beethoven Georg Friedrich Hindel
- BWYV 26. Ach wie fliichtig, ach wie Die fiinf Klavierkonzerte. 5 Studien- Concerti a due cori
nichtig. TP01026 partituren im Schuber. TP00920 - B-Dur HWV 332. TP00281
- BWV 31. Der Himmel lacht! . R C . .
; - Konzert in D fiir Violine und Orchester oncerti grossi
Die Erde jubilieret. TP01031 B-D 3/2 HWV 313. TP00066
; : : op. 61. TP00919 - b-Dur op. -
BWV 3%%?{;‘;‘6“8'[ freudig euch - G-Dur op. 3/3 HWV 314. TP00067
empor. honien i huber. TP!
- BWI;/ 45. Es ist dir gesagt, I];Ii:l;ls!'mp onien im Schuber. TP00900 Feuerwerksmusik HWV 351. TP00373
Mensch, was gut ist. TEOlO45 SNk 1 C-Dur op. 21. TP00901 Wassermusik HWV 348-350. TP00374
- BWV 5L Jauchzet Gott in allen - Nr. 2 D-Dur op. 36. TP00902 Der Messias HWV 56. TP00175

Landen. TP01051 - Nr. 3 Es-Dur op. 55 »Eroica«. TP00903

- BWV 56. Ich will den Kreuzstab Joseph Haydn
gerne tragen. TP01056 Orchesterwerke. Cellokonzerte
- BWV 61. Nun komm, der - C-Dur Hob. VIIb: 1. TP00291
Heiden Heiland. TP01061 - D-Dur Hob. VIIb: 2. TP00292
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Studienpartituren - Study Scores

BARENREITER URTEXT

Joseph Haydn Serenade
Trompetenkonzert Es-Dur Hob. VIle: 1. - in Es KV 375. TP00315
TP00351

Konzerte
Geistliche Vokalwerke - Die Werke fiir Flote und

Missa in angustiis Hob. XXII: 11
(Nelson-Messe). TP00098 -

Missa B-Dur Hob. XXII: 12 R
(Theresienmesse). TP00099 R

Missa B-Dur Hob. XXII: 14 -
(Harmoniemesse). TP00097

Missa brevis St' Joannis de Deo
Hob. XXII: 7. TP00095

Leos Janacek
Streichquartett Nr. 1

»Die Kreutzersonate«. TP00520

Streichquartett Nr. 2 »Intime Briefe.
TP00533

Die Jugend. Blasersextett. TP00528
Feli
Dj

Sinfonia concertante

Viola u. Orch. 36@
lavi T
in Es\@eunchowsie)
E

Orchester KV 313, 314, 315. TP00323
Konzert in C fiir Flote, Harfe u.
Orchester KV 299 (2979). TP00286
Oboenkonzertin CKV 314 (2854). TP00252
Klarinettenkonzertin AKV 622. TP00254
Fagottkonzertin BKV 191 (186¢). TP00253

lin rchester
, Y6, 218, 219, 261, 269
> TP00325

0

KV 271. TP00242

V 413. TP00245

-in Es
-in B
-in
-in
-ind P00147
-inC KV 467. TP00148
-in A KV 488. TP00062
-inc KV 491. TP00063
s Criete  -inC KV 503. TP00064
KV 387, 471 765, 499, 575, -inB KV 595. TP00091
589, 590. TP00140 Sinfonien
Die dreizehn frithen Streichquartette. -inD KV 181 (162°). TP00074
TP00318 -in Es KV 184 (166%). TP00072
Streichquartett in C KV 465. TP00146 oo f % ;3‘19 ggggﬁ
Streichquartett in B KV 174. TP00153 SinG KV 318. TP00177
Samtliche Streichquintette KV 174, 515, -in C KV 338. TP00179
516, 406/516" 593, 614. TP00159 -inD KV 385 (Haffner). TP00180
Eine Klei htmusik KV 525, Tp0019 - C KV 425 (Linzer). TP00016
ine kleine Nachtmusi 525.TP0019  ~ inD KV 504 (Prager). TPO0160
Flotenquartette KV 285, 2857, _in Es KV 543. TP00039
Anh. 171 (285°), 298. TP00150 -ing KV 550 (2. Fass.). TP00040
Oboenquartett in F KV 370. TP00151 -inC KV 551 (Jupiter). TP00017

Klarinettenquintett in A KV 581.
TP00014

Serenade
- inBKV 361 (370%) »Gran Partita«. TP00312
- in ¢ KV 388 (384%). TP00313

Samtliche Sinfonien im Schuber.
TP00600

A 15/2 - 2025-01

\

Geistliche Vokalwerke

Missa in ¢ KV 427 (417%). TP00255
Missa c-Moll KV 427. TP00988
Requiem in d KV 626. TP00152

Opern

- Cosi fan tutte KV 588. TP00314

- Die Entfithrung aus dem Serail
KV 384. TP00311

- Die Zauberflote KV 620. TP00155

- Don Giovanni K34 7. TP00279

Qua¥gor 0413

Die Hornkonzerte KV 417, 447, 495, -.La eme KV 621. TP00321
412 + 514 (386). TP00324 =L € TOWV 492. TP00320
. grgen P Sieben Studien-
Violinkonzerte N tuNm Schuber. TPO0601

-inG KV 216. TP0O.

-inD Kv2 P 3 .

‘9@ o020 Maurlcg Rav
1

i

@ i N Siviglia. TPOO411 e
Franz Schube
Sinfonien Nr. {f
- -Dur)
ur. A
3 DaDur.
r. e ¢-Moll. T

r. 5 B-Dur. TP00405
Nr. 6 C-Dur. TP00406

- Nr. 7 h-Moll. TP00407
- Nr. 8 C-Dur. TP00408

Streichtrios. TP00306

Streichquartette

- in a »Rosamunde« D 804,
Quartettsatz in ¢ - D 703. TP00304

- ind »Der Tod und das Méddchen«
D 810. TP00301

- in G - D 887. TP00303

Streichquintette
-in C op. post. 163 D 956. TP00287

Oktett in F - D 803. TP00302

Heinrich Schiitz
Historia der Geburt Jesu Christi
SWV 435. TP00132

Bedfich Smetana
Streichquartett Nr. 1 e-Moll. TP00516
Streichquartett Nr. 2 d-Moll. TP00517

Antonio Vivaldi
Le quattro stagioni. TP00399

Barenreiter

www.baerenreiter.com



Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei lhrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhandler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local
music or book retailer or in our webshop.
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