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INTRODUCTION

In the autumn of 1825 the English conductor
Sir George Smart travelled to Vienna in order
to meet Beethoven, and to discuss with him
the correct tempi for his symphonies - in-
cluding the Ninth, of which Smart was due to
conduct the English premiere in the following
year. On g September he witnessed the first,
semi-private performance of Beethoven’s lat-
est quartet, op.132. The members of the string
quartet led by Ignaz Schuppanzigh assembled
at the tavern ‘Zum wilden Mann’ in the Kéarnt-

ner Strafie, where the Paris publisher Maurice
Schlesinger, who had acquired the r1ghts
the new work, had rented a roor’ Tt

cethoven. Smart no

xiano S
i nn, the

nger, the music-

om

the
There was a nu-
of professors to hear
€Cond new manuscript quar-
This
quartette is three-quarters of an hour long.

tette, bought by Mr. Schlesinger.

They played it twice. The four performers
were Schuppanzigh, Holz, [Franz] Weiss
and [Joseph] Lincke. It is most chromat-
ic and there is a slow movement entitled
“Praise for the recovery of an invalid”.
Beethoven intended to allude to himself
I suppose for he was very ill during the
He directed the

performers, and took off his coat the room

early part of this year.

being warm and crowded. A staccato pas-
sage not being expressed to the satisfaction
of his eye, for alas, he could not hear, he

seized Holz’s violin and played the passage
a quarter of a tone too flat. I looked over
the score during the performance. All paid

him the greatest attention.!

Smart heard the new quartet again two days
later at the same location, when he recalled
that Beethoven, seated near the piano, beat

time during the performance, on 16 Sep-
at his lodg-

tember he Vlslte. t i
mgs in Bade
is symphomes in-

monstrated

e by playing their subjects

o th plano.® Wit hmds mart might
ave noticed th, phony and
the new st @ mportant features

cular, both works
nt consisting es; '
jg® oONvariatigms on two a
the second of ng than

first;

—

t of recitative

rtet’s fmale is not dissimi-
clo the instrumental recitative that
llows the Initial ‘horror fanfare’ in the sym-
phony’s last movement. What Smart will not
have known is that Beethoven'’s sketches for
the ‘Choral’” Symphony reveal that he origi-
nally conceived it with a purely instrumental
finale, and that its projected main subject pro-
vided the source for the theme of the string
quartet’s last movement.* Moreover, in 1818
Beethoven had begun to make plans for two
symphonies commissioned by the Royal Phil-
harmonic Society of London, of which Smart
himself was one of the founder members.
One of them was to have contained a choral

1 H.Bertram Cox and C. L. E. Cox, Leaves from the Jour-
nals of Sir George Smart (London, 1907), pp. 108-9.

2 Ibid., p. 114.

3 Ibid., p. 123.

4 See Gustav Nottebohm, Zweite Beethoveniana (Leip-
zig, 1887), pp. 180-181.
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second pair of minor seconds making up the
four-note motif at the outset of the introduc-
tion, as well as the first pair in the motif’s
inverted form, as heard in bars 5-6. The same
minor second assumes importance in the Al-
legro’s main subject itself (bars 14-15), and the
inverted four-note motif is threaded into the
theme as a countersubject in bars 23-26, in
notes of twice their original value.

The first movement’s twofold recapitulation
has given rise to much comment.
that more than a decade earlier, the finale of
the Eighth Symphony had two distinct devel-
opment sections alternating with two recapit-
ulations, but both those recapitulations had

It is true

been in the tonic. In op.132, on the other hand,
the brief development section of bars 75-10:
(incorporating an unsettling epis@d€ th

the instruments divided i r¥e Y
ing in stark octaves a moti

decora .

of the mai ject heard in

mirrors the pat-
pven tofhe ex

e same tizal the
the tonic, remains
ental, and its unstable
tona Sitates a second, more con-
cise recapltulatlon (bars 193ff.) in which both
main subjects are presented in the home to-
nality from the outset. In order to re-establish
the home key with still greater firmness there
is additionally a coda centred around the tonic
throughout (bars 232ff.).

Beethoven’s second movement is not a
scherzo, as in the companion ‘Galtzin’ quar-
tets, but an old-fashioned minuet based
entirely on two tiny melodic fragments pre-
sented over and over again in every conceiv-
able contrapuntal combination — a scheme
Beethoven also used at the start of the scherzo
in the quartet op.127. In both cases, but more

to an assertive repr,
ynote Qotif, 5
p1t n of the

strikingly so in op.132, his model was the
minuet of Mozart’s A major Quartet K.464 — a
piece he had studied (he made his own copy
of its Andante)" as part of his preparation for
composing his own first set of string quartets,
op.18. Like Mozart, Beethoven begins with all
four instruments in bare octaves before pre-
senting the second of his melodic tags, and
thereafter combining the two contrapuntally.
But if his minuet casts a glance over the
shoulder to Mozart, its trio looks nostalgically
back to the world of his own youth. It begins
with the violins alone, offeringgfftoating mel-
ody in the style.f al gustic drone
provided by, n A string,
an 6 extended quotation
1shed Allemande (WoO 81)

th en had co osed e year 1793.
of the piece

Beethoven revis:
around 1 nnection with his
lles op.119. In the

hose a differen;

19 collggtion, where
The quartet t on \ nts the tWo
halv ano ece in reverse
: d alf with its melody divided

vMla and first violin, runs from bars

41-157; while the first half is given out by
the viola in bars 157-165. In contradistinction
to the piano version, whose melodic phrases
begin conventionally on the first beat of the
bar, the quartet has them setting off on the
last beat, so that they are consistently phrased
across the bar line.
phasised by the similar offbeat placing of the
waltz-like repeated note accompaniment, and
as a result of his procedure Beethoven finds
himself intermittently having to add a beat
to the melody in order to set it correctly on

The dislocation is em-

its feet again, as in bars 145-146 and 170-171.
The dramatic intervention at bars 206ff., mo-
mentarily darkening the mood and further
disrupting the symmetry, invokes a sudden

11 Stiftelsen Musikkulturen Framjande (Stockholm)
MMS 998.



change of metre — a gesture of a kind also
found in the scherzo movements of the re-
maining two ‘Galitzin” quartets.

Sir George Smart was right in thinking that
the slow movement carried an autobiograph-
ical subtext: Beethoven had been seriously
ill with jaundice and abdominal disorders
during April and May of 1825, and had been
forced to interrupt his work on the quartet.
In a letter of 13 May describing his symptoms
to his physician, Anton Georg Braunhofer, he
enclosed a canon (WoO 189) on a theme in the
style of a solemn chorale, setting the words,
‘Doktor sperrt das Thor dem Todt” (‘Doctor,
bolt the gateway to death’).”” Beethoven may
have had the smooth rhythm and stepwise

slow movement in the fo i
Renaissance style. Certain
salegowledge of t usic of Pale-

the start of the 'Et j

a soleNis i
e clrald@ne
hbell e piece

enesenen an die
art’ (‘@Oly SO
Ihvalesc )
). The pi
the other-worldly
#s of a series of chorale
ed with a livelier variation
theme headed ‘Neue Kraft fithlend” (‘Feeling
new strength’). This is, then, one of Beetho-
ven’s few pieces in double variation form — a
hybrid between variation and rondo designs
that had been invoked on numerous occasions
by Haydn. The life-affirming second theme of
the ‘Heiliger Dankgesang’, with its wide me-
lodic skips, forms the strongest possible con-
trast to the chorale melody’s conjunct phrases,
and it has quasi-repeats that are themselves

Egllo S
motion of the canonic melody in mind whe er ‘g ", Beethoven clearly felt the
he wrote the opening theme of 0®%u a d Wr a more indi ent than the
@ e ’ %
at thi:

0S-
sessed

as a

intricately varied. The chorale’s slow-moving
phrases are preceded and punctuated by short

12 Briefwechsel, No. 1967.

VI

h idi
n®the overall schege 1
0 havg taken into@

passages of closely worked counterpoint, and
in the concluding variation not only is the
chorale melody treated contrapuntally, but
the motif of the movement’s introductory
bars, characterised by its rising sixth, gener-
ates a complex contrapuntal web which runs
through the chorale melody itself. Here, the
music rises to an overwhelming climax before
it subsides, and the piece dies away on an
ethereally scored chord whose tied pairs of
quavers (in place of single crotchets) hint at
the type of intensified expression Beethoven
was to imply in the same mang#fin both the
Cavatina and th® o1fks aflfinale of the
quartet op.1
11

1 close of the ‘Hei-

which he
s point, but

originally

fact that he hadgl incl an extended

pass stylqin its second

1
n sptte the existence of an almost
tinuity draft of the ‘Alla danza
desca’ in 1ts A major manifestation which
leads directly into the start of the pili allegro”,
Beethoven'’s ideas for the ‘Alla marcia” fourth
movement seem to date from a slightly earlier
time, and notations for it can be found in a
conversation book of May 1825."* It was clearly
the staccato chords ending each half of the
march, and, more particularly, the similar
chords of bar 12, that engendered the opening
bars of the piu allegro. The march itself is not
dissimilar in character to the ‘Marschmafig’ sec-

13 See Sieghard Brandenburg, The Autograph of Beet-
hoven’s Quartet in A minor, Opus 132, in The String Quar-
tets of Haydn, Mozart and Beethoven: Studies of the Auto-
graph Manuscripts (Cambridge, Mass., 1980), pp. 284—285
and 292-293.

14 See Ludwig van Beethovens Konversationshefte, ed.
Karl-Heinz Kohler and Grita Herre (Leipzig, 1978),
vol. 7, pp. 287-289.




ond movement of the piano sonata op.101, but
instead of furnishing the expected trio section
Beethoven’s piu allegro startlingly launches
into a passionate burst of recitative for the first
violin, to a dramatic accompaniment from
the remaining players. The recitative reaches
its climax with an elaborate violin flourish
reminiscent of the dramatic outburst for solo
violin that propelled the Allegro in the quar-
tet’s first movement, before it comes to rest
with the minor second F-E familiar from the
opening movement. The same two notes are
reiterated as an inner-voice accompaniment
during the opening phrases of the rondo finale,
which follows without a break.

The finale’s expressive ardour prompts one
of Beethoven’s rare headings of appassxonat
and the only time he invoked the Qo d i

el

Q seizes on the the
6) i der
. th :

es. The
off-beat accents
bf eac er

(bars 144ff.), which finds both the music’s me-
lodic shape and its texture inverted, the sec-
ond violin attempts to enforce a return of the
rondo theme in D minor — the key in which it
would have been located had Beethoven de-
cided to use it for the finale of his Ninth Sym-
phony. After eight bars in this key, however,
the tonal transgression is abruptly corrected,
and a large-scale reprise in the tonic ensues
(bars 176ff). A final acceleration leads to a
breathless ‘presto” coda in which the theme
initially passes to the upper register of the
cello, its sound serving to enha‘ the music’s

excitement and Qr sooner has
the theme e turns from
ing of quiet ecstasy.

ﬂ

graph score shows that he

d"the coda’{scope worked on
reasserted
rote a three-bar

t to allow the b
more fir
bar 350, before de
é g a varied rep
co

a resgt of this la
his deleted en too la
bars@wvhose echo ef—
m e nalfortlsszmo cadence with

usiveness.
Misha Donat
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Editorial insertions and emendations are
distinguished by the use of either square
brackets or (in the case of slurs, ties and hair-
pins) by broken type.

Slurs to and from Repeated Notes

These were by no means inconceivable for
Beethoven, and have been retained as they
stand in the sources. A clear example, where
it would be damaging to have to break the
slur for repeated notes, is III 157 V1 2, Vla (cf.
156); the slurs in II 230/3 Vla present more of
a problem if read literally and may be broken
in practice, but we have preferred to transmit
the musical message faithfully rather than al-
ter the slurs editorially.

Slurs to and from

Beethgyamssaiagrally did not
\ grace notes and m

slurs round

P en un
ge after
bre slurs were in

es; perh eet-
fle to the preceding

Dynamics in Pizzicato

For some reason, pizzicato passages were held
by Beethoven (and generally, indeed, other
composers at this time, not excluding Ber-
lioz) not to require any dynamic; in fact, the
absence of a dynamic appears positively in-
tentional, for there are many instances in
Beethoven of p (in arco) being altered to pizz.
Indeed p is so much the most common dy-
namic in pizzicato that it was evidently often
assumed. Yet examples of f pizzicato, though
rare in Beethoven, do exist (e.g. op.59 no.3111),
and gradations of dynamic in pizzicato are

é cent a

quite commonly found. The most widespread
problem is that of a total absence of any dy-
namic in pizzicato, and where this would
otherwise be ambiguous we have supplied an
editorial p as necessary.
concerns III 141, but see also note on VI 185-
90 in the Critical Commentary.

In op.132 this only

Accents and Hairpins

Beethoven’s = signs, though less frequent
than Schubert’s, are no less problematic. Like
Schubert’s, some are wrltten shgyf and placed

evidently

centrally benea.l i
mean the ccent (none,
ho B gain hke Schubert’s,
e n long, startrng beneath the
e diminuen-

y evidently
an accent; this is

adays there is

ambigud

cents, butthis belittles the very real element
of diminuendo they contain. Yet to the eyes
of modern musicians the fundamental dif-
ference between an accent and a diminuendo
is that an accent does not affect the general
dynamic level, whereas a diminuendo does;
so that at least the accent notation made clear
that the general dynamic remains unaltered.
But for the present edition it has nevertheless
been judged preferable to retain the appear-
ance of the original sources rather than add-
ing modern-looking accents which transmit
a subtly different musical message, and it is
here declared that the hairpins in VI 166-8 Vc
are to be read as long accents (or ‘Schubert
hairpins’), and not as diminuendos affecting
the general dynamic.

IX



Punkte and Striche
Beethoven was said (cf. Nottebohm, op. cit.,
pp-107-25) to be punctilious about the differ-
ence between Punkte and Striche (dots and
dashes), and Nottebohm cites two essential
pieces of evidence for this: firstly (on pp.107-9)
Beethoven’s copious corrections to the first
performance parts of the Allegretto of Sym-
phony No.7, 0p.92, viz: J n FRp , secondly
a letter of 15 August 1825 to Karl Holz (Emi-
ly Anderson, The Letters of Beethoven (1961),
No.1421) in which Beethoven gives the firm in-
struction that “J J Jand J J ] are not iden-
tical”. But the whole point about both these is
that Beethoven'’s requests are absolutely con-
sistent: his staccato signs should always be
given as Striche, unless they are beneat
slurs, in which case this is orteﬁ) an
should of course be Pun
is entlrely without proble

- e have adh strlctly to it.
st one instance (IH
th a

m

modern
ven it was mean-
h a n h

ora
.), where each time
£ tie is marked thus by
@are examples in the op.18
quartets as well as Symphonies 1, 2 and 3
and other works, and often in Mozart (e.g.
Symphony No.4o in G minor K550, II 20/2);
from all these various contexts it seems clear
that it signifies a sharp attack.

Rehearsal Letters
In order to render our Edition as convenient
and practical as possible, we have retained
the traditional rehearsal letters, found in ear-
lier, twentieth-century performing editions of
the Beethoven Quartets. To this there are just
two provisos: we have preferred to start each
movement at A; and a few letters have been
shifted by one or two bars when there was a
glaring inconsistency. But it must be empha-
sized that these letters are in no sense authen-
tic, originating only some decades after Bee-
thoven’s death. The are ther presented
as an adjunct tOr n integral

part of, th1
Ackno
It has be work closely on
rtets with the End
ar t whose profo
insig have been

ue, and I than and h

rmly for what
able and fruitful collabo-
staffs of the Staatsbibliothek zu
e Beethoven-Haus, Bonn where
I conducted my research have been consist-
ently willing and helpful, and I am grateful
to them for their kindness and patience. Fi-
nally, thanks to Emil Platen for persuading
me that PX was copied from A (i.e. there was
never any lost score B in between), and for

our many stimulating and instructive conver-
sations.
Jonathan Del Mar



EINFUHRUNG

Im Herbst 1825 reiste der englische Dirigent
Sir George Smart nach Wien, um Beethoven
zu treffen und mit ihm die korrekten Tempi
der Symphonien zu erdrtern — darunter der
Neunten, deren englische Erstauffithrung
Smart im folgenden Jahr leiten sollte. Am
9. September war er Zeuge der ersten, halbof-
fentlichen Darbietung von Beethovens jlings-
tem Streichquartett op. 132. Die Mitglieder des
von Ignaz Schuppanzigh angefiihrten Ensem-
bles waren im Gasthaus Zum wilden Mann
in der Kédrntner Strafie zusammengekommen,
wo Maurice Schlesinger aus Parls der die
Rechte an dem neuen Werk besaQ u ]§

Zweck einen Raum gemie
der Sekundarius des Qu
Treffe : a;t und Beet arranglert

Qn Tagebuch:
[den¥Klavi

ins sth!
kun errn

Musikhéandlers,
ehort e,
da fan
n uberau nd-

$lle Zahl von Musik-
hier versammelt, um
eites, noch ungedrucktes
Quartett zu hoéren, das Schlesinger erwor-
ben hatte. Das Quartett dauert eine drei-
viertel Stunde. Sie spielten es zweimal.
Die vier Ausfithrenden waren Schuppan-
zigh, Holz, [Franz] Weiff und [Joseph] Lin-
ke. Es ist duflerst chromatisch und besitzt
einen langsamen Satz mit dem Titel , Lob-
preis eines Kranken fiir die Genesung”.
Beethoven wollte auf sich selbst anspielen,
denke ich, denn er war zu Beginn des Jah-
res sehr krank. Er dirigierte die Spieler und
zog seine Jacke aus, da der Raum warm
und uberfillt war. Als eine Staccato-Passa-
ge nicht seinen Vorstellungen entsprechend

Klavier s
Y ie Neunte Symp
5' é Strelchquart i
S

aussah — leider konnte er ja nicht horen —,
packte er Holz’ Violine und spielte die Stel-
le einen viertel Ton zu tief. Ich schaute wih-
rend der Auffithrung in die Noten. Alle er-
wiesen ihm groite Hochachtung.!

Zwei Tage spéter horte Smart das neue Quar-
tett an gleicher Stelle ein weiteres Mal und

beim Kla-
er Auffiih-
er besuchte

erinnerte sich, dass Beethoven;

vier sitzend, de’T

rung schl

er den essen Wohnung in

er elmge der Tempi fiir seine

S p¥onien, d1e N hlossen de-
onstrlerte in n auf dem

inein mag Smart

'ﬁ

ett
bmeinsggn haben. So 1 y
samen Satze b d esentliche
r1at1 en iber zwei

elnde Themen, von denen

lleﬁender ist als das erste, wah-

nd der dramatische Ausbruch des Rezita-
tivs, das dem Quartett-Finale vorausgeht, in
seiner Wirkung dem instrumentalen Rezita-
tiv nicht undhnlich ist, das auf die den letzten
Satz der Symphonie erdffnende ,Schreckens-
fanfare” folgt. Was Smart hingegen nicht ge-
wusst haben wird: Beethovens Skizzen zur
,Chor-Symphonie” zeigen, dass er urspriing-
lich einen rein instrumentalen Schlusssatz
im Auge hatte und dass das hierfiir vorge-
sehene Hauptthema den Ausgangspunkt fiir
das Thema des Streichquartettfinales bildet.*
Uberdies hatte Beethoven im Jahre 1818 mit

nte ei

1 H.Bertram Cox und C. L. E. Cox, Leaves from the Jour-
nals of Sir George Smart, London 1907, S. 108-109.

2 Ebd, S. 114.

3 Ebd, S. 123.

4 Siehe Gustav Nottebohm, Zweite Beethoveniana, Leip-
zig 1887, S. 180-181.
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kehrten Form des Motivs, wie es in den Tak-
ten 5-6 zu horen ist. Dieselbe kleine Sekunde
gelangt innerhalb des eigentlichen Hauptthe-
mas des Allegro zu Bedeutung (T. 14-15), und
das umgekehrte Viertonmotiv findet sich in
verdoppeltem Notenwert in das Thema als
Kontrasubjekt (T. 23—26) eingefiigt.

Die zweifache Reprise des Kopfsatzes hat
viele Deutungen erfahren. Richtig ist, dass
mehr als ein Jahrzehnt zuvor das Finale der
Achten Symphonie iiber zwei Durchfiithrungs-
teile mit je zwei Reprisen verfiigt, doch stehen
beide in der Tonika. In op. 132 dagegen weicht
der kurze Durchfiihrungsteil in den Takten
75-102 (inklusive einer unruhigen Passage,
in der die Instrumente in Paaren und jeweils
in schlichten Oktaven ein Motiv spielen, das

von der verzierten Version des HRubtt
der Takte 80-81 abgeleite in®r 0ol
len Reprise des einleitend tivs,

die nupdasdasd]oll-Domina -Moll) steht,

N

er te (hier

die Reprise, da
har 1SC
tonale

gnantere rise

fuptthemen von Be-
dngstonart stehen. Um
schiedenerem Nachdruck
zu untermauern, erscheint zusatzlich eine
Coda, die durchgehend um die Tonika kreist
(T. 232ff)).

Beethovens zweiter Satz ist nicht etwa, wie
in den anderen ,Galitzin-Quartetten” der Fall,
ein Scherzo, sondern ein altbackenes Menu-
ett, das durchgehend auf zwei winzigen me-
lodischen Bausteinen beruht. Sie begegnen
fortwdhrend in jeder nur denkbaren kontra-
punktischen Verkniipfung — eine Technik, die
der Komponist bereits im Scherzo des Quar-
tetts op. 127 angewendet hatte. Beide Male,
wenn auch eindeutiger in op. 132, diente das
Menuett von Mozarts A-Dur-Quartett KV 464

r\‘ ?
éc ine a
Sammlung bil

ise des Allegro in d;
N die $er A 5
pgar so@a
.

als Vorbild — ein Werk, das er studiert hatte
(vom Andante fertigte er eine Abschrift'” an)
im Vorfeld der Komposition der Streichquar-
tette op. 18. Wie Mozart beginnt Beethoven
mit allen Instrumenten in schmucklosen Ok-
taven, bevor er das zweite melodische Ele-
ment einfiihrt und anschlieend beide kon-
trapunktisch verkniipft. Aber wihrend das
Menuett einen Blick tiber die Schulter Mo-
zarts wirft, schaut sein Trio wehmiitig in die
Welt der eigenen Jugend zuriick. Es beginnt
mit den Violinen allein und lasst eine schwe-
bende Melodie in der Art ei
klingen, deren Mst

usette er-

der leeren
rfraut ist, und

A-Saite der \Vigi
wird f eé\ i ausfiihrlichen Zitat
S s€ eit unveroffentlichten Alle-
(WoO 81), difBeeth 1793 kompo-
iert hatte (er T uskript um
1822, viellgi @ enhang mit der
)
e

llen op. 119, einer
ch wihlte er fiigdi

bringt di

hen Viola und erster Violine aufgeteilt ist,
erstreckt sich von Takt 141 bis 157; demgegen-
iiber findet sich der erste, gespielt von der
Viola, in den Takten 157-165. Im Gegensatz
zur Klavierversion, deren melodische Phra-
sen in herkdmmlicher Weise auf dem ersten
Taktteil beginnen, bringt das Quartett eine
Version, die auf dem letzten Taktteil ansetzt,
so dass die Bindebdgen sich konsequent iiber
die Taktstriche hinweg erstrecken. Diese Ver-
setzung wird noch hervorgehoben durch eine
gleichartig auftaktige Positionierung der wal-
zerartigen Begleitung in Form von Tonwie-
derholungen, und als Folge des Verfahrens
sieht sich Beethoven zeitweise vor der Not-
wendigkeit, der Melodie einen Takt hinzu-

10 Stiftelsen Musikkulturen Framjande (Stockholm)
MMS 998.
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zufiigen, um sie wieder zu stabilisieren, wie
in den Takten 145-146 und 170-171 der Fall.
Der dramatische Einwurf in den Takten 206ff.
verdunkelt einen Augenblick lang die Stim-
mung, bringt die Symmetrie ins Wanken und
fiihrt einen plotzlichen Metrumwechsel her-
bei — ein Verfahren, das in den Scherzi der {ib-
rigen ,Galitzin-Quartette” in dhnlicher Form
anzutreffen ist.

George Smart lag richtig in seiner An-
nahme, dass der langsame Satz einen auto-
biographischen Hintergrund besitzt. In den
Monaten April und Mai 1825 hatte Beethoven
bedrohlich unter Gelbsucht und abdominalen
Beschwerden gelitten, so dass er gezwungen
war, die Arbeit am Quartett zu unterbrechen.
Einem Brief vom 13. Mai, in dem er seine

Arzt Anton Georg Braunhofer di®@SYym
beschreibt, fligte er einen 9
im Stil eines feierlichen ChdQ 9 i ext
,, Doktg st das Thor dé Odt” an.! Er
ik und die stufenwej

SafA erQ@In

Derschrift ,Heiliger
esenen an die Gott-
Aen Tonart”. Der Satz ins-
gesamt — in einem Schwebezustand zwischen
Diesseits und Jenseits — besteht aus einer Reihe
von choralartigen Variationen, verkniipft mit
einem lebendigeren Variationsthema unter
der Uberschrift , Neue Kraft fithlend”. Es han-
delt sich folglich um einen der wenigen Sitze
Beethovens in zweifacher Variationsform —
eine Mischung aus Variations- und Rondo-
elementen, die vielfach auch bei Haydn be-
gegnet. Das lebensbejahende zweite Thema
des , Heiligen Dankgesangs” mit seinen wei-
ten melodischen Spriingen bildet den grofit-

11 Briefwechsel, Nr. 1967.

XIV

moglichen Kontrast zu den mit der Choral-
melodie verbundenen Phrasen, und es tragt
variierte Wiederholungen in sich. Die langsam
fortschreitenden choralartigen Phrasen wer-
den eingeleitet und unterbrochen von kurzen
Abschnitten in dichtem Kontrapunkt, und in
der abschlielenden Variation findet sich nicht
nur die Choralmelodie selbst kontrapunktisch
durchgefiihrt, sondern das den Satz einleiten-
de Motiv mit seiner aufsteigenden Sexte er-
zeugt ein komplexes kontrapunktisches Netz,
in das jene Melodie eingewoben ist. Das mu-

sikalische Geschehen gelangt ieser Stelle
zu einem tiberw@ti unkt, bevor
es wieder v o §ia\ © herisch an-
muten (M®et, dessen gebunde-
ARht@pa nstelle einzelner Viertelno-

tq) j®hen intensiv@ly Aus vermitteln,
den Beethoven ig ol 15g sowohl der
r glichen Fugen-Fi-

. 130 verleihen soll
ss an den vergei -

Cavatina

ei der Betrachtung der Gesamtanlage von
op. 132 mag Beethoven auch die Tatsache in
Betracht gezogen haben, dass er bereits eine
ausgedehnte Passage in der Art einer Alle-
mande im zweiten Satz einbezogen hatte. Ob-
wohl eine komplette Verlaufsskizze des ,Alla
danza tedesca” in der A-Dur-Version existiert,
die direkt in das Pilu allegro hiniiberleitet,'
scheinen Beethovens Ideen fiir den mit , Alla
Marcia” iberschriebenen vierten Satz einer et-
was fritheren Zeit zu entstammen, zumal sich
im Konversationsheft vom Mai 1825 Notizen

12 Siehe Sieghard Brandenburg, The Autograph of Beet-
hoven’s Quartet in A minor, Opus 132, in: The String Quar-
tets of Haydn, Mozart and Beethoven: Studies of the Auto-
graph Manuscripts, Cambridge, Mass., 1980, S. 284285
und 292-293.



hierzu finden.”® Es waren zweifellos die Stac-
cato-Akkorde, die beide Halften des Marsches
beenden, und insbesondere die dhnlichen Ak-
korde in Takt 12, die in den Eréffnungstakten
des Pin allegro ihre Weiterfithrung finden. In
seinem Charakter ist der Marsch dem zweiten
Satz der Klaviersonate op. 101 (,Marschmaé-
Big”) nicht undhnlich, aber anstatt den erwar-
teten Trio-Abschnitt zu bringen, beginnt Beet-
hovens Piu allegro iiberraschend mit einem
leidenschaftlichen rezitativischen Ausbruch
in der ersten Violine und aufgewdiihlter Beglei-
tung durch die tibrigen Spieler. Das Rezitativ
erreicht seinen Hohepunkt in einer kunst-
vollen Violinkaskade, die an den dramati-
schen Ausbruch erinnert, der das Allegro im
Kopfsatz des Quartetts vorangetrieben hat

bevor es mit der gleichfalls aus elng Sa
kannten kleinen Sekunde
Dieselben beiden Noten ei-

glstimme wi d der ersten

Qales, das attacca fo

ensc ft
ezelch—
r dleses einzige

nen Sqifuss
emas 1
he des z len

fn Takt 123 einsetzt,
lussteil des Themas
7 um mit Hilfe von Dreiton-
floskeln den Dreiertakt in zwei gleiche Half-
ten zu teilen. Jene Unruhe wird durch die
Akzente auf den leichten Taktteilen verstarkt,
die auf der jeweils letzten Note der ersten
Dreiergruppe im Takt gesetzt sind. Nach der

13 Siehe Ludwig van Beethovens Konversationshefte, hrsg.
von Karl-Heinz Kéhler and Grita Herre, Leipzig 1978,
Bd. 7, S. 287—289.

zweiten Halfte jenes Abschnitts (T. 144ff.), in
dem sowohl der melodische Verlauf als auch
die Struktur des musikalischen Geschehens
invertiert werden, scheint die zweite Violine
zu versuchen, eine Riickkehr des Rondothe-
mas in d-Moll herbeizufiihren — der Tonart,
die ihm zugekommen wére, wenn Beethoven
sich fiir eine Verwendung im Finale seiner
Neunten Symphonie entschieden hétte. Nach
acht Takten in dieser Tonart wird jedoch die
harmonische Ausweitung abrupt zuriickge-
nommen, und es folgt eine ausgreifende Re-

prise in der Tonika (T. 176ff.).
Eine abschlief@n ‘gung leitet
in eine ate nein, in der
das a oberen Register des
essen Klang dazu geeignet
rangende s musikali-
aber kaum

rregt
C en Gescheh 1,
ist das T erfolgt mit dem
‘ zuckung eine Weng®e
é@ ch Dur. Beeth

ph zeigt, dass er
Coda wahren

chst Vorgesehenen dreitak-
I@s nach Takt 350 strich er und er-

tzte ihn durch eine variierte Wiederholung
der Takte 302-351. Angesichts dieses weitrau-
migen Einschubs erwies sich der verworfene
Schlussgedanke als zu karg, so dass Beetho-
ven zwei Takte einfiigte, deren Echoeffekt
die abschlieffende Fortissimo-Kadenz umso
nachdriicklicher zur Wirkung kommen lésst.

Misha Donat
(Ubersetzung: Axel Beer)

XV




Hierbei handelt es sich um eine Leseprobe.
Daher sind nicht alle Seiten sichtbar.

Die komplette Ausgabe erhalten Sie bei lhrem lokalen
Musikalien- bzw. Buchhandler oder in unserem Webshop.

This is a sample copy.
Therefore not all pages are visible.

The complete edition can be purchased from your local
music or book retailer or in our webshop.



dass wir stattdessen der Regel gefolgt sind,
dort, wo Beethoven 9 oder 13 benutzt, diese
beizubehalten. Wo er jedoché notiert (I 11-12,
127-128, VI 164-175, 208-212/220-224/228-232,
279-320, 352-369), haben wir dem é ohne Ok-
tavierung den Vorzug gegeben.

Erganzungen und Korrekturen des Heraus-
gebers werden entweder durch eckige Klam-
mern kenntlich gemacht oder (bei Legato- und
Haltebogen sowie Gabeln) gestrichelt wieder-
gegeben.

Bogen bei Tonwiederholungen
Diese waren fiir Beethoven keineswegs un-
denkbar und wurden so beibehalten, wie sie
in den Quellen stehen. Ein anschauhch
Beispiel dafiir, dass es schadlicl® ir
Legatobogen bei Tonwie n u
terbrechen ist III 157 V1 2, e -

30/3 Vla st dagegen ein
wenn sie worthch

Oonne

\uss rlgmal-
tt die Bogen von
nder

gemeinen keine Bogen
bei zwischen Zier- und Haupt-
noten. Die beiden Zusammenhinge, in denen
Ziernoten am héufigsten begegnen, sind Vor-
schldge (z.B. III 46) sowie Nachschldge nach
Trillern (III 34/9, VI 53); hier wurden Bégen in
der Praxis ausnahmslos vorausgesetzt. Eine
Ausnahme bildet aber III 60 V1 1, wo der Bogen
(ungewdhnlicherweise) die Ziernoten um-
schliefst; vielleicht hat Beethoven ihn aufgrund
des vorausgehenden Staccato so notiert.

Dynamik bei Pizzicato

Beethoven hielt — wie im Allgemeinen auch
andere Komponisten seiner Zeit, Berlioz nicht

e&\

ausgeschlossen — dynamische Angaben in
Pizzicato-Passagen offenbar fiir nicht notwen-
dig; tatsdchlich scheint das Nichtvorhanden-
sein von Dynamik sogar bewusst gewollt, da es
eine Reihe von Fallen gibt, in denen p (in Arco-
Passagen) in pizz. geindert wurde. Die Be-
zeichnung p stellt freilich die gebrauchlichste
dynamische Angabe in Pizzicato-Passagen dar
und scheint hdufig schlicht vorausgesetzt wor-
den zu sein. Doch gibt es, wenn auch selten
bei Beethoven, Fille von f pizzicato (z. B. op. 59
Nr. 3 IT 1), und dynamische Abstufungen in
Pizzicato-Passagen begegnen r ziemlich

jedoch das

héufig. Uberw1ge
Problem d h d
in n len; an Stellen, die

e Hinweise

s utlg wiéren, wurde p als not-

dBe edltorlsch utat t In op. 132
etrlfft dies nur aber auch
die Anm 5—-190 im Crltlcal

@n%

n sic@uch etwas sel-
als bei Schubert, nicht we-
matisch. Wie bei Schubert sind
nige kurz geschrieben und direkt unterhalb
der Note platziert; ihnen kommt sicherlich
eine Bedeutung vergleichbar dem modernen
Akzent zu (in op. 132 jedoch nicht enthalten).
Ebenfalls wie bei Schubert sind andere langer
notiert, beginnen unter der Note, und gewin-
nen so ganz besonders das Aussehen einer Di-
minuendo-Gabel, obwohl aus dem Kontext zu
schlieflen ist, dass sie ihrer Bedeutung nach
einem Akzent nédher stehen. Dies sind die
klassischen ,Schubert-Gabeln’, und je nach
Zusammenhang bezeichnen sie verschiedene
Abstufungen zwischen Akzent und Diminu-
endo zugleich. Die moderne Notation bietet
keine Moglichkeit, solche mehrdeutigen Zei-
chen eindeutig umzusetzen. Neuere Urtext-
Ausgaben gehen deshalb in der Regel den Weg
der Standardisierung im Sinne von Akzenten,
was freilich die Aussagekraft hinsichtlich des
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Diminuendo schmadlert. Tatsdchlich besteht
nach der gegenwartigen musikalischen Auf-
fassung der grundsétzliche Unterschied zwi-
schen einem Akzent und einem Diminuendo
darin, dass ein Akzent im Gegensatz zu letz-
terem den aktuellen dynamischen Level nicht
beriihrt und die giiltige Dynamik unveran-
dert bleibt; die Akzent-Notierung machte also
zumindest deutlich, dass ein Akzent den ak-
tuellen dynamischen Level unverandert lésst.
Fiir die vorliegende Edition wurde der Beibe-
haltung des originalen Quellenbefunds den-
noch der Vorzug gegeben statt Akzente in
moderner Form zu verwenden, die eine ge-
ringfiigig abweichende musikalische Aussage
vermitteln wiirden. Es muss klar sein, dass
die Gabeln in VI 166-168 Vc als lange A
zente (,Schubert-Gabeln’) zu Velﬁte en

und nicht als Diminuend

wirkung auf die herrschen

\ Stricige

ust N ©

isc taccato-
ich genau unter-
sich #€rbei
1(S. 10

rekturen § rst-
m Allegretto der
Aamlich J ﬂ | J J
¢7hen Brief Beethovens vom
15. August 1825 an Karl Holz (Ludwig van Beet-
hoven. Briefwechsel Gesamtausgabe, hrsg. von
Sieghard Brandenburg, Bd. 6, Miinchen 1996,
Nr. 2032) mit der eindeutigen Aussage, J J J
und J J J seien nicht dasselbe. Indessen sind
Beethovens Anweisungen hinsichtlich der Un-
terscheidung dieser beiden Zeichen absolut
eindeutig: Seine Staccato-Zeichen sollen stets
als Striche wiedergegeben werden, au8er sol-
che unter Bégen in der Bedeutung von Portato,
die selbstverstandlich als Punkte zu notieren
sind. Dieses Prinzip bereitet weder Probleme,
noch macht es Ausnahmen notwendig; ent-
sprechend haben wir uns strikt daran gehalten.

XVIII

In op. 132 gibt es nur ein Beispiel (IIT 60 V1 2)
fiir eine Verwendung des Staccato-Strichs,
die in der Beethoven-Literatur kaum doku-
mentiert zu sein scheint und in modernen
Ausgaben bisher oft ignoriert wurde. Fiir Beet-
hoven machte es Sinn, eine Note mit Strich
zu versehen, auch wenn diese nach vorne ge-
bunden ist; ein prominentes Beispiel ist das
Oboensolo im Trio der Pastorale (Takt 91, 99
etc.), wo Beethoven jedes Mal die erste Note
unter der Bindung auf diese Weise bezeich-
nete. Es gibt auch Beispiele in den Quartetten

op. 18 sowie in den S mphome .1,2und 3
und anderen V\Qrk be1 Mozart
(z.B. Smfo V 50, 1T 20/2);

aus 11 en Zusammenhéan-
dass es smh um einen schar-
ent handelt

staben

sgabe so beque

holich estalten,
d1t10ne en Ric b ehalten, are
in deg i ert erschiene-
r Beethoven Quartette zu

azu gibt es nur zwei Mafigaben:

ir haben es vorgezogen, jeden Satz mit A
zu beginnen; auflerdem wurden einige Buch-
staben um einen oder zwei Takte verschoben,
wenn es deutliche Unstimmigkeiten gab. Es
sei allerdings betont, dass diese Richtbuch-
staben in keiner Weise authentisch sind und
erst wenige Jahrzehnte nach Beethovens Tod
hinzukamen. Sie sind daher als Ergénzung
und nicht als integraler Bestandteil dieser Ur-
textausgabe zu verstehen.

Dank

Es war ein Privileg, mit dem Endellion String
Quartet, dessen tiefes Verstindnis und Er-
kenntnisse von grofitem Wert waren, eng am
Text dieser Quartette zu arbeiten, und ich
danke David Waterman und seinen Quar-
tettkollegen sehr herzlich fiir die angenehme



und fruchtbare Zusammenarbeit. Die Mitar-
beiter der Staatsbibliothek zu Berlin und des
Beethoven-Hauses in Bonn, wo ich meine
Forschungen durchgefiihrt habe, waren stets
hilfsbereit und kooperativ, und ich bin ihnen
fur ihre Freundlichkeit und Geduld dankbar.
Schliefllich danke ich Emil Platen dafiir, dass

3¢ e

e?' \e 02

eS
Lsaﬁ\\)

er mich davon iiberzeugt hat, dass PX von A

kopiert wurde (d. h. dass es nie eine verlorene

Partitur B dazwischen gab), und fiir unsere

vielen anregenden und aufschlussreichen Ge-
spréche.

Jonathan Del Mar

(Ubersetzung: Gudula Schiitz)
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Takt 260: Beethoven schrieb g, dies ist vermutlich kein Fehler; vgl. Critical Commentary

*) Bar 260: Beethoven wrote g, nor is this probably an error, see Critical Commentary /
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